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ONSOZ 



Osmanli-Tiirk Kiiltiir ve Sanati'nin incelendigi bu iigiincii cildimizde "Geleneksel Sanatlar", 
"Resim ve Heykel" ve "Sahne Sanatlan"na yer verilmi§, aynca "Kiitiiphanecilik ve Kitap" da 

ele ahnmi§tir. 

Hat sanati ile ba§ladigimiz "Geleneksel Sanatlar" boliimiinde tezhip, cilt, minyatiir, ebru, 
q'mi, maden i§leme, tezyinat ve el sanatlan incelenmi§tir. Bu sanatlann bir sanat olmanin 
otesinde her birinin birer meslek haline geldigi anla§ilmaktadir. Mesela ciltqilik, hattathk, 

ebmzenlik sanat olmanin otesinde bir geqim kaynagi idi ve lonca te§kilati iginde yerini 
bulmuftu. Islam dininin tasviri yasakladigi iddiasiyla, islam diinyasinda genel kabul goren 
minyatiir gibi boyutsuz resimler, Sinan Bey, Matrakgi Nasuh ve Levni gibi degerli Osmanli 
sanatgilari tarafindan sarayin himayesinde kurulan nakka§haneler sayesinde ince, zarif bir 
sanat kolu haline getirilerek ve Bati'ya intikal ettirilmiftir. 

Hat ise, Allah'in kelamim en iyi §ekilde yazmanin bir araci oldugu igin padifahlann bile ilgi 

alanina girmiftir. Osmanh padifahlarmin onemli bir kismimn hattat olmasi bu sanatin 
yiiksek kademelerden himaye ve tesvik gormesine sebep olmu§, bu sayede, §eyh Hamdullah, 
Ahmed Karahisan ve Hafiz Osman gibi Osmanli hattatlari kendi ekollerini kurma firsati 
bulmu§lardir. islam medeniyetinde zirveyi temsil eden Osmanlilar, bu sanatlan da 
kendilerinden onceki Tiirk-islam devletlerinden miras almi§lar, fakat batililar tarafindan bile 
gipta edilecek derecede geli§tirmi§lerdi. Bu ciltteki yazilar bu tema etrafinda her bir sanatin 
teknik yonlerini ve Osmanhlarin katkilanni inceleyerek, unutulmaya yiiz tutan geleneksel 
sanatlan ilk kez bu kadar geni§ bir yazar kadrosunun tarti§masina agmi§tir. 

Osmanli 'da resim ve heykel bafligi bu cildin ikinci kismini olu§turmaktadir. Burada 
geleneksel sanatlardan resim, heykel ve fotografa dogru i§leyen siirecin siyasi tarihin seyri ile 
at ba§i gittigine dikkat gekilmelidir. Bu durum, siyasi tarihin kiiltiir ve sanat olaylarindan 
habersiz okunmamasi ve degerlendirilmemesi gerektigini bir kez daha ortaya koymaktadir. 

Demek ki Ronesans ressamlarinin Fatih Sultan Mehmed'in portresini yapmasi, ilk 
ressamlarin asker, ilk biistiinii yaptiran padi§ahin Sultan Abdiilaziz olmasi tesadiifi degildir 
ve ancak siyasi olaylarla birlikte degerlendirilirse bir anlam ifade eder. i§te "Osmanli" adli 
eserimiz, bu gaye ile tarihin farkli disiplinlerini bir arada bulu§turmak suretiyle bu alanda da 



bir ilki ba§latmakta, Osmanli tarihmin farkh kesitlerini baska ba§ka mekan ve sahalarda 
tarti§an bilim adamlarini bulu§turmanin mii§ahhas faydalanni ortaya koymaktadir. 

Ayni baglamda du§iinulmesi gereken bir konu olan geleneksel ve modern tiyatronun evrimi 
de son boliimde ele alinmaktadir. Nitekim Osmanli Imparatorlugu'nun son zamanlarinda bir 
tarafta Orraoyunu ve Hacivat ile Karagoz'iin diger tarafta tiyatro ve sinemanin ilgi gormesi, 
batilila§manin kiilriir boyutunu gozler oniine sermektedir. 

Osmanh toplumunda kitap temel kiiltiirel degerlerden birisi olmakla beraber, kulturiin en 
temel kaynagini kelam te§kil etmi§, bu bakimdan kutiiphanecilik ve kitap^ilik arzu edilen 
nispette geli§ememi§rir. Bu boliimdeki yazilar sahafligin Osmanlilarda gok itibarli ve yaygin 
bir meslek oldugunu, ancak Turk ailesinin kitap sahibi olma oraninin dii§iik kaldigini 

belirlemektedir. 

Kiiltiir ve Sanat'in tarihin temel par^alarindan birisi olarak goriilmesi gerektigini bir kere 
daha i§aretle eserimizin tarih ve giizel sanatlar boliimlerinin bulu§masina vesile olmasini 

dileriz. 
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PROF. h.c. M. UGUR DERMAN 
MiMAR Si NAN UNiVERSiTESi GUZEE SANATIAR FAKUETESi 



smanh Tiirkleri cazip ve dikkate deger bir sa- 
£ I J nat dalmin besjiiz yih a§kin bir zaman once- 
sinden basjayarak alemdarhgim yapmis,lar- 
dir. Asli itibariyle Tiirk olmayan, ancak dim bir vecd 
ve heyecanla benimsenip harika ornekleri Tiirkler ta- 
rafindan viicuda getirilen bu sanat hiisn-i hattir. 

§u da bir gercektir ki, sanatin eger insan toplu- 
luklanna hizmet ve fayda saglayan bir cephesi de var- 
sa, ondaki giizellige hayranhkla baki§in yam sira, kul- 
lanilma ve benimsenme sahasi da geniglemis, oiur. Hat 
sanati da, okuma-yazma vasitasi olarak hiikmettigi 
yiizyillar boyunca, giderek artan estetik giiciiyle var- 
ligini ayrica kabul ettirmi§tir. 

Tiirk hat sanati denilince, Tiirklerin Islamiyet'i 
kabul edi§lerinden sonra okuma-yazma vasitasi olarak 
sectikleri Arap asilli harflerle viicuda getirilen sanat ya- 
zilan anla§ilir. Ancak §unu hemen belirtelim ki, Arap 
harfleri Islamiyet'in zuhurundan sonra yava§ yava§ este- 
tik unsurlar kazanarak, bu hal VIII. yiizyilin ortalann- 
dan itibaren siir'atlenmis,; Tiirklerin Islam alemine da- 
hil olduklari £agda 
zaten miihim bir 
sanat dah haline 
gelmi^ti. Bu sebep- 
le ewela Arap asilli 
harflerin biinyesi ve 
Islam'in ilk asirla- 
rinda gelis,mesi 
hakkinda kisa bil- 
giler vermek gere- 
kecektir. 



Yazi sanatinin 
.Islam kaynaklarin- 




Ali SofTnin cell si}\ijs hatti ile Fatih CaTnii kitabesi (875/ 1 470 tarihli). 



daki en ozlii tarifi, "Hat, cismani aletlerle meydana 
getirilen ruham bir hendesedir" ciimlesiyle yapilmi§- 
tir ve hat sanati, bu tSrife uygun bir estetik ankyif 
cergevesinde asirlardir siiregelmi§tir. Ekseriya renkle- 
rin rol almadigi ucuk bir zeminde estetik kavramimn 
sadece siyah gizgiler halinde boylesine ifadelendirili§i, 
diger yazi sistemlerinde pek goriilmedigi icin Batili 
ressamlarca da tedkik ve ilham konusu olarak alinmi§- 
tir. Bu noktadan bakildiginda da, hatti resim seviye- 
sine cikamarms, basit ve iptidai bir cali§mamn tezahii- 
rii olarak degil, resmin otesinde ve resim kavramlari 
ile anlatilamayacak bir estetigi ifade eden yiiksek bir 
sanat mahsulu olarak gormek gerekir. 

Bu yazi sisteminde harflerin birgogu kelimenin 
ba§ma, ortasina ve sonuna gelisderine gore biinye de- 
gi|ikligine ugrar. Sanat haline donu§iiyle pek kivrak 
bir §ekle biiriinen harflerin, birbirleriyle biti§tiklerin- 
de kazandiklari g6runii§ zenginligi, hele ayni kelime 
veya ciimlenin muhtelif terkiplerle yazilabilme imka- 
m, hu yazilara, sanatta aramlan sonsuzluk ve yenilik 

kapisini ac,ik tut- 
mu§tur. Harfler 
teker teker birkac 
tiirlii yazilabildigi 
gibi, daha a§agida 
tanitilacak olan 
hat <je§itlerine gore 
sekil bollugu, hay- 
ret edilecek merte- 
bededir. 

Islam dinini 
kabul eden hemen 
hemen btjtiin ka- 
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vimlerin -herseyden once- dim gayretle benimsemis 
olduklan Arap yazisi, bu dinin dogusundan birkac 
asir sonra bir milletin degil, biitiin Islam iimmetinin 
ortak mail haline gelmis; ash ve baslangici igin dogru 
bir tesbit olan "Arap ham" sozii de zamanla sumulu- 
nii genisleterek "Islam hatti" vasfini kazanmistir. 

Asli itibariyle bu sanatin ortaya giki§i da dim ma- 
hiyettedir. Zira hat sanatina miisliimanlarca bu kadar 
kiymet verilmesi, once islam'in kitabi olan Kur'an-i 
Kenm'i yazili (yani: 
mushaf) haline getir- 
mekte ona yakisan be- 
dii giizelligi arayip 
bulmak gayretinden 
dogmustur. Daha son- 
ralan ise, hat sanati - 
yazilanlar dim konuda 
olsun veya olmasin- es- 
tetik gayesinden uzak- 
lasmadan devam etti- 
rilmistir. Ronesans sa- 
natlanmn da biituniiy- 
le dim konulara tahsis 
edilmis olarak dogdu- 
gu ve asirlar boyunca 
oyle devam ettigi hatir- 
lamrsa, bir sanatin dim 
temele oturup da son- 
radan dint olmayan ko- 
nulara yonelmesi icti- 
mai bir vakia olarak go- 
riiliir. 

Islamiyet'ten on- 
ce, bugiinkii Urdiin ve 
Suriye . topraklarinda 
yasayan Nabat kavmi tarafindan kullamldigi icin na- 
bati yaztsi denilen ve aslen Fenike yazisina baglanan 
Arap harfleri, ilk haliyle, ileride boylesine : gii^lii bir 
estetige sahip olabilecegine dair ipucu vermez; harfle- 
ri 50k basit sekillerden ibarettir. Islam'in zuhuruyla, 
bilhassa 622'deki Hicret'ten sonra Arap hatti da seref 
kazanarak, bu yeni ve son semavi dinin kitabet vasita- 
si olmustur. 

Bilenlerin onceleri az olmasina karsilik, ogrenme 
ve ogretme vasatmin siir'atle gelistirildigi Arap hatti, 
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zaman iginde, Kur'an'in hatasiz, dolayisiyla lisamn da 
kusursuz tesbitini saglayacak sekilde techiz edildi. 
Arapgamn icabi, sessiz harflerin kendi biinyesinde ve- 
recegi kisa sesleri belirtmek igin, hareke ifaretleri ih- 
das olundu. Yine seklen birbirine benzeyen harflerin 
sesini, farkli mevki ve sayidaki noktalarla tesbit usu- 
lii gelistirildi. Hatta zaman ilerledikce kansikliklari 
onlemek iizere, noktasiz harflerin, benzer gekildeki 
noktalilardan ayrilabilmesi icin de noktasiz harf (hu- 
ruf-i muhmele) isaretleri kullanilmaya baslandi. Gerek 

noktalar, gerek hareke ve 
noktasiz harf isaretleri, 
hattin sanat olusunda 
tezyinT gekilleriyle bii- 
yiik rol oynamislardir. 
Yine Arapca'mn geregi 
sikca kullanilan harf-i 
fizn/(elif-lam) de yazimn 
giizelliginde muvazene 
unsuru olmustur. 

Arap hatti, muhte- 
lif devrelerde en fazla is- 
lendigi bolgeye nisbetle, 
Islam oncesi anbari, bm, 
mekki ve Hicret'ten sonra 
da medeni isimlerini ala- 
rak geli§ti. Islam'in ki- 
tap haline getirilen ilk 
metni olan Kur'an, i§te 
bu mekki-medeni hatla de- 
ri iistiine siyah veya kah- 
ve renkli miirekkeple, 
noktasiz ve harekesiz bi- 
c^imde yazilmisti ki, bu 
ilk orneklerde, elbette 
sanat miilahazasi aranilmami§tir. Zamanla, bu yazi iki 
tarza ayrildi: Sert koseli olani mushaflara ve kalici ya- 
zismalara tahsis edilerek, en ziyade Irak'in Kufe seh- 
rinde isjendigi ic,in kufi adiyla amlmaya baskndi. 
Siir atli yazilabilen ve sert koseli olmayan diger tarz 
ise giinliik islerde kullamldi; yuvarlak ve yumusak 
karakterinden dolayi sanat icrasina uygun bir hal aldi. 
Emeviler devrinde (661-750) §am'da tekamiilii ve ya- 
zilmasi hizlanan bu yazidan, VIII. asirda, agizlan mu- 



Seyh Hamdullah'in akISm-i sine murakka'asindan sirayla muhakkak, rey- 
hSnt, tevkt', nka' yazilan (Topkapi Sarayi MUzesi Kutuphanesi). 
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ayyen enlilikte kalemler tesbit edildi ve zamanla bu 
kalemlere bagli olarak yeni hat ^e§itleri dogmaya ba§- 
ladi. Bunlar arasinda biiyiik boy yazilara mahsus olan 
celil ve rcsrm devlet 
yazilarinda kullamlan 
standart biiyiik boy 
olan tomar (tumor) ilk 
bilinenlerdir. Tomar 
kaleminin iigte ikisi 
stiluseyn ve iigte biri 
stilus ismiyle ve ayri 
iki kalem cinsi, dola- 
yisiyla yazi cinsi ola- 
rak gelistirildi. Aynca 
(sonradan hepsi terk 
edilmi§ olan) yeni hat 
nevTleri de (riyast, kalemti'n-nisf, haftfii'n-nisf, hafifti's- 
stiltis...) bulundu. Yeni yazi cinslerinin bazilan, nisbet 
ifade eden isimlerinden de ankfilacagi gibi, tomar 
hatti esas alinarak onun muayyen nisbette (yarim, iic- 
te bir, iic,te iki) kuculttilmiis, kalemiyle yaziliyor, bu 
kiiculmede yazilar yeni hususiyetler kazanirken, yaz- 
ma aletinin adi olan kalem bu nisbete dayandarak hat 
manasina da kullamhyordu. Ancak bir kalemin nis- 
betli kii^iilmesine bagli oimadan, muayyen istimal sa- 
halari icin ihdas edilen kisas, mudmerdt gibi yazdar 
hakkinda kalem yerine hat tabiri gecerliydi. 

Abbasiler devrinin (750-1258) gittikce gelisen 
ilim ve sanat hareketleri biiyiik merkezlerde ve bilhas- 
sa Bagdad'da kitap 
merakini ve bunlari 
yazarak cogaltan "ver- 
rak'lan artirmigti. I§- 
te bunlarin kitap is- 
tinsahinda kullandik- 
lari yaziya verrdkt, mu- 
hakkak, neshiveya Ira- 
ki deniliyordu. VIII. 
asir sonlarindan itiba- 
ren hat sanatkarlari- 
nin giizeli arama gay- 
reti neticesi, ol^iilii 
olarak sekillenen yazi- 



Ahmed KarahisSrl'nin stilus, muhakkak gubari hatlanyla yazilmis kit'asi 
(Suleymaniye Kutuphanesi). 
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lar aslive mevzun hat ismiyle de amlmaya ba§landi. Bu 
yazdari ileri bir merhaleye eristirenler arasinda, ayri 
bir mevkii olan Ibn Mukle (o. 940), hattin nizam ve 

ahengini kaidelere 
bagladi ve bu yazdara 
"nisbetli yazi" mana- 
sina mensub hatti de- 
nildi. 

Bu geli§meler 
olurken, kufi hatti da 
bilhassa mushaf yazil- 
masinda parlak devri- 
ni siiriiyordu.. Yayil- 
digi nisbette farkli- 
liklar gosteren kufi, 
§imali Afrika iilkele- 
rinde daha yuvarlakla§arak, bilhassa Endiiliis'de ve 
Magrip'te magribi. adiyla hiikiimranligini korudu. 
Iran'da ve dogusunda ise mesnk kuflsi adini ve karak- 
terini alarak -asagida tanitilacak olan- akldm-i sitte'mn 
yayihsjna kadar kullamldi. .Daha 50k abidelerde gorii- 
len iri kufi hatti da, bazi bezeme unsurlariyla birlikte, 
tezyinl bir mahiyet kazandi. Mensub hatttam, yukari- 
da verraki adiyla gecen ve umumiyetle kitap istinsahi- 
na mahsus olup bu sebeple neshi de denilen §eklinden, 
XI. asnn ba§lannda muhakkak, reyhanivt nesih hatlan 
dogdu. Bu devrin parlak ismi olan Ibnii'l-Bewab (6. 
1022), Ibn Mukle yolunu degigtirdi ve' XIII. asir orta- 
larina kadar bu iislub siirdii. Aym yolda c,ali§an Ib- 

nu'1-Hazin (6. 1124), 
tevki' ve nka' yazilari- 
na yon verdi. Niha- 
yet, Ibnii'l-Bewab 
yolunu geli|tirerek 
akldm-i sitte (alti yazi) 
denilen stilus, nesih, 
muhakkak, reyhani, 
tevki', nka' hatlarini 
XIII. asirda en miite- 
kamil gekliyle tesbit 
edip yazabilen Yaku- 
tii'l-Musta'simi (o. 
1298) adindaki iistad 



Hafiz Osman'in stilus, nesih bir kit'asi (Istanbul Universitesi Kutuphanesi). 
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Bagdad'da zuhur etti. O zamana kadar diiz kesilen ka- 
mi§ kalemin agzmi egri kesmek de onun bulu§udur ve 
bu hal, yaziya biiyiik letafet kazandirmi§tir. Akldm-i 
sittenm biitiin kaideleriyle hat sanatindaki mevkiini 
ah§iyla, yukarida tanitilanlar di§inda, bugiine sadece 
isimleri kalmis, bulunan bir cok hat cinsi de unutul- 
maya terkedilmi§ oldu (mesela: sicilldt, dtbdc, zenbur, 
mufattah, harem, lului, 
mualldk, miirselv.b.g.). 

Yakut'un olii- 
munden sonra, onun 
akldm-i sitte anlayi§i, 
yetigtirdigi iistadlar 
eliyle Bagdad'dan 
Anadolu, Misir, Suri- 
ye, Iran ve Maveraiin- 
nehr'e kadar yayildi ve 
buralarda hiikiim sii- 
ren Islam devlet ve 
hanedanlannin dev- 
rinde daima ilgi cekici 

bir sanat olarak gbriildii. Daha sonra buralarda yeti§en 
yeni hattat nesilleri kabiliyet ve istidadlari nisbetinde 
Yakut yolunu devam ettirmeyi gaye edindiler; lakin 
zaman Yakut gagindan uzaklastigi nisbette, bu yazi 
iislubu da ashndan uzaklasarak bozuldu. Artik bu al- 
ti cins yazmin Osmanh Tiirkleri elinde yiikselme dev- 
ri baghyordu. 

Islam sanatlan 
arasinda ilgi gekici bir 
dal olarak goriilen hat, 
Osmanh devrinde este- 
tik kudretiyle ve zirve- 
de kalis, miiddetiyle de 
en list mertebeye eri§- 
mi§, "Tiirk Hat Sanati" 
adiyla anilacak bir 
kimlik kazanmi§tir. 
Bagdad §ehrinde once 
Abbasi, sonra Ilhanli 
devirlerini idrak edip 
de o vakte kadar tedri- 
cen geli§en hat sanatini 



Osmanhlarda nadir kullanilan kuft yazisiyla tezyint bir uygulama. (Topkapi 
Sarayi Muzesi Kutliphanesi, 1 134/1722 tarihli). 



Araplar elinde son merhalesine eri§tiren Yakutii'l- 
Musta'simi, Osmanh Devleti'nin kurulma safhasinda 
heniiz vefat etmi§ti ve onun yeti§tirdikleriyle Yakut 
iislubu biitiin Miisliiman iilkelerine yayilmaktaydi. 
Daha onceki yiizyillarda revagta olan kufi hatti artik 
ehemmiyetini kaybetmi§, onun yerine akldm-i sitte ha- 
kimiyeti ba§lami§ti. Ancak, Osmanhlar'in geligip ya- 

yilmaya cahftiklan 
XIV. yiizyildan -daha 
sonraki yiizyilm ba- 
§inda ugradiklari Ti- 
mur karga§asi sebe- 
biyle- abidelerdeki 
bazi kitabeler di§inda 
zamanimiza hat sanati 
ornekleri gelememi§- 
tir. Qelebi Meh- 
med'den sonraki to- 
parlanma devrinden 
kalan sayih eserler de, 
Yakut yolunun Ana- 
dolu ve Rumeli'deki Osmanh topraklarinda benim- 
sendigini gostermektedir. Bursa ve Edirne gibi payi- 
taht §ehirlerinden baska, Osmanh medeniyetinin ya- 
yildigi Anadolu'daki eyalet merkezlerinde de, hat sa- 
natinin tahsil ve terbiyesine riayet edildigine en bii- 
yiik delil olarak, XV. yiizyilm ikinci yarismdaki 

Amasya sehri gosterile- 
bilir. I§te o siralarda Is- 
tanbul'un fethedilme- 
siyle, biitiin Islam ale- 
minin kisa zamanda 
kiiltur ve sanat merke- 
zi haline gelecek olan 
bu miistesna belde, hat 
sanatindaki liderligini 
de bugiinlere kadar 
muhafaza etmis_tir. 

Osmanhlar'in ilk 
yiizelli yilmda tahta 51- 
kan hiikiimdarlarinin 
hat sanatiyla ilgisine 
dair malumat yok ise 




Hafiz Osman'in sefkin talebesi Yedikuleli Seyyid Abdullah Efendi'nin 
Sultan III. Ahmed icin nesih hattiyla yazdigi I 124/1712 tarihli mushaftan 
iki sayfa. (Istanbul Oniversitesi Kiitiiphanesi). 
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de, Fatih'in diger giizel sanatlar meyaninda yazma ki- 
taba verdigi ehemmiyet bilinmektedir. Hatta, oglu 
§ehzade Bayezid'in, vali olarak bulundugu Amasya'da 
-gelecegin hat dehasi- §eyh Hamdullah (1429- 
1520)'a babasinm kiitiiphanesi icin yazdirdigi eserler- 
den bazilari zamanimiza kadar gelmi§tir. Aynca, Is- 
tanbul' un fethinden sonra, bu yeni Osmanh beldesi- 
nin miislumanla§tinl- 
masmda yeralan abide - 
ler iizerindeki cell siiliis 
kitabelerin hattatlari- 
mn da Fatih devrinin 
iki biiyiik ismi Yahya 
(6. 1477) ve oglu Ali 
Soft (XV. asir) oldugu, 
eserlerindeki imzala- 
nndan anla§ilmaktadir. 
Osmanh hanedaninda, 
hat sanatiyla fiilen ala- 
kalari bilinen ilk isim- 




Mustafa Rikim'in fatih'deki Nak§idil Sultan tUrbesine celt siilus'le yazdigi 
kusaktan bir kisim (1234/1819 tarihli). 



ler Sultan II. Bayezid ve sehzadesi Korkut'tur; her iki- 
si de hiisn-i hatti § eyh Hamdullah'dan Amasya'da 6g- 
renmislerdir. 

§ehzade Bayezid'in tahta geci§inden hemen son- 
ra Istanbul'a gelip yerlesen §eyh Hamdullah, hocasi 
Hayreddin Mar'asI (? - ?) yoluyla Yakutu'l-Musta'si- 
mi'ye baglanan yazi iislubunu en mukemmel §ekliyle 
bu sehirde de gercekle§tirmeye baskmisti. Sultan II. 
Bayezid'in tesvik ve tavsiyesiyle, Yakut'un Saray hazi- 
nesinde mevcud bulunan eserlerini bir estetik kiymet- 
lendirmeye tabi tuttu ve kendi sanat zevkini de kata- 
rak, bunlardan yeni ve belirgin bir tarz gikarmaya 
muvaffak oldu. Tahminen 1485 yihnda, en az dort ay- 
hk bir ibadet yalnizhgina cekilerek ba§ardigi bu mii- 
him if, §eyh Ham- 
dullah'i "Turk Hat 
Sanati'nin piri" 
mertebesine yii- 
celtmiftir. Zira o 
devre kadar hiikiim 
siiren akldm-i sitte, 
Abbasi devri anla- 

Kadiasker Mustafa Izzet Efendi'nin celt sulus levhasi 

yi§ma bagli idi. (I270/I854tarir,ii). 




Bundan sonra, "§eyh tavn'ndaki akldm-i sitte biitiin 
Osmanh topraklanna yayildi ve Yakut yolunu unut- 
turdu. §eyh'in iislub olarak sectigi harfler veya harf 
gruplan Yakut'un yazilarmda parcalar halinde yer yer 
bulunup gosterilebilir. §eyh Hamdullah'in dehasi, 
giizelligin seciminde ve bunun tekrarlanabilmesinde 
aranmahdir. 

§eyh'den kisa bir 
zaman sonra hat sana- 
tinda ismi duyulan 
Ahmed Karahisari 
(1469?- 1556) ise, Ya- 
kut tavrindaki yazinin 
Osmanh iilkesinde ye- 
niden ihyasina califa- 
rak bu yolda eserler 
vermiftir. Lakin, §eyh 
iislubuna kar§i bu dire- 
ni§ ancak bir hattat 
nesli devam edebilmis, 
ve Karahisari yolu unutulup kapanmisur. §eyh ve ta- 
lebeleri elinde olgunlasan akldm-i sitte arasinda nesih 
hatti mushaf yazilmasina tahsis edilmi§; sulus yalniz 
olarak veya nesiMe birlikte sanat yazisi haliyle yerle§ip 
siirmu§, muhakkak ve reybdrii XVII. asrm sonlarina ka- 
dar tedricen birakilmi§tir. Tevkimn yerini -daha son- 
ra anlatilacak olan- divdnt ve cell divdnt yazilari^zaten. 
doldurdugu icin, bunun da sahasi daralmi§; rikd' ise 
icdzet hatti adiyla hattatlarin imza satirlannda ve hat 
icazetname (diploma)'lerinde kullanilmi§tir. 

§eyh Hamdullah'in actigi cigir, damadi §iikrul- 
lah Halife (6. 1543'ten sonra), oglu Mustafa Dede 
(1495-1538) ve torunlan, aynca bu yolda yetisenler 
eliyle yeni nesillere aktanldi; miihim hattatlar yetigti 

ve bu iislub § iikrul- 
lah Halife oglu Pir 
Mehmed (o. 1580), 
Hasan Uskiidan (6. 
1614) ve Halid Er- 
zurumi (6. 1631) 
sirasiyla Dervi§ Ali 
(6. l673)'ye kadar 
geldi. Once bu us- 
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taddan derse ba§layip, sonra onun talebesi Suyolcuza- 
de Mustafa Eyyubi (o. l686)'den tamamlayan Hafiz 
Osman (1642-1698), §eyh iislubundaki akldm-i sitteyi 
ikinci bir estetik degerlendirmeye tabi tuttu ve bun- 
dan bir yeni tavir gikardi. Boyiece, bu alti cins yazi - 
bir kismmin kullanilmasindan vazgecdmij olmakla 
beraber- ikinci bir siiziiliip arinma safhasi gegirdi ve 
"Hafiz Osman iislubu", §eyh Hamdullah'inkini kisa 
zamanda unutturdu; yeni yetisen hattatlar da severek 
bu yolu tercih ettiler. Ancak, uzaktan okunmak iqin 
yazilan cell stilus ham, ilerlemek §6yle dursun, XVI. 
yiizyila nazaran gerilemi|ti. I§te XVIII. yiizyilin sonu- 
na dogru Hafiz Osman stilusiinii cok iyi inceleyen 
Mustafa Rakim (1758-1826) isimli deha mertebesin- 
deki hat sanatkari, agabeyi Ismail Ziihdi (6. 
1806)'den ogrendigi bu stilus anlayi§ini daha da geli§- 
tirerek re//iislubuna aktarmayi basardi. Ondan yeti§en 
Hasim (6. 1845) ve Recai (1804-1874) efendilerin ar- 
dindan, bilhassa Sami Efendi (1838-1912)'nin elinde 
celt stiltis hatti -hala gegilemeyen- en miikemmel §ek- 
line eristi. Qarsanbali Arif (6. 1892), Abdiilfettah 
(1815P-1896), Nazif Bey (1846-1913), Tugrakes. Is- 




Hasan Riza Efendi'nin muhakkak, sulus, nesih hatlanyla yazdigt 
1294/1877 tarihli hilye (Tiirkpetrol Vakfi Koleksiyonu). 



OSMANU 



mail Hakki Altunbezer (1873-1946), Omer Vasfi 
(1880-1928), Emin Yazici (1883-1945), Hamid Ay- 
tac, (1891-1982), Halim Ozyazici (1898-1964), Ma- 
cid Ayral (1891-1961) hep bu iislubun temsilcisi ol- 
mayi ba§ardilar ve cell stiliislt goriilmemi§ istifler ter- 
tipleyip levha ve kitabeler yazdilar. Mustafa Rakim'la 
ayni devirde yasayan Mahmud Celaleddin (6. 1829) 
ise, cell stiltis hattinda sert ve durgun g6riinu§lu bir iis- 
iuba sahip oidugundan, Rakim'in gergin ve hareketli 
tavn kar§isinda tutunamami§tir. Buna mukabil, stiltis- 
nesih yazilannda Hafiz Osman yolunu latif bir tarzda 
siirdiiren Mahmud Celaleddin'in, ogrencisi ve hanimi 
olan Esma ibret (d. 1780) de kadin hattatlann en ba- 
ganlisi sayilir. 

XIX. yiizyilda Kadiasker Mustafa izzet Efendi 
(1801-1876) ve Mehmed Sevki Efendi (1829-1887) 
gibi iki emsalsiz hat iistadi -yine Hafiz Osman iislu- 
bundan ilham alarak stiltis, nesih ve rika' ( icdzet) yazila- 
nnda birbirinden farkli iki "mekteb"in dogmasina ve- 
sile oldular. Mustafa Izzet Efendi'nin -celt siiltiste de 
50k muvaffak olan- §efik Bey (1819-1880)'den baska, 
Muhsinzade Abdullah Bey (1832-1899), Abdullah 
Ziihdi Efendi (6. 1879), Kayiszade Hafiz Osman 
Efendi (6. 1894) gibi talebeleriyle, §efik Bey'in yeti§- 
tirdigi Hasan Riza (1849-1920) ve AH (6. 1902) efen- 
diler bu tarzin seckin temsilcileri sayihrlar. §evki 
Efendi'nin yetigtirdikleri arasinda Bakkal Arif (1830- 
1909) ve Fehmi (1861-1916) efendiler onsirayi alirlar. 
Arif Efendi'nin talebesi Aziz Efendi (1871-1934), bu 
iislubu Kahire'de "Tahslnii'l-Hutut Medresesi"ndeki 
hocahgi esnasinda (1923-1933) Misir hattatlarina da 
ogretmi§tir. Sami Efendi'nin talebesi olan Reisii'l- 
Hattatm Kamil Akdik (1861-1941) de Kahire'ye gi- 
di§lerinde yazdigi eserlerle orada 50k tamnmi§tir. 

§imdi, Osmanlilar'in devlet yazi§malarinda kul- 
lanilan yazilann tanitimina gelelim: Tevkf ve onun 
incesi olan rika' hattinin mahalli anlayi§larla iglenme- 
si sonunda Iran'da ortaya giki§iyla -asilmi§ gibi duran 
harflerinden dolayi- bu yaziya ta'lik adi verilmi§; bu 
kadim ta'lik hatti, 0 iilkede devlet yazi§malarini yiirii- 
ten nwrqftet tarafindan qok kullamlip geli§tirilmi§tir. 
Kurulu§undan itibaren, devletin resmi yazisi olarak 
tevkf -ve nadiren rika'- hattina yer veren Osmanlilar, 
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Fatih'in Akkoyunlular'la sava§masi (1472) sonunda, 
onlarin divan katiplerinin Istanbul'a getirili§iyle bu 
ta'lik hattini tammaya basladilar. Anilan yazimn kisa 
zamanda biiyiik bir degisiklige ugramasiyla divdni 
hatti Osmanli karakterini kazanmis olarak ortaya 51k- 
ti; bunun harekelerle bezenmi§ ve daha gelismis §ekli 
de celt divdni adiyla iist seviyedeki resmi yazismalara 
XVI. asirdan itibaren tahsis olundu. Resmi i§ler hari- 
cinde kullanilmasina cevaz verilmeyen ve sadece Di- 
van-i Hiimayun'da ogretilen her iki yazi da, bilhassa 

XIX. yiizyilda en miikemmel seviyesine ulasip, bu hal 

XX. yiizyilda da devam etti. Okuyup yazilmasi diger 
yazi nevilerine gore getrefil olan ve satir sonlan yiik- 
seltilerek bitirilen bu iki devlet yazisi, kolay okunma- 
nin ve araya birsey yazilip da tahriflta ugratilmamn 
oniine gegmek igin mahsus segilmis, resmi yazismalar 
da boylece teminat altina ahnmis olsa gerektir. 

Padisahin biitiin yazili emirlerinin (fermdn, berdt, 
mensur ...) iistiinde kendi ismini tasiyan tugra §ekline 
Osmanhlarda ilk olarak Orhan Gazi'de rastlanmakta- 
dir (1324). XV. ve hele XVI. yiizyillarda mutena tez- 
hipli brneklerine hala hayranhk duyulan padisah tug- 
ralari, zaman i^inde goriinusiiyle bozulmu§ ve XVIII. 
yiizyil sonlarmda yeni bir nisbet arayi§ina girilmi§tir. 
Nihayet, yukanda anilan Mustafa Rlkim, III. Se- 
lim'den itibaren tugra seklini cidden lslah etmis ve bu 
hal II. Mahmud tugrasinda belirgin bir goriiniis ka- 
zanmistir. Daha sonra Sami Efendi'nin elinde, mate- 
matik ve estetik kavramlannin i§birligiyle tugra son 
§eklini II. Abdiilhamid zamaninda almi§tir. 

Akldm-i sitte disinda Osmanhlarda 90k begenilen 
bir yazi cinsi de Iran'da nesta'lik denilen ta'lik hattidir. 
Digerlerinin aksine, ta'lik -Arapga'da harflerin kisa 
seslendirilmesinde kullanilan- hareke i§aretlerine yer 
verilmeden, ciplak ve sade bir goriiniisle yazilir ve bu 
sebeple Tiirkce'ye de uyumlu gelir. Sanat eserleri di- 
§inda divanlann, §er'i" ve kazai hiikiimlerin kaleme 
almmasinda geni§ bir kullanilma sahasi bulmu§ olan 
ta'likm dogus sahasi Iran'dir. Yukanda anilan kadim 
ta'lik hattinin cokca islenmesi sonunda gegirdigi saf- 
halar, onda degisiklige sebep olmu§ ve bu yeni yazi 
nevine -herhalde ta'liki ortadan kaldirdigi igin- nesh- 
ta'ltk adi verilmi§tir. Zamanla nesta'like dontisen bu 
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ismi benimsemeyip ta'lik adim tercih eden Osmanli- 
lar'da, yazinin isminde oldugu kadar, tavrmda da 
farkhliklar dogmustur. 

XV. yiizyihn ikinci yarisindan ba§layarak, bilhas- 
sa ince (hurde, hafi) §ekliyle kitaplarda goriilmeye 
ba§lanan ta'lik hatti, nesta'lik iislubuna bagh kalin- 
mak suretiyle Osmanli topraklannda da yayilmistir. 
Iran'in biiyiik ismi Mir Imadii'l-Hasenl (1554?- 
I6l5)'nin miikemmel tavn, onun ogrencisi Dervis 
Abdi (6. 1647) eliyle Istanbul'a getirilmis ve sanat 




Topkapi Sarayi'nda Kubbealti kitabesi. Tugra Mustafa Rakim'a, 
celt ta'ITk yazilar Yesanzade Mustafa izzet Efendi'ye aittir. 
(1235/1820 tarihli) 
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gevrelerinde hemen benimsenmistir. Bu sebeple XVI- 
II. yiizyilda eser veren Durmu§zade Ahmed (6. 1717), 
Katibzade Mehmed Refi (o. 1768), Seyhiilislam Veli- 
yiiddin (6. 1768) efendiler gibi Osmanli ta'ltk hattat- 



dar, buna bagh diger bir sebep de, yazilma sahasi ola- 
rak tercih edilen levhalarin ve hem sivil, hem de dim 
mimande -ekseriya mermere oyulup da- di§ cephede 
yer alan kitabelei'm arti§min rolii bulunmaktadir. 



Sami Efendi'nin zirnik mUrekkebiyle kalip olarak yazdigt, Erenkoy-Gilip Pa§a CSmii'nin celt ta'ltk kitibesi (1316/1898 tarihli). 

Ian hep Imad-i Rum (= Anadolu'nun Imad'i) 
veya Imad-i sani (= Ikinci Imad) iinvanla- 
nyla anilmiskrdir. Dedezade Mehmed 



Efendi (b. 1759)'nin yetigtirdigi ve 
sag tarafi feldi oldugundan sol 
eliyle yazdigi i^in Yesari lakabiy- 
la anilan Mehmed Es'ad Efendi 
(6.1798), Imad'in yazilanni bir 
estetik kiymetlendirmeye tabi 
tutmu§; yaptigi isabetli se- 
gimle 1780'de ortaya gikan 
yeni tavir, artik Osmanli 
ta'ltk iislubu olmu§tur. Yesa- 
nzade Mustafa Izzet Efendi 
(1770?-1849)de, babasimn 
noksanlarmi tamamlayarak bil- 
hassa celt ta'ltk hattinda emsalsiz 
bir yol almi§ ve 50k eserler ver- 
mistir. Aym yolu daha da titizlikle 
siirdiiren Sami Efendi ise, Nazif Bey, 
Hulusi Yazgan (1869-1940), Omer Vas- 
fi ve Necmeddin Okyay (1883- 
1976) gibi kiymetli ogrencileriyle 
bu giizelligi Tiirkiye Cumhuriyeti 
yillarina kadar aktarmi§tir. 




Hulusi Efendi'nin celt ta'ltk hattiyla yazdifi Nazif 
Pasa'nin kabir kitabesi (Fatih Camii haztresi. 
1323/1905 tarihli) 



Osmanhlar'da be§ yiizyila yakin bir zaman siire- 
since mill! hiiviyet gostererek devam eden ve en mii- 
kemmel seviyesine XIX-XX. yiizyillarda eri§en hat 
sanatinin mahsulleri de -anilan yiizyillarda- gegmi§e 
gore <jogalmi§tir. Bunda her nevi hattin en gbze garpi- 
ci sekli olan celmin de aym devrede tekamiil edi§i ka- 



Eski devirlerde mushaf, divan v.b. gibi yaz- 
ma kitaplara; kit' a denilen, bir veya iki 
nevi hatla kagidin sadece bir yiiziine 
yazilan ve etrafi da bezenmi§ olan - 
yakla§ik kitap ebadindaki- parga- 
lara; ktt'alarin biraraya getiril- 
mesiyle albiim geklinde hazirla- 
nan murakka' aSzxz. daha gok 
rastlanmaktadir. Celt stilus ve 
celt ta'ltk geli§tikten sonra, 
bunlarla yazilan biiyiik boy- 
daki levhalar da mekanlan 
stislemeye ba§lami§tir. Hafiz 
Osman'in bulusu olarak hat 
sanatinda yer alan ve Islam 
Peygamberi'nin htrici ve ahlaki 
vasiflarim anlatan hilye levhalan 
da, XIX. asirdan itibaren daha 
gok sayida ve daha biiyiik ebadda 
yazilmi§ ornekleriyle goriilmektedir. 

Hattatlann kullandigi edevat ve 
malzemenin de Osmanli ince el 
sanatlan arasinda mustesna bir ye- 
ri vardir. Muhtelif renklere boyan- 
diktan sonra ahar denilen cilalama usulii ile kullanila- 
bilecek hale getirilen elyapisi kagitlara yazmak igin, is 
ve arapzamki eriyiginin havanda doviilmesiyle is mii- 
rekkebi, varak altinin ezilmesiyle de alttn miirekkebi el- 
de edilir. Ldl (kirmizi) ve ztrntk (sari) murekkepleri de 
50k kullanilmigtir. Hokka ve kami§ kalemin iginde 
saklandigi divit (silindir bigimindeyse: kubur), kalem 
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armada kullanilan kalemtra$ ve makta gibi aletler, 
bunlari imal ederek ge^imini saglayan bir zanaatkar 
(bazan da: sanatkar) ziimresinin dogmasma vesile ol- 
muftur ki, hat §aheserlerinin yamsira bunlar da go- 
renlerde hayranlik uyandirmaktadir. 

Siki bir disiplinle yiiriitiilegelen usta-^irak bgre- 
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timi sonunda icazet (diploma) verilerek nesilden nesi- 
le intikal ettirilen hat sanati, zaman iginde biinyesini 
yenileyebildigi ve diger sanatlarin aksine Bati'dan te- 
sir alacak bir yarn bulunmadigi igin, Osmanhlar'da 
giinii guniinden ala olarak XX. yiizyila kadar gelebil- 
mi§tir. 
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OSMANU HAT SANATI 



PROF. DR. MUHtTTiN SERIN 
MARMARA UNiVERSiTESi tlAHtYAT FAKULTESl 



yO bzliikte "ince, U2un dogru yol, bircok nokta- 
larin birbirine bitiserek siralanmasindan 

< * meydana gelen cizgi, cizgiye benzeyen seyler 

ve yazi" gibi anlamlara gelen hat, ozellikle Islam kiiltii- 
riinde, yazi ve giizel yazi (husnii'l-hat) manalarinda kulla- 
nihmstir. 1 Hiisn-i hat, estetik kutallara bagh kalatak, bl- 
ciilii, giizel yazma san'atidir; fakat yalniz Islam yazilan 
igin kullanilan bir tabirdir. San'atkarina verilen en eski 
lakab katip, muharrir ve verrak kelimeleridir. Taktiben 
IV. (X) (Tuhfe, s. 309) asirdan 
sonra hattat denilmistir. 

islam milletlerinin miiste- 
tek geli§tirdikleri ve sanat sevi- 
yesine yiikselttikleti hat sanati, 
Osmanhlarm Islam diinyasmda 
mihvef devlet roliinii devralma- 
lariyle Istanbul'da sah eserletini 
vetmi§tir. Hat sanatinda Amas- 
yah §eyh Hamdullahla agilan 
yeni gigir dort asir daha Osman- 
hlat'in ince zevk ve dehalariyle 
islenerek, ondokuzuncu asifda 
tekamiiliinii tamamlamis, milli 
bir karekter kazanmistir. 

OSMANU ONCESi 
iSlAM HAT SANATI 

Bu gun yet yiiziinde genis 
bir cografyaya sahib olan, Islam 
medeniyetinin yazi dili Arap 
yazisidir. Islam dinini kabul 
eden milletlerin dini bir gay- 
retle benimsemis olduklan 




Arap yazisi zamanla biitiin miisliimanlann geli§tirdigi 
Islam yazilan vasfini kazanmistir. 

§arkiyatcilann Suriye ve STna yanmadasinda, Isla- 
miyet'ten onceki asirlara ait Arapga kitabeler iizerinde 
yaptiklan arastirmalar, Arap dilini ifade eden yazi siste- 
mi (hurufu'l-hica)'nin, aslen Fenike yazisina baglanan, 
bitisik Nabat yazisinin geli§mis bir devami oldugunu or- 
taya koymustur. Kuzey Arabistan'dan, Hicaz bolgesine 
intikal eden Nabat yazisinin farkli karakterde iki iislubu 
bilinmektedir. Cahiliye devrin- 
de el-cezm ve el-mesk diye ad- 
landirilan bu yazilar, islamiyet- 
le yeni bir safhaya girmis, dini, 
ictimai ve idan zaruret ve ihti- 
yaglara bagh kalarak onem ka- 
zanmis, medem nizamin testsi, 
islam'in teblig ve telkini, vah- 
yin yazilmasi, muhafazasi ve ya- 
yilmasinda vasita olmuftur. 
Hat, H. I. ve II. asirlarda bir ya- 
zi sistemi olarak gelisirken, di- 
ger taraftan da san'at yazisi 
mevkiine yiikselmis, islam 
san'atlarinin en onemli §ubele- 
rinden biri olmustur. 2 

Kur'an-i Kerim'i Allah so- 
ziine yara§ir giizellikte yazma 
heyecani, gayret ve titizligi 
"giizel seyler giizel mahfazalara 
konulur" anlayisi, yazimn san'at 
yazisi (hiisn-i hat) seviyesine 
yiikselmesinde onemli bir fak- 
tor olmustur. 



Kagit uzerine siyah miirekkep ile yazilmi§ 'hat' tarifi: 
"Hat elin dili. dilin elidir. Kafanm mizani, gonliin ter- 
cumani, iradenin ol^usu, ruhun a/nasidir. Akiliara elfi. 
marifetlere silah, ilimlere hiiccet, medeniyetlere se- 
nettir. Gefmi§i gelecege baglayan rabbani bir 
harikadir." 
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Allah'in insanhga ilk hitabi oku ve yaz emridir. is- 
lam Peygamberi Hz. Muhammed de ashabi arasinda 
okuma ve yazma seferberligi ba§latarak cehaletle miica- 
dele etti. lime ve sanata ihtiyac duymayan insanlarin 
kendisine ve cemiyete biiyiik zarar verecegi, dim ve insa- 
m degerlere, hakikatlere, yiiksek medem seviyeye ancak 
ilim ve sanat yoluyla varilabilecegini onemle vurguladi. 

Daha hicri ilk asirlarda Kur'an'in ve Hz. Muham- 
med'in ogiitlerini hayata geciren miisliimanlar, askeri, si- 
yasi ve iktisadi basarilanni ilim ve san'at sahalanndaki 
hamleleriyle birlestirerek medem seviyeye ulasmiskrdir. 
Islam devletlerinde alim ve san'at- 
kan korumak, desteklemek devlet 
gelenegi haline gelmis,, halifeler, 
sultanlar, vezirler ve zenginler gele- 
cege i§ik tutacak kalici abide ve 
eserlerin yaratilmasmda onciiliik et- 
mi§, cevrelerinde yiiksek seviyede 
san'at muhitleri olusmrmuskrdir. 
Kur'an istinsahina tahsis edilen el- 
cezm yazisi daha 50k geli§me zemi- 
ni buldugu Islam kiiltiir merkezle- 
rinin ismine nisbetle Mekki, hicret- 
ten sonra Medem daha sonra Kuft 
adlanm alarak gelisti. Kur'an-i Ke- 
rim Abbasiler'in ilk donemlerine 
kadar parsomen uzerine, noktasiz ve 
harekesiz olan kuft hatla yazddi. 

Yuvarlak ve yumusak <;izgileriyle el-mesk yazisi, 
giinliik iglerde, halife divanlannda, kitap istinsahinda 
verraklar tarafindan gelistirildi. Yuvarlak ve yumusak 
cizgilerinden dolayi bu hat, sanat yazisi olmaya musait 
bir biinyeye sahipti. 

Emevi ve Abbasiler zamamnda, iktisadi refahla be- 
raber ilim ve sanatta diinya olgiisiinde biiyiik hamleler 
oldu. Kur an'in en giizel gekilde yazilmasi hususunda 
hattatlar birbirleriyle yaristilar ve sanat a|klarini, biitiin 
benliklerini, yazinin giizelle§mesine verdiler. VII. asirda 
halifelerin destek ve tegvikleriyle sayilari kirka ula§an ya- 
zi karektederi bu yuvarlak yazidan ortaya gikti. Buna 
mevzun hatlar denildi. 3 

Hat sanati tarihinde en onemli gelismelerden biri 
Abbasi veziri Ibn Mukle (6. 328/940) ve karde§i Ebu Ab- 




dullah el-Hasan b. Ali ile idrak edildi. Mevzun hatlari 
ayiklamaya tabi tutarak, daire esasina gore, guruplandir- 
digi yazilann hendesi olciilerini, harflerin boy ve kalin- 
hklanni, nisbetlerini tesbit etti. Boylece, aklam-i sitte 
(alti ge§it yazi) belirmeye ba§ladi. Mevzun hatlarin yeri- 
ni el-hattii'l-mensup (nisbetli yazi) aldi. 4 Islam yazilari- 
nin kaideleri, kanunlari daha sonra sanatkar Ibn Bewab 
(6. 413/1022) eliyle daha da giizel okriilere kavugtu. 5 Bu 
yazilann en miitekamil sekliyle estetik deger kazanmasi, 
klasik nisbetlerine kavusmasi ise Yakutu'l-Mustasimi (0. 
698/1298) tarafindan gercekle§tirilmistir. Tevki'-rika', 
Muhakkak-reyhani, siiliis-nesih di- 
ye isimlendirilen aklam-i sitte be- 
lirmi| biitiin kaidelerini bulmu§- 
tur. Yakut, kami§ kalemin agzini 
egri kesmek suretiyle bu yazilara 
letafet kazandirmi§tir. 6 

Yakut iislubu yeti§tirdigi iis- 
tadlar (esatize-i seba) eliyle Anado- 
lu, Misir, Suriye, iran ve Mavera- 
iinnehre kadar yayildi. 

Yakut'un vefatindan sonra 
Bagdat, be§ asirlik ilim ve san'at 
merkezi olma ozelligini yava§ ya- 
va§ kaybetmi§, yerini islam diinya- 
sindaki gelismeleri ba§langicindan 
beri yakmen takip eden Kahire'ye 
birakmistir. 

Misir'da hiikiim siiren Tolunogullan (868/905) za- 
mamnda Kahire ilim ve san'atta Bagdat'la yansacak sevi- 
yeye gelmi§ti. Emir Tolunoglu Humareveyh (6. 
270/884)'in katibi Tabtab el-Muharrir biitiin islam diin- 
yasimn ilgisini ceken kudretli bir hattat idi. Fatimiler 
(909-1171) ve Eyyubiler (1169-1252) devrinde de Kahi- 
re ilim ve san'at sahalanndaki canlihgini korudu. Mem- 
lukler (1250-1517) zamamnda Kahire, Bagdat'tan sonra 
ilim ve san'ata yon veren merkez oldu. 

Dogu islam diinyasinda ve iran sahasinda ise, Gaz- 
neliler (963/1186) ve Selguklular zamamnda yazi san'ati 
onemini korumus, ilhanlilar (1256-1353), Celayirliler 
(1340-1431) ve bilhassa Timurlular (1370-1506) zama- 
mnda Herat kiiltur ve san'at faaliyetlerine merkez olmu§, 
hattat vezir Baysungur b. §ahrfih (6. 837/1433) biitiin 



Demir uzerine atari kakma teknigi ile gifte "Ya 
Fettah" yazili kulplan ve makasin altin kakma if 
kismi hayat agaci motifli, stilize bitkisel desenli 
bifagi, makusi, mandalli acilan cakisi ile bir hat 
takimi. 
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seckin san'atkarlari kiitiiphanesinde calistirarak, mimari, 
tezhip, cilt ve hat san'atlarmda yeni bir iislubun dogma- 
sina onctiluk etmistir. 

OSMANLIIARIN HAT SANATINA 
HiZMEUEftf VE USEUPIAR 

Osmanh hat san'atinda iislup arayist ve ilk yenilik 
hateketlefi Fatih Sultan Mehmed devrinde ve Ikinci Ba- 
yezid'in yitmialti sene siiren Amasya valililigi esnasinda 
ba§ladi. Bunu, istanbul'un fethiyle Turk islam mefkure- 
sini gerceklestiren Fatih'in cihad-i ekber olarak ilan etti- 
gi ilim ve giizel san'atlarda baslattigi hamlelerin neticesi 
olarak kabul etmek gerekir. 7 

Amasya valisi II. Mu- 
rad'in ni§ancisi Abdullah 
(Jelebi (Bagdadizade), II. 
Murad ve Fatih'in reisiil- 
kiittabi Ahmed (Jelebi'nin 
ve I. Sultan Mehmed'in Di- 
van-i Hiimayun hocalarin- 
dan Sinaneddin Yusuf Qieie- 
bfnin hat san'atinin Amas- 
ya sancaginda yayilmasinda 
onemli hizmetleri oldu. Daha sonra Sinaneddin Yusuf 
Qelebi veya Yahya-yi Rumi'nin talebesi kabul edilen 
Amasya'da §ehzade Alaeddin'in divan katibi Hayreddin 
Halil Qelebi (Mar'asi)'nin etrafinda genis bir hat muhiti, 
mektebi dogmaya basladi. 

Fatih'in kendi kiitiiphanesi icin hattatlara istinsah, 
miizehhiplere tezhip ettirdigi kitaplann bir kismi Siiley- 
maniye ve Topkapi Sarayi Miizesi kiituphanelerinde bu- 
lunmaktadir. Bu eserlerin her biri kitap san'atlanmiz ba- 
kimdan onemle iizerinde durulmasi, incelenmesi gere- 
ken belgelerdir. Bu kitaplarda cilt, tezhip, minyatiir ve 
hat san'atlarmda yeni iisluplarm dogdugu ve miistakbel 
tekamiiliin temellerinin atildigi goriilmektedir. 8 

Aklam-i sitte di§mda dogan ve Osmanhlarda geli- 
sen nesta'lik hattmin Fatih zamaninda Istanbul'da yayil- 
maya basladigi bilinmektedir. 

Osmanh Devleti'nde dfvandan gikan kararlarin ya- 
zildigi divant yazi, mevcut orneklerinden anlasildigina 
gore, Fatih devrinde tekamiil etmeye baslamistir. Bu ko- 
nuda Mustafa All sunlari kaydediyor: Anadolu'da divani 




Seyh Hamdullah hattiyla slllUs nesih koltuklu kit'a. 



hattatlan Acem divani iislubunu degistirmisler, bu yazi- 
yi okunmasi ve yazilmasi kolay bir hale getirmi§lerdir. 
Bu iistatlann en meshurlari: Katib Tac (Taceddin), Tact 
Beyzade ve Matrakci Nasuh'tur. 9 

Aklam-i sitte ve celi siiliiste ise Edirneli Yahya Su- 
fi, oglu Ali b. Yahya ve Hayreddin Halil Qelebi mihrak- 
lan etrafinda hat san'atinda milli benligi ve milli zevki 
arayan hattatlar ve Esatize-i Rum bu zeminde yeti^mis, 
hat san'atinda yeni ufuklar acilmistir. Mir Tad, Seyyid 
Ibrahim, 841/1437 de §6hreti yayilan §eyh Mehmed Ve- 
simi talebesi, Abdurrahman-i Sayig, Yahya-yi Rumi 6g- 
rencisi Mecdeddin, Ali Yetim, Fatih'in hattati Mehmed 

b. Seyyid Gari, Muhyiddin-i 
Acemi (6. 880/1475), Bag- 
dath Ergun Kamil neslin- 
den, Hayreddin Mar'asi tale- 
besi Muhyiddin Kosec (6. 
910/1505), aklam-i sittede 
Rum'un Yedi iistadi (Esati- 
ze-i Rum) kabul edilen § eyh 
Hamdullah'in dayisi Cela- 
leddin, ogullari Cemal ve 
Muhyiddin Amasi, Abdul- 
lah Amasi, §eyh Hamdul-lah, oglu Mustafa Dede, Ese- 
dullah-i KirmanT'nin ogrencisi Ahmed Karahisari, Bur- 
sali S.erbetcizade Ibrahim Efendi, Osmanh hat mektebi- 
nin tesekkiiliinde biiyiik hizmetler vermis, iistadlardir. 

£EYH HAMDULEAH EKOEU 

Fatih devrinde Amasyali hattatlar tarafindan Turk 
hat san'atina iislup kazandirma yolundaki gayretlerinin 
II. Bayezid zamaninda semeresi ahnmi§tir. II. Bayezid 
§ehzadeliginde yazi hocasi olan §eyh Hamdullah' l talebe- 
leriyle Amasya'dan Istanbul'a davet etmis, kendisine sa- 
rayin harem dairesinde oda ayirmis, timar vermis, Mus- 
haf ve kit'alar yazdirmak suretiyle hat san'atinda Osman- 
li iislubunun dogmasina sebep olmustur. §eyh Hamdul- 
lah uzun cjleli bir calisma ve tedkik sonucu yazida arzu 
ettigi kemale ermis, Osmanh hat mektebinin temelini 
atmistir. Actigi cigir dort asirdir. Biitiin islam aleminde 
benimsenmis, hattatlatin iistadi kabul edilmis, Kible- 
tii'l-kiittab namiyle yadedilmis bir bucuk asir siiren Ya- 
kut iislubu sona ermi§tir. 10 
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§eyh Hamdullah ekoliinde, aklam-i sittenin biitiin 
nevilerinde olgunluk gagi idrak edilmi§, Mushaf-i §erif, 
ciiz, murakka', kit'a ve kitaplarda, yeni bir anlayisk hat 
san'atmin en giizel ornekleri verilmi§tir. §eyh'in TSM. 
EH. 2083, 2084, 2086 numaralarda kayitli bulunan, ak- 
lam-i sitte murakka'lan, aln nevi yazidaki geli§meyi gos- 
teren en giizel eserleri arasinda bulunmaktadir. 

§eyh Hamdullah'in san'at hayatinda, Amasya ve Is- 
tanbul olmak iizere iki safha vardir. Yakut yazi tarzinin 
hakim oldugu (evail) genglik, basjangig yazilanni Amas- 
ya'da, kendi yazi iislubunu ortaya koydugu eserlerini ise 
Istanbul'da vermi§. §eyh'in ba§- 
langig yazilarindan TSM. A. 
1996 ve Ayasofya 3740 numarada 
kayitli eserleri ile IUK. A. 6680 
numarada kayitli Yakut Mushafi 
mukayese edilirse, nesih yazida 
iislfib benzerligini gormek miim- 
kiindiir. Ayrica olgunluk devrine 
ait, IUK A. 6662 numarada bu- 
lunan Kuran-i Kerim adi geqen 
eserlerle kar§ilastinldiginda, §eyh 
ekoliinde verdigimiz miimeyyiz 
vasiflar nazari itibare alinarak 
tedkik edilirse, kolayca tefrik 
edilmi§ olur. 

§eyh Hamdullah ile beraber 
Mushaf kitabetinde reyhani yeri- 
ne nesih yazi biiyiik ehemmiyet kazanmi§, sahife nizami, 
satir aralari en giizel olculerini bulmu§, Mushaf yazisina 
zerafet, sadelik devamlilik ve sevimlilik getirilmi§tir. 
§eyh mektebinde nesih yazinin insanda hayranhk ve hiir- 
met uyandiracak derecede giizelle§mesi ve kolay okunan 
bir yazi nevi olmasi, kitap ve Mushaf-i §erif yazisi olarak 
tercih edilmesine sebep olmu§tur. Aynca §eyh mektebin- 
de Mushaf metni bir ce§it yaziyla, nesihle yazilarak, me- 
tinde devamlilik ve okumada kolaylik saglanmi§, zaman- 
la muhakkak, reyham veya aklam-i sittenin kari§ik ola- 
rak kullanildigi Yakut tertibi Mushaf kitabeti terk edil- 
mi§, yerine biitiin Islam diinyasinda §eyh iislubu, nesih 
hatla mushaf yazma gelenegi hakim olmu§tur. Eserleri- 
nin eksensini murakka' ve kit'a olarak vermis, bulunan 
§eyh Hamdullah koltuklu siiliis nesih kit'anm Tiirk zev- 




kine uygun olgii ve §eklini ortaya koymu§tur. Kendinden 
sonra gelen biitiin hattatlar §eyh kit'alarindaki eb'ad, §e- 
kil, metin hatta kagit rengine varmcaya kadar taklit et- 
miskrdir. 

Yakut Musta'simiden sonra yaygmla§maya baskyan 
giizel yazi albiimii, murakka'lar kit'alardan meydana ge- 
lir. Yazi grubuna ve nev'ine gore, ekseriya aklam-i sitte 
murakka'i, siiliis, nesih murakka'i, muhakkak reyhani 
murakka'i, tevki rika' murakka'i, diye isimlendirilir. 

Daha ziyade siiliis nesih yazilarin i§lendigi ve kulla- 
nildigi §eyh mektebinde zamanla reyhani ve tevki terke- 
dilmi§, muhakkak yazi besmele 
kitabetinde, rika', hatt-i icaze 
adiyla hattat ketebelerinde ve il- 
miye icazetnamelerinde ve kitap- 
lann ferag sahifelerinde sinirli 
kalmi§tir. 

Yakutane yazilardaki dur- 
gunluk, §eyh tavrinda harflerin 
tenasiibii, arahklan, kelimelerin 
satira oturu§ vaziyetleri en giizel 
§ekilde saglanarak, akicilik, kiv- 
raklik, sevimlilik ve canlilik ge- 
tirilmek suretiyle ortadan kaldi- 
rilmi§tir. Kanuni devrinde hattin 
giine§i olarak kabul edilen Ah- 
med Karahisari istisna edilirse, 
Yakut iislubu §eyh mektebi kar- 
§isinda devrini tamamlami§ bulunuyordu. Biitiin hattat- 
lar §eyh gibi § eyh vadisinde yazmaya gayret etmi§ler, bu 
vadide ba§anh olan hattatlara, "§eyh gibi yazdi" demi§- 
lerdir. 

§eyh Hamdullah etrafinda te§ekkiil eden Osmanh 
Hat Ekolii §eyh'in oglu Mustafa Dede (6. 945/1538) Da- 
madi §iikrullah Halife ve elliye varan iistad seviyesinde 
talebeleriyle devam etmi§tir. §eyh mektebi daha sonra Sa- 
ray ve Osmanh miinewerinin destek, te§vik ve sanat zev- 
kiyle; Dervis, Mehmed b. Sukrullah (988/1580), Hasan b. 
Hamza Uskiidari (1023/1614), Halid Erzummi 
(1040/1630), Dervis, Ali (1084/1673), Mustafa Suyolcu- 
zade (1097/1685), Hafiz Osman (1110/1698), Seyyid Ab- 
dullah (1144/1731), Hoca Mehmed Rasim (1169/1755) 
Efendi gibi me§hur hattatlar elinde devir devir ijlenerek 



Mustafa Rakim'm celt stilus hatti: "Allah'tan baska 
kuwet ve kudret sahibi yoktur." 
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yeni tarz ve sjveler kazanmi§, canli tutulmu§tur. 

HAFEZ OSMAN, MUSTAFA RAKIM VE 
^EVKi EFENDI EKOEEERI 

XVII. asnn ikinci yansinda Hafiz Osman (6. 
1 1 10/1698) §eyh Hamdullah'in yazilan iizerinde yaptigi 
estetik degerlendirme ile yeni bir iislup ortaya koymu§- 
tur. Hat sanatinda acugi qigit devrinin biitiin hattatlan- 
ni etkiledigi gibi asirlarca Islam diinyasinda hakim ve 
ideal iislup olatak tesirini stirdiirmii§tur. 

Ilk defa Hilye-i §erif kompoze eden Hafiz Osman 
alti ce§it yazida sayisiz murakka , levhaLar, enam, Dela- 
ilii'l-hayrat ve yirmi be§ Mushaf-i 
§erif yazmi§tir. Bu mushaflardan ba- 
zilan okunu§undaki rahatlik ve ko- 
laylik sebebiyle basilarak Islam diin- 
yasina yayilmi§ ve gok ragbet gor- 
mu§tur. n 

Ismail Ziihdi (5. 1221/1806) ve 
karde§i Mustafa Rakim (o. 
1241/1826) Hafiz Osman'in yazila- 
nndan ilham alarak alti ces.it yazida 
bilhassa celi siiliiste gerek harf gerek- 
se kompozisyon bakimindan biiyiik 
bir ba§ari sagladi. Yeni bir hat iislu- 
bunun sahibi oldu. Padi§ah tugralari- 
ni islah ederek en giizel nisbet ve ka- 
ideleri ortaya koydu. 12 

Cell siiliis'te Rakam mektebi, 
Sami Efendi (6. 1912) ile yeni bir li- 
ve kazanarak giizelle§erek devam etti." Bu iislup (^ar- 
§ambali Arif Bey, Mehmed Nazif Bey, Omer Vasfi, Ser- 
neyzen Mehmed Emin Yazici, Ismail Hakki Altunbezer, 
Macit Ayral, Mustafa Halim ve Hamit Aytac. gibi biiyiik 
celi iistadlari tarafindan temsil edilerek Osmanli hat sa- 
natinin §aheserleri verilmi§tir. 

Rakim iislubu, muasirlan arasmda yayilirken Mah- 
mud Celaleddin (6. 1245/1829) Rakim iislubu kar§isin- 
da fatkli bir iislup acti. Ancak keskin, sert ve donuk du- 
ran yazi hususiyetleriyle bu ekol bir miiddet devam et- 
tikten sonra terkedildi. 

Bestekar, hattat Kazasker Mustafa Izzet Efendi (6. 
1876), 14 talebesi Mehmed §efik Bey, 15 Abdullah Zuhdi 




Efendi, Circirh Ali Efendi, Muhsinzade Abdullah Ham- 
di Bey gibi iistadlar Hafiz Osman ve Mahmud Celaled- 
din kar§imi bir iislupta yazmi§lardir. Kayi§zade Hafiz 
Osman (6. 1894), ve Hasan Riza Efendi Kazasker tavrini 
devam ettiren, Kuran-i Kerim yazmada me§hur hattat- 
lardandir. 

Hafiz Osman ve Rakim iisliibunun en giizel tarafla- 
nm alarak yeni bir iislubun sahibi olan §evki Efendi (6. 
1887) stilus nesih yazilarim en miikemmel seviyede yaz- 
mayi ba§ardi. 16 Talebesi Bakkal Arif ve Fehmi Efendi, 
Haci Kamil Akdik bu iislubu takip eden iistadlardir. 
Bakkal Arif Efendi'nin talebesi §eyh Mehmed Aziz er- 
Rifai §evki Efendi iislubunu Tiirki- 
ye'de ve on iki yil kaldigi Kahire'de 
Tahsinii'l-Hututi'l-Arabiyye med- 
reselerini islam ulkelerinden gelen 
gene nesillere ogretti. Bugiin Arap 
diinyasindaki hattatlar dolayisiyla 
Aziz Efendi'nin talebeleri sayilir." 



05MANLILARDA 
AKLAM-I SITTE 
DI^INDA GEEI?EN YAZI 
U5EUPLARI 

Osmanh Nesta'lik Ekolii: Iranda 
nesta'lik yazinin biitiin hususiyetle- 
riyle te§ekkiiliinii miiteakip kiitiip- 
hanelerde mevcut eserlerden anla- 
fildigina gore istanbul'un ilim mu- 
Mehmed Es ad YesSn mn nesta iik kit as<. hitlerinde de bu yazi tarzi kullanil- 

maya ba^lanmiitir. Tarihin kaydettigi ilim ve san'at saha- 
sinda goriilen boyle hamleler siyasJ simrlari online gegil- 
mez bir zorlayi^la a§an bir kiiltiir hadisesidir. Bu sebeble 
komgu ve akraba san'atinin Istanbul'da yeni bir geli§me 
zemini bulmasi cok tabiidir. 

Osmanhlar'da Iran, Azerbaycan, Akkoyunlu ve Ka- 
rakoyunlular'la olan siyasi miinasebetleri, aynca Iran 
kiiltiir ve san'at muhitleriyle olan yakin alakalari nes- 
ta'lik yazimn Istanbul'da ogrenilmesi ve yayilmasina Ze- 
min ve imkan hazirlami§tir. Ilmi, edebi, hikemi ve dim 
yazma eserlerin murakka'lann elden ele dola§masi, alimp 
satilmasi, istinsah edilmesi Islam milletleri arasindaki bu 
fikir ah§ veri§ini, kiiltiir ve medeniyet yan§mi, aki§mi 
hizlandirmi§, canlandirmi§; mii§terek bedii zevkin geli§- 
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mesine vesile olmusmr. 

Nesta'lik yazi istanbul'un fethinden sonra Osmanh 
me§ihat dairesi ve Ilmiye sinifinm resmi yazisi olmu§; 
muhasebat, vesikalar, kayitlar, edebi eserler bilhassa di- 
vanlar, §iirler nesta'lik ve incesi (hatt-i kitabet) ile yazil- 
mi§tir. XVIII. asirdan itibaren mimari eserlerin kitabele- 
rinde mezar taskrmda Tiirkce ve Farsc_a metinlerin yazil- 
masinda cell nesta'lik yazi cell siiliise tercih edilmi§tir. 18 

Osmanh nesta'liki XVII. asirdan sonra imad mek- 
tebinin tesiri ile yeni bir safhaya girmi§, Imad'in yazilan 
Tiirk nesta'lik iislubunun miiessisi 
Yesan'ye kadar oknek alinmiftir. 
Imad iislubunun Istanbul'da tanin- 
masi ve yayilmasinda onciiliik edenle- 
rin ba§inda talebesi Dervi§ Abdi Mev- 
levi gelir. Osmanli hattatlari arasinda 
Ahmed Siyahi, Durmu§zade Ahmed 
Efendi, Abdiilbakt Arif Efendi, He- 
kimba§i Katipzade Mehmed Refiz, 
§eyhiilislam Veliyiiddin Efendi gibi 
imad-i Rum iinvanini alarak nesta'li- 
ki Imad kudretinde yazan hattatlar 
yetismistir. Osmanli hattatlari stilus, 
nesih ve celtde oldugu gibi nesta'lik 
ve bahusus celisinde de diger millet- 
lere onciiliik etmiskrdir. Yalniz ince 
nesta'likte iran hattatlari daima iis- 
tiinliik saglamiskrdir. 

Yesari Mehmet Efendi (6. 1798), 
Iran asilli nesta'lik hattini millilestir- 
mistir. Boylece Iran nesta'liki yaninda, bazi hususiyetle- 
riyle ayri bir Tiirk nesta'lik mektebinin dogmasina sebep 
olmusmr. Yesari' nin yazilannda sekillerin tenasiibii, sii- 
kun ve muvazeneyi ifade eder. Yesari'de yazi oyle esash 
kaidelere oturmu§tur ki, diger hattatlarin iislubundan 
hemen farkedilir." Oglu Yesarizade, 20 Yesari ekoliiniin 
biiyiik iistadidir. Rakim Efendi'nin siiliis-celisinde yapti- 
gi yeniligi Yesarizade nesta'lik hattinda yapmi§tir. Iri 
biinyeli nesta'lik yazilannda harflerin incelik ve kalinlik- 
lari, baglantilari ve boylari, kaidelere oturmu§; nisbetler 
ve satir nizami en giizel gekilde saglanmistir. Nihayet 
Tiirk nesta'liki, Ali Haydar Sami Efendi gibi bir iistadin 
elinde son geklini almi§tir. Talebeleri Omer Vasfi, Nazif, 




KanunT Tugrasi ve cell divan!. 



Necmeddin Okyay, Hulusi Efendi, Hafiz Kemal Batanay 
Sami Efendi yolunda hizmet etmi§; Tiirk san'at diinyasi- 
na oliimsiiz eserler kazandirmiflardir. 

Nesta'lik biinyesinin en onemli unsurlanndan bin, 
egri gizgilerdir. Yer yer incelip kahnla§an harfler ve bag- 
lantilari, canlilik, akicilik verir. Siiliis yazidaki metanet, 
ihti§am ve tezyini hususiyetler nesta'likte goriilmez. Her 
ttirlii hareke ve tezyinat kiilfetinden kurtulmu§, sade, 
ciplak, asihp duran son derece olgiilii ganaklar, uzayip gi- 
den ke§ideler (cekilisder) melekle§mi§, zengin sark riihu- 
nun tecellisi olarak goriiniirler. 

Divani: Osmanh Devleti'nin res- 
mi yazisidir. Padi§ah fermanlari, 
mensurlari, §ikayet, miihimme ve ah- 
kam defterleri devletin resmi kararla- 
n Divan-i Hiimayun'da bu hat c;e§idi 
ile yazilmi§tir. Bu sebeple buna "di- 
vana mensub" manasina gelen divani 
adi verilmisrir. 

Tevki' ve ta'lik hususiyetleri ta- 
§iyan divani, Tiirkler tarafindan geli§- 
tirilmis, bir yazidir. Ta'lik yazinin te- 
siri daha barizdir. Osmanli Tiirk Dev- 
leti'nin kurdugu nizamin kuwet, ih- 
ti§am, asalet, ulviyet ve azametini 
sembolize eder. Divani yazida dik 
hatlann sola dogru yiikselerek mey- 
dana getirdigi cereyan, harflerin ic 
ige, yer yer biiyiikliik ifadesiyle kivn- 
lip miibalagh bir §ekilde uzamasi ile 
dogan estetik bu yazinin en bariz ka- 
rakterlerindendir. Ba§indaki tugra ile 
fermanlann aldigi §ekil kars.isinda, devletin hiikiim ve 
iradesini gormemek miimkiin degildir. Padisah ferman 
ve men§urlanndaki ehemmiyet ancak boyle ifade edilebi- 
lirdi. 

Tiirkler, divaniyi Selcuklular devrinden itibaren 
kullanmaya ba§lamiskrdir. Ancak bu devre ait elde bu- 
lunan yazilar divaninin gelismemis, niimuneleridir. Fatih 
devrinde diger islam yazilan gibi divani de ehemmiyet 
kazanmi§, lslah edilmisrir. Osmanli hattatlari divani hat- 
tinda Iran iislubunu tamamiyle degisnrerek okunmasi ve 
yazilmasi kolay, goze hos, gelir bir sekle sokmuskrdir. 
Bunlar icinde en me§hiiru Matrakgi Nasuh'tur. Fatih 
devri ricalinden Taciiddin, yaptigi bazi lslahatla divani 
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hattinm bugiinkii §eklinin vazii olarak kabul edilir. 

Divaninin, basitle§mi§ divam kirmasi ile daha ge- 
li§mi§ divam celisi ge§itleri vardir. 

Padi§ah iradeleri altinda yazanm imzasi olmadigi 
igin bu yazinin geli§mesine hizmet eden hattatlar hak- 
kinda teferruath bilgimiz yoktur. Yalniz XX. asnn ba§- 
larmda bilinen en giizel divani yazan hattatlarimiz ara- 
smda Sami, Nasih, Haci Kamil, Recai ve Aziz Efendi'ler 
ile Hakki, Ferid ve Siireyya Bey'ler me§hurdurlar. 21 

. Tugra: Tiirkge bir kelime olan tugrag, tug (Arapga, 
tevki' ve alamet, Farsga, ni- 
§an) iginde padi§ahin ismi 
yazili hususi bir gekildir. 



Ferman, berat, hiikiim, na- 
me, emir gibi padi§aha ait 
belgeler ile sikkeler, resmi 
evrak ve abideler, kontrol 
damgasi olarak altin ve gii- 
mu§ i§ler iizerinde yer alir. 
Osmanli padi§ahlarina ait 
en eski ornegi basit hatlar- 
dan meydana gelen Sultan 
Orhan tugrasidir. Zamanla 
§ekil bakimindan geli§en tugra, XVI. asirda tezhipli, gii- 
zel orneklerini vermis, nihayet III. Selim'den sonra Mus- 
tafa Rakim'la yeni bir iislup kazanmi§, Sami Efendi ile en 
giizel estetik blgiilerini bulmu§tur. 

Tugra, padi§ah ve babasinin adinin bulundugu kiir- 
sii (sere), ig ve di§ beyza (beyze), tug, kol ve hangerler, 
a§agi dogru kivrilarak inen ziilfe gibi kisimlardan te§ek- 
kiil eder. Padi§aha ait, devleti temsil eden bu hususi §e- 
kil iginde tarikat biiyiiklerinin isimleri ile ayet ve hadis- 
ler de yazilmiftir. 22 

Rik'a: Sozliikte "kagit pargasi fi§, mektup" gibi ma- 
nalara gelen rik'a (ruk'a), siiratii ve kolay yazma ihtiyaci 
ile Divan-i Hiimayun'da dogup XIX. asnn ba§Iarinda 
Bab-i Ali kalemlerinde geliftirilen divani karakterinde 
bir yazi ge§ididir. Osmanlilardan daha 50k giinliik hayat- 
ta, mektuplarda, resmi yazdarda kullanilan rik'a yazisi 
arap memleketlerinde de benimsenmi§ ve yayilmi§tir. 
Hala Islam aleminde en gok kullanilan bir yazidir. ilk 6r- 
nekleri, Bab-i Alt memurlarindan Miimtaz Efendi 
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(1810-1871) tarafindan geliftirilen iisluptur. Buna eski 
rik'a veya yazildigi yere izafeten Bab-i All rik'asi da de- 
nilmi§tir. Bu iislupta divani yazidaki teferruat ortadan 
kaldinlmi§, kalemin tabiatina uygun, siiratii ve kolay 
yazma ihtiyacmi kar§iladigi igin harf biinyeleri basitle§- 
mi§;/e, kaf, mim, vav gibi harflerin ba§lan ufalmi§, sin, sin 
harflerinin di§leri yok olmu§tur. Sola dogru dik ve ko§e- 
li gizgiler, kelimelerin satirlara meylederek yaptiklari 
akicilik, bu yazi ge§idinin karakteristik hususiyetlerin- 
dendir. Rik'a' nin, kaideleri kinlarak yazilan §ekline rik'a 

kirmasi denilir. 




$2 




Izzet Efendi'nin divanT, talebesi Sofu Mehmet Efendi'nin rika satiriari. 



Digeri Miimtaz Efen- 
di'den sonra Galatasaray 
SultanTsi hiisn-i hat mual- 
limi Rehber-i Sibyan ve Hu- 
tut-i Osmdniyye adli me§k 
mecmualannin miiellefi 
izzet Efendi (6. 
1320/1903)'nin iislubu- 
dur. Rik'a yazisi bu iislup- 
ta kat'i olgiiler ve nisbet- 
lerle san'at yazisi haline 
gelmi§tir. Bu tarzin yayil- 
masindan sonra Miimtaz 
Efendi rik'asi unutulmu§, hattatlar izzet Efendi iislubun- 
da yazmisjardir. izzet Efendi'nin talebesi Mehmed Ham- 
di Efendi gok zarif rik'a yazan hattatlardandir. ibniilemin 
Son Hattatlar isimli eserinde bazi me§hur rik'a hattatlari- 
na bir boliim ayirarak biyografilerini kaydetmi§tir. 23 

Siyakat: Abbasiler'den iran yoluyla Selguklulara, 
Selguklulardan Osmanli'lara gegtigi ileri siiriilen siyakat 
resmi ve mall kayitlarda §ifre gibi kullamlmi§ aqiv yazi- 
lanndandir. ibni Bibi (M. Th. Houtsma baskisi, Tevd- 
rih-i Al-i Selguk, s. 253)'de gegen bir manzumede siyakat 
ve rakamlanmn Selguklular'da kullanildigini anliyoruz. 
Sadece Selguklular'da degil muasir diger Tiirk devletle- 
rinde de resmi devlet kayitlarinda bu ge§it yazi kullaml- 
mi§tir. Tek bir ornegi olmayan siyakatin her devre ve 
hattata gore degi§ik hususiyetleri vardir. Siyakat harfleri 
diger yazilann harflerinden ayri bir §ekilde olmakla be- 
raber, yerine gore nesih-kirmasi, nesta'lik-kirmasi, ince- 
divani, rik'a kirmasi hatta kufi hurdesi gibi bazi yazila- 
nn harfleri kari§tinlarak yazilmi§tir (M. Yazir, Siyakat 
Yazasi, 5). Son devir siyakatinin rik'aya yakin bir surette 
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yazilmis oldugundan okunmasi daha kolaydir. 2 

Aklam-i sitte, diger islam yazilan ve bilhassa stilus, 
nesih yazilan Osmanli hattatlan elinde XV. yiizyildan 
itibaren bes asir siiren bir siizuliip, arinma ve iisluplasma 
hareketine girmis oldugu, XIX. asirda akin cagini idrak 
ettigi anlasilmaktadir. Osmanli Mkimiyetindeki Misir, 
Suriye ve Irak gibi iilkelerde de Osmanli hat iislubu be- 
nimsenmis, bu vadide kudretli, mahir hattatlar yetismis; 



viicuda getirdikleri eserlerle Islam kiiltiirunii zenginles- 



tirmislerdir. Boylece hat san'ati klasik nizam ve kaidele- 



ri i^inde, usta hattatlar elinde daima yenilige a<:ik, usta 



1 Kalkasendl, Suhhu'l-a'jd, c. Ill, s. 20, 21. 

2 Arap yazisinm mensei hakkmda genis bilgi icm bkz.: Kalkasendl, 
Suhhu'l-a'jd, c. Ill, s. 6, 7, 9, 10; ibnii'n-Nedim, el-Fihrist, s. 7-9; Miinavl, 
Feyzii'l-kadir, c Ill, s. 97; ibnii'n-Nedim, el-Fihrist, s. 7; Belaziin, Fiituh, 
s. 456, 457; Sicistani, el-Mesdhif s. 4; ibn Haldun, el-Mukaddime (trc: 
Pmzade), istanbul 1275, c. II, s. 338, 339; Cevad Ali, el-Mufassal fi 
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tlas Okyanusu'ndan giiney Qn Denizi'ne 
f /(/ kadar uzanan genis, cografi bolgede yasa- 
f^y^~§^ yan Miisliiman iilkelerde kullanilan Arap 
yazismm kokii, Romalilar zamaninda M.O. IV. yiizyilda 
varligim gosteren ve Kizildeniz ile §am arasindaki bol- 
gede yasayan Arap asilli Nabati'lerin alfabesine dayan- 
maktadir. Pek yavas, bir surette gelisen bu alfabenin sa- 
delesmesi ancak VI. yiizyil iginde olmu§, Araplar da bu 
sadelesmis. alfabenin harflerini alarak kullanmaya basja- 
miskrdir. Nabati kitabelerindeki yazdar dikkatle tetkik 
edilince, bunlarda Arap yazisinin iptidaT sekillerinin 
mevcut oldugu goriiliir. 

Bugiinki bilgilerimize gore, yazinin muhtemelen 
Hz. Peygamber'in cocukluk veya genglik caginda Mek- 
ke'ye gelmis, oldugu sanilmaktadir. §iiphe yok ki, Isla- 
min gelisi yazinin inkisafinda biiyiik rol oynami§tir. 
Kur'an da okuyup yazmaya biiyiik onem vermekte ve 
Kalem suresinin birinci ayetinde "Nun ve'l-kalem" ifa- 
desiyle hokka ve kalemin onemi belirtilmektedir. 

Emeviler (661-749) zamaninda yapilan fetihler, yazi- 
nin baska milletlerce de kabul ^ , 
edilmesine vesile oldu. Bu yiiz- 
den Araplarin inhisarindan qi- 
kan Arap yazisi yerine Islam 
yazisi tabiri kullamlmaya bas- 
landi. 4. Halife Hz. Ali'nin 
(656-661) Kufe sehrini ba§kent 
yapmasindan sonra yazi, bu 
sehre nispetle kufi adini aldi. 

Kaynaklar Emeviler'in 
son yillarda (VIII. yiizyil ici) 
ya§ayan Kutbe adli Arap hat- 
tatimn kufi yazida degigiklik 




yaptigim kaydederlerse de, bu degi§ikligin mahiyeti 
hakkinda bilgi vermezler. Hat sanatinda esas degisme, 
Abbasilerin (749-1258) ilk caglannda goriilmeye baskn- 
di. Kufi'nin okunmasi ve yazilmasi zordu. Hayat sartlari 
ve toplumun ihtiyadan hattatlari, daha rahat yazilan ya- 
zilan pkarmaya zorladi; ve koseli karakterli kufi, muhte- 
melen IX. yiizyilda yuvarlak taraflan, fazla yazilara dog- 
ru gelisme gosterdi ve ileride gbriilecegi gibi muhtelif 
<;aglarda birbirini takiben aklam-i sitte, nesta'lik, divani, 
celi divani ve nk'a adinda ceskli hatlar ortaya cikti. Bu- 
nunla birlikte kufi, az da olsa hig bir zaman kullanimdan 
diismedi ve zamanimiza kadar varligim korudu. 

§imdu bu kisa giristen sonra bu yazilarin Osmanli- 
lar'da nasil gelisme gosterdigini ve Osmanli hat sanatinin 
Islam diinyasmdaki yerini anlatmaya calisahm: 

KUFi 

Ilk Islam yazisinin adi olan kufi genellikle ko§elidir. 
Sanat ac,isindan lie ana grup altinda toplanabilir: 

I. Sade kufi: Her tiirlii siisten uzak ve ilk devre 
Kur'an'lann ve kitaplarmin yazilmasinda kullanilmisttr. 

2, Tezyini kufi (suslii ku- 
fi): Isminden de anla§ilacagi 
gibi siislii olmakla birlikte be- 
lirli bir kurala bagli degildir. 
Harfler, d^ek, yaprak ve hen- 
desi (geometrik) siislerle beze- 
nir. Bu tip kufi'yi ayrica kendi 
icinde yaprakli, ^igekli, dii- 
giimlii gibi kisimlara da ayir- 
mak miimkiindiir. 

3. Satranfli kufi: Buna 
bilhassa binalarda kullanildi- 



Ahmet KarahisarT hattiyla miiselsel besmele ve sairanf li 
kufri. 
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gi icin; bennai ve ma'kili adlan da verilmektedir. Bunun 
harfleri dikdtirtgen ve kare biijiminde olup, siisten uzak 
kufi'nin adidir. Bennai, "mimara, bina yapana ait"; 
ma'kili de "yiiksek dag ve kale" demektir. Satranch den- 
mesinin sebebi de, karelerden olu§masindan dolayidir. 

Bunlardan birinci tip yazi, IX. yiizyilda, kufi de ak- 
lam-i sitte denen yazi grubunun dogmasi iizerine terk 
edildi; fakat diger iki ge§ic kufi zamammiza kadar geldi. 
Osmanhlar her ikisini pek az da olsa kullandilar. Bur- 
sa'da 1419'da insa edilen Ye§il Cami'nin kapisindaki ku- 
fi'ler adeta bir siis unsuru mahiyetindedir. Istanbul'da 
Fatih Camii'nin avlu penceresinde ve bilhassa Qinili 
K6§k'un eyvanindaki siislii kufi'ler ayni karakterdedir. 

Kanuni devrinin unlii hattati Ahmed Karahisa- 
ri'nin (6. 1556) kagit iizerinde bazi denemeleri ile Ru- 
meli beylerbeyi (Joban Mustafa Pasa'nin 1523-4'te Geb- 
ze'de yaptirdigi kendi adiyla anilan camiden sonra uzun 
miiddet kullanilmayan bu yazi, XIX. yiizyilin sonu ve 
XX. yiizyilin ba§inda tekrar canlanir gibi olmu§ ve belki 
bir sanat gostergesi olarak 1883-4'te Istanbul'da Kizil- 
toprak'ta Ziihdii Pasa ile II. Abdulhamid'in 1886'da yap- 
tirdigi Yildiz Camii'nde kullanilmi§tir. Bu camiin kufi 
kusak yazisini taninmif gazetecilerimizden Mehmed 
Tevfik Ebiizziya (6. 1923) yazmi|tir. Ayrica gene Istan- 
bul'da Biiyiik Postahane'nin (1909) ustundeki "Posta ve 
Telgraf Nezareti" ile Arkeoloji Miizesi ustundeki "Asar-i 
Atika Miizesi" adh ibareler de yukandaki §ahis tarafin- 
dan yazilmi§tir. Her uc, yapinin yazilan siislii kufi'nin 
giizel orneklerindendir. Satranch kufi" ye ornek olatak ta 
yukanda adi gecen Biiyiik Postahane'nin arkasindaki 
Hobyar Mescidi'nin di§inda gini ustundeki yazilan gcis- 
terebiliriz. Hiilasa olarak soyleyelim ki, Osmanhlar ku- 
fi'ye fazla onem vermemi§lerdir. 

AKIAM-I SiTTE 

Yukanda soyledigimiz gibi IX. yiizyilda kufi'den ak- 
lawi-i sitte adi verilen 6 gegit yazi (muhakkak, reyhani, sti- 
lus, nesih, tevki nka) meydana cikti. Aklam-i sitte bir hat 
terimi olup alti kalem (yani 6 ce§it yazi) manasina gelmek- 
tedir. Bunun yerine, az da olsa Farsca olarak jes kalem teri- 
mi de kullanilir. Birbirinden cok kiiciik farklarla aynlan 
bu yazilardan birini yazan bir hattat, sanat bakimindan 
gosterecegi ustahk miistesna, digerlerini de kolayca ogre- 
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nebilir ve yazabilir. Bu alti ce§it yazi, ayni paralel gizgide 
geli§me gosterdigi igin birbirinin tarihiyle, bunlann geli§- 
mesinde on ayak olmu§ sanatkarlan ayn ayn inceleyecek 
yerde, once onlann kisaca ozelliklerini soylemek ve sonra- 
ki tarihi geli§melerini anlatmak daha ilmi bir yoldur. 

Muhakkak 

Sozliikte muhkem, muntazam, saglam soz ve sag- 
lam dokunmu§ kuma§ anlamina gelmektedir. Bu yazi- 
nin, yani hattin harflerinin acik-segik ve istiften (kompo- 
zisyon) uzak bir tarzda yazilmasindan dolayi bu adi aldi- 
gi dii§iiniilmektedir. Dikey harflerinin boylan ile canak 
gibi derince olan bu harflerinin sola dogru uzayan kisim- 
larinm siiliis yaziya nispetle daha uzunca olmasi ve ayri- 




§eyh Hamdullah (1 433?- 1 520) hattina ornek. Ust satir: muhakkak, 
alt satir: reyhan. 



ca doniis, noktalannin koseli bir goriiniis.te bulunmasi, 
onun kufi'den ilk cikan yazi oldugunu gostermektedir. 

Reyhani 

Aynen muhakkak'in kaidelerine bagh olup onun 
kiicjiikcje yazilan seklidir. Harfleri reyhan adli cjcegi ha- 
tirlatmasi dolayisiyla bu adi aldigi bildirilen bu hat, mu- 
hakkak gibi genellikle Kur'an'lann yazilmasinda cokca 
kullanilmis_ fakat sayfada fazla yer tuttugu icin XVI. yiiz- 
yildan sonra terkedilmi§tir. 

Siiliis 

Sozliik anlami iicte bir demektir. Neden bu adi al- 
digi hususunda degi§ik goriiskr varsa da, akla en yatkin 
olani harflerin her birinin iigte ikisinde diizliik; iigte bi- 
rinde egrilik bulundugu gorii§udiir. Bu yazida yuvarlak- 
lik fazladir. Harflerin donii§ noktalannda dikkati ceken 
sert doniifler yumusamis.tir. Canagi andiran harfleri de 
muhakkak' a nispetle daha derincedir. 

[ KULTURVH SANAT 




fL 



§eyh Hamdullah. list satir: stilus, alt satir: nesih 

Nesih 

Asagi-yukan siiliis'iin kiicuk §eklini andinr. Sozliik 
anlami "ortadan kaldirma, iptal etme" demektir. Kitapla- 
rm yazilmasinda diger yazilardan daha fazla bir kulanilma 
sahasina sahiptir. Bu hususta onlarin hiikmiinii ortadan 
kaldirdigi icin bu adla anildigi kabul edilmektedir. 

TevkT 

Siiliis yazinin 
kurallarma tabi ol- 
makla birlikte, 61- 
cu itibariyle onun 
biraz ku^ugudur. 
En belirgin ozelli- 
gi, kendisinden 
sonraki harflere 
bagianmasi miim- 
kiin olmayan harf- 
lerin de baskalany- 
la birlesebilmesi- 
dir. Eskiden halife 
vezirlerin mektuplan bu yaziyla yazildigi icin bu ismi al- 
digi diisuniilmektedir. Tevki, ayni zamanda padisah buy- 
ruklannin iizerine yazilan nisanm yani tugranin da adidir. 

Rika 

Tevki'nin kurallarma tabidir ve onun kiigiik yazi- 
lan geklidir. "Kiigiik sayfa, yaprak ve mektuplar" anla- 
mina gelmektedir. Eskiden mektup, destan ve hikaye- 
lerin yazdmasinda kullanilmistir. Osmanhlar bu yazi- 
ya bilhassa ilmiye ve hat icazetnamelerinde (diploma) 
kullanildigi icin "icaze" veya "Hatt-i icaze" de demis- 
lerdir. 




Sami Efendi ( 1 838- 1 9 1 2)'nin musen- 
na celi stilus yazisi. (Simetrik 
yazilmijtir) 
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Izzet Efendi'nin (1841-1903) Rik'asi. 

osmanulardaaklam-i sitte 

XV. yuzyilin ortalarma kadar Osmanh hattatlari, 
son Abbasi halifesi Musta'sim'in hattati olan ve Turk 
oldugu kabul edilen Yakut-i Musta'simi'nin (1221- 
1298) etkisi altinda bulunuyordu. Bu sirada, 1433'te 
Amasya'da dogan, Fatih ve II. Bayezid devirlerinde ya- 
§ayan §eyh Hamdullah adinda bir hattat, Islam yazi sa- 
natam giizellik bakimmdan iskyerek yeni bir cigir 
(ekol) agti. 

a) §eyh Hamdullah Ekolii 

Onceleri her hattat gibi §eyh Hamdullah 
(1433/1520) Yakut-i Musta'simi'nin iislubunu takip 
ederken, fitri kabiliyeti sayesinde yazisim ileri gotiirdii. 
Padi§ah II. Bayezid'in de destegi ile iki yiiz elli seneden 
beri devam etmekte olan Yakut'un estetik anlayisini or- 
tadan kaldirarak yaziya yeni geometrik olciiler getirmek 
suretiyle onun yazisindaki sert goriiniimii sevimli bir ha- 
le getirdi; harflerin fizyolojik durumunu guzellige ka- 
vu§turdu. 

§eyh Hamdullah Osmanh-Tiirk hattatlarinin babasi 
olup, aklam-i sitte'de hem bir Turk ekoliiniin yaraticisi, 
hem de klasik Tiirk ekoliiniin kurulmasinda ve gelisme- 
sinde onciiliik yapan bir sanatkardir. Sanatini herkese ka- 
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bul ettirdigi XV. yiizyilm ikinci yansinda Islam diinya- 
smda hattatlik yeni bir safhaya girdi ve aklam-i sitte, bas- 
ka Islam iilkelerinde Yakut ekoliiniin giizellik bakimin- 
dan mahdut sanat anlayisi icmde devam ederken, Anado- 
lu sahasi yeni ve biiyiik bir gelismeye sank oldu. O tari- 
he kadar Islam yazisimn merkezi olan Bagdad onemini 
kaybetti ve Istanbul yazinm yeni merkezi haline geldi. 

§eyh Hamdullah'in eserleri coktur. Kagit iizerine 
yazilmis eserleri nden Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiiphane- 
si'nde EH.2084 ve EH. 2086 numarada bulunan aklam-i 
sitte ornekleri 50k miihimdir. II. Bayezid igin yazdigi 
Kur'an da gene ayni kiitiiphanede bulunmaktadir. II. Ba- 
yezid Camii'nin kitabesi de onun eseridir. 

Takriben gagdasi olan Ahmed Karahisari ve kurdu- 
gu ekoliin takipgileri miistesna XVI. ve XVII. asir sonla- 
nna kadar yeti§en hattatlarin hepsi onun yolunda yiirii- 
miislerdir. Kurdugu ekoliin tesiri Hafiz Osman (6. 1698) 
adindaki ikinci biiyiik sanatkann devrine kadar asagi-yu- 
kan iki yiiz yil siirmuftur. 

b) Ahmed Karahisan Ekolii 

Asil adi Ahmed Semseddin olan Ahmed Karahisan 
(Afyonkarahisarli) (1469?/1556) tarafindan kurulan ak- 
lam-i sitte yazi okuluna yalmzca "Karahisan okulu" adi 
da verilir. I. Selim ve Kanuni devrinde yasayan bu hattat, 
Anadolu'ya gelmi§ veya gelip bir miiddet yasami§ olan 
iranh Esedullah-i Kirmani'nin ogrencisidir. Bu hattat, 
Yakut-i Musta'simi ekoliine bagliydi. Karahisan de onun 
ogrencisi olduguna gore ayni ekolii benimsemisti. Yalniz 

Karahisari, Ya 





Ahmet Karahisan (1 469?- 1 556)'nin 
muhakkak ve nesih yazisina bir 
ornek 



kiit'un taklit ve ta- 
kipcjisi olarak kal- 
mamis ve onu a§- 
mistir. O, Yakut'un 
nispeten temine 
muvaffak oldugu 
dinamizmi daha ile- 
ri gotiirmiis, §eyh 
Hamdullah'tan ayn 
bir yolda yiiriimiis 
ve XVI. asir Anado- 
lu'sunun yedi bii- 
yiik hattatindan biri 
sayilmistir. 



(Jesitli eserleri arasmda en onemlisi Kanuni icin 
yazdigi paha bicilmez Kur'an'idir. (Topkapi Sarayi Ktp. 
No: HS. 5). Hattat, burada bir 50k yenilik gostermis, bir 
sayfada yaptigi yenilikleri ba§ka sayfada tekrar etmemis- 
tir. Keza Turk ve Islam Eserleri Miizesi'nde T.1443 nu- 
marada bulunan En'am'i da ayni anlayis icmde yazmistir. 
Bunlar, bilhassa miiselsel (harfleri birbirine bagli olarak 
yazilan yazi) tarzda yazdigi besmelelerle geometrik §ekil- 
de tertip ettigi kufi yazilardan ibarettir. Bu yazilardan 
bazilari altinla yazilmis, kenarlari siyah miirekkeple ci- 
zilmis; bazen de bunlann icme siisler yapilmistir. 

Ogrencileri yedi kisiyi gecmez. En meshur ogrencisi, 
Edirne'de Selimiye Camii'nin yazilarini yazan Hasan Qele- 
bi (0. 1593'ten sonra) ve digeri de Ferhat Pasa (6. 1574)'dir. 

Ahmed Karahisari ekolii, ogrencilerinin olumiinden 
sonra tarih sahhnesinden silinmis ve yerini Tiirk zevkine 
uygun diisen Seyh Hamdullah ekoliine birakmistir. 

c) Hafiz Osman Ekolii 

Istanbullu Hafiz Osman Efendi (1641-1698) tara- 
findan kurulan bu ekol, §eyh Hamdullah'in devamidir. 
Aralarmda az bir fark vardir. Hafiz Osman, §eyh Ham- 
dullah'in yazilarini tetkik ile ise koyulmus ve yazilann- 
dan, .begendigi harfleri secerek onlari ideal birer harf ola- 
rak tanimis ve §eyh Hamdullah'in Yakut'u andiran harf- 
lerini bertaraf ederek aklam-i sitte'yi giizelligin sahikasi- 
na ulastirmistir. §eyh Hamdullah'in harfleri ve bunlann 
fizyolojisi Hafiz Osman'da rafine bir duruma geldigi ve 
50k giizel yazildigi icin XVIII. yiizyildan itibaren, bugiin 
de dahil olmak iizere degil yalniz Tiirk, diger Islam iilke- 
lerinin hattatlari da onun iislubunu takip etmektedirler. 

Burada bu yazilarm iri olarak yazilanlan iizerinde 
de bir kac, ciimle soylemek gerekmektedir. Bir hat terimi 




Hafiz Osman ( 1 642- ! 698)'in nefis bir sijlus ve nesih yazisi 
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olarak, iri olarak yazilan yaziya cell adi verilmektedir. 
Yalmz bunlardan ancak "muhakkak", "stilus" ve "ne- 
sih"in cell §ekli miimkiindiir. Muhakkakta sayfada fazla 
yer kapiadigmdan XVI. yiizyildan sonra tedaviilden 
kalktigi ve nesih'in irisi de nadiren kullanildigindan ge- 
riye yalmz siiliis yazi kalmaktadir. Bu yiizden bizim bu- 
rada siiliis'iin irisinden bahsetmemiz gerekmektedir. 

Cell siiliis'iin geli§mesi uzun siire aldi. Her yazi cin- 
sinin geli§imi Fatih devrinde ba§ladigi igin bu devrin 
Osmanli sanatlan bakimindan onemi miihimdir. Yeni 
gaglara gec,i§ donemi, sanatlarda da yeni atilimlan hazir- 
ladi. Fatih ^aginda, Ayasofya Camii'nin arkasinda bulu- 
nan Bab-i Humayun'un kitabesini yazan Yahya Sofinin 
oglu Ali de usta bir sanatkar olarak birden bire parladi 
ise de celi'de hattatlar cok zorlandilar. Buna ragmen gii- 
zellik ideali pe§inde kosan hattatlar yilmadilar. Yazida 
harflerin fizyolojik ve kompozisyon problemini halletti- 
ler ve nihayet Mustafa Rakim (1757-1826) adindaki res- 
sam-hattat cell yazida istikrari temin edebildi. 

Celi'de iki ana ekol vardir. Bunlardan biri, yukarida 
adindan bahsettigimiz Mustafa Rakim ekolii; digeri de 
Mahmud Celaleddin ekoliidiir. 

Mustafa Rakim Ekolii 

Unyeli olup Istanbul'da yetisen Mustafa Rakim, ce- 
ll siiliis yazinin babasi sayihr. Padi§ah II. Mahmud'a ho- 
calik da eden sanatkarin Osmanli hat sanatindaki yerini 
anlamak icm, iiq noktayi goz oniinde bulundurmak gere- 
kir. Birincisi iri yaziyi ke§meke§likten kurtardi; harfler- 
de ideal olctileri temin etti (celi'de gaye, siiliis'teki giizel- 
lige ve olctiye ulasmaktir). Ikincisi, kompozisyonu (istif) 
giizellige kavu§turdu. Yani harfler arasinda ol^iileri, me- 
safeleri ve kelimelerin okunu§ sirasinin bozulmamasi 
iizerinde durdu. Uciinciisii Osmanli tugrasina ideal sekli 
vererek onu sarkik durumdan kurtardi ve boylece ona 
canlilik kazandirdi. 

Mahmud Celaleddin Ekolii 

Iki hattattan kisa bir zaman aklam-i sitte yazilarini 
me§kettikten sonra, baska hoca yiizii gormemi§; 50k 
magrur oldugu i^in miiracaat ettigi diger hattatlar da 
kendisini reddedince, azim ve gayretiyle eski ustalardan 
§eyh Hamdullah'in ve Hafiz Osman'in yazilarini elde 
ederek yazisini geli§tirmi§ ve onlarin yazilarmda ho§una 
giden harfleri cell yazilarmda kullanmi§tir. 
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Yazilarinin ana karakteri kiitliik, hu§unet, yalnizlik 
ve azamet kelimeleriyle ozetlenebilir. Tabiatindaki gu- 
rurluluk, akislerini yazilarmda bulmu§tur. Menfi gibi 
goriinen bu sozlerimize mukaabil hemen soyleyelim ki 
O, siiliis 'te Hafiz Osman, cell siiliis'te gagda§i Mustafa 
Rakim iislubunu takip etseydi bu iki sanatkarin hat tari- 
hinde adlari bile kalmazdi. En iinlii takipgileri kansi Es- 
ma Ibret, Sultan Abdulmecid (s. 1839-1861) ve Tahir 
Efendi adinda biridir. 




Mahmut Celaleddin (6: I829)'in celi sulusi yazisina bir ornek. 



NESTA'UK 

Kirlangiglarm kanatlarini a^mi§ haliyle kavisler qi- 
zerek ugusianni andiran g6rii§iiyle Iran hattatlarimn 
ta'lik adini verdikleri, yaziyi daha okunakh hale sokarak 
meydana getirdikleri nesta'lik, Islam yazi tarihinde ak- 
lam-i sitte'den sonra en onemli yazi ce§ididir. Tiirkiye'de 
bu yazi, genellikle ta'lik adiyla amlmakta nesta'lik keli- 
mesi 50k az kullanilmaktadir. Bu durum, bazi zamanlar 
kan§ikliga sebep oldugu icin biz nesta'lik soziinii kullan- 
mayi uygun buluyoruz. 

Iptidai orneklerine XIII. yiizyilda rastlanan; XVI. 
yiizyilda daha belirgin bir sekle girmeye ba§layan nes- 
ta'lik, XV. asir baskrinda biitiin ozellikleri ve kurallany- 
la meydana gikti. 

Osmanlilar'in Azerbaycan'da Karakoyunlular, Do- 
gu Anadolu'da da Akkoyunlular'la olan siyasi miinase- 
betleri, nesta'lik'in daha XV. yiizyilm ba§larinda Tiirki- 
ye'de tanmmasina imkan hazirladi. 

Osmanli hattatlari, XIX. yiizyila kadar Iran nes- 
ta'lik iislubunun (okulunun) etkisinde kalmakla beraber, 
aynen onlar kadar giizel yazdiklari gibi, bu yazinin iri- 
sinde (celi'sinde) onlari a§tilar. Tiirk iisliibu, XIX. yiizyi- 
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Nestalik'in buyiik ustalanndan Sami Efendi ( 1 838- 1 9 1 2)'nin celi 
nesta'lik yazisina bir ornek. 

lin baslannda Yesarizade Mustafa izzet (1776-1849) ta- 
rafindan kuruldu. iki ekol arasindaki farka gelince, tefer- 
ruata girmeden soyleyelim ki, aradaki fark 50k azdir. 
Turk nesta'lTk'inde, Iran'inkine nispetle kat'i kurallar 
vardir; harfleri; dikey harfler daha uzunca, canak gorii- 
niimlii harflerin igi yarim nokta daha geni§; yatay olarak 
uzatilanlarin uzunlugu da on veya on bir noktadir. Hal- 
buki iran nesta'tik'inde boyle kesin kurallar yoktur. Me- 
sela canak seklindeki harflerin genisligi iki bucuk nokta 
oldugu gibi, uzatilanlarin uzunlugu da dokuzdan on iki 
noktaya kadar olabilmektedir. Kisaca, Turk nesta'lik'in- 
de bir genisleme, bir ferahlik vardir. 

Fatih devrinden XIX. yiizyilin baslarina kadar (ya- 
ni Iran etkisinin devam ettigi tarihe kadar) Turk hattat- 
lari Iranlilari §a§irtacak kadar mahirane yazarak unutul- 
maz eserler biraktilar. Bu yiizden Turk hattatlan daima 
iran'in en biiyiik ustasi olan imad (6.1615) ile hem ayar 
(aym ayarda) tutulmus ve Osmanli sanatkarlara hakh 
olarak Imad-i Rum (Anadolu'nun Imadi) unvani veril- 
mi§tir. 

Nesta'lik ile yazilmi§ eserlere ilk olarak Fatih dev- 
rinde rasthyoruz. Bu ilk devrede onun sanat yazisi olarak 
dusuniildiigunii ve onunla levhalar yazildigini gosteren 
yazi numuneleri elimizde yoktur. Soylediklerimizin aksi 
gikincaya kadar onun ilk once kitap yazmak igin yani 
"hatt-i kitabet" olarak kullanildigmi kabul etmek lazim- 
dir. Bu yazi XVII. yiizyilda sanat yazisi haline gelmeye 
basladi ve Fatih devrinden Cumhuriyet devrine kadar 
olan zaman icmde de ilmiye sinifinda ve Me§ihat Daire- 
si'nde kullanildi. 



Nestalik'in sanat yazisi haline gelmesinde Imad'in 
ogrencisi Buharah bir Tiirk olan Dervi§ Abdi (0. 
l647)'nin biiyiik rolii oldu. Dervis Abdi Istanbul'a gelip 
yerle§ince Imad'in iislubunun yaydmasina da vesile oldu. 
Onu sirasiyla Tophaneli Mahmud (6. 1669), Siyahl Ah- 
med (0. 1688), Durmu§zade Ahmed (6. 1717) ve diger 
Tiirk hattatlan takip etti. Hele Imad ekoltiniin son bii- 
yiik takipcjsi hem solak, hem ^olak olan Es'ad Yesari (6. 
1798) Iranhlar'a parmak lsirtacak kadar meharet goster- 
di ve Tiirk iislubunun temellerini atti; oglu Yesarizade 
Mustafa Izzet (1776-1849)'te babasinin yolunda yuriiye- 
rek Tiirk nesta'lik ekoliinii kurdu. Bugiin hattatlar onun 
ekoliinii takip etmektedirler. II. Mahmud devrinde yapi- 
lan resml yapilarin bir cogunun kitabesi onun tarafindan 
yazilmi§tir. Istanbul'da Vilayet binasi, Beyazid Yangin 
Kulesi, Tophane'de Nusretiye Camii'nin ve muvakkitha- 
nesi iistiindeki yazilarinin seyrine doyulmaz. 

Nesta'lik, daha ziyade §iir kitaplannda, kitabe ve 
levhalarda kullanilmi§tir. 

OSMANLILAK TARAFINDAN 
iCAD EDILEN YA2IIIAR 

Divani 

Divan'a mensup demektir. Osmanlilar zamaninda 
devletin resmi kararlari, bugiinkii "bakanlar kurulu" ye- 
rinde olan divan'dan gecerdi. Burada yazilan ferman, 
mensur, berat ve tayinler gibi resrm yazilar, padi§ahin 
iradesiyle olur ve iistiinde de tugrasi bulunurdu. Bu tip 
emir ve kararlarin yeri divan yani divan-i humayun oldu- 
gu igin burada kullanilan yazi da divani adini aldi. Bu 
yazinin XIV. yiizyila kadar Iran'da kullanilan "ta'lik" adi 
hat'tan ahnan ilham ile meydana geldigine inaniyoruz. 
Hakikaten de her ikisi arasinda yazilis sekli bakimindan 
biiyuk bir yakmlik vardir. 

Daha once kullanildigindan siiphe olmayan diva- 
m'nin ilk orneklerine Fatih doneminde rastlanmaktadir. 
Bu tarihten onceki evrak kayboldugundan divani' nin or- 
taya giki§ tarihi hususunda miispet bir §ey soylemek 
miimkiin degildir. 

Ilk numuneleri oldukga a^ik-se^ik olan divani, za- 
manla bilhassa XIX. yiizyilda Bab-i Ali kalemlerinde ge- 
li§ti ve giizellesti. Kullanildigi evrakta herhangi bir de- 
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gisjklik yapilmasmi onlemek igin divam" nin kendine has 
harfleri ve birlesme gekilleri vardir. Ozellikle siir'atle ya- 
zilmasi dolayisiyla kurallannin kinlmasindan meydana 
gelen §ekline "divani kirmasi" adi verilir ki bunun okun- 
masi oldukga giinliik arz eder. 

Mehmet Izzet Efendi'nin (1841-1903) Divam yazi ornegi. 

Ceil Divani 

Bu yazi mana itibariyle her ne kadar divam nin iri- 
si anlamina gelirse de aralannda miihim farklar vardir. 
Divam yazi gibi, bunun da ne zaman ve kimin tarafindan 
icad edildigi mechuliimiizdiir. XVI. yiizyilda yasamis 
olan Taceddin adindaki bir hattatin bu yazinin gelisme- 
sinde rolii oldugu bilinmektedir. Bu devirde cell diva- 
m'nin heniiz cihz bir goruniimu vardir. DTvam gibi bu 
yazi da zamanla geli§ti ve en giizel §ekline Bab-i Ali ka- 
lemlerinde ula§ti. 

Cell Divani'nin ozellikleri sunlardir: Divanf ye nis- 
petle daha geni§ agizli bir kalemle yazilir. Harfler daha 
farkli ve siisliidiir. Istifli (kompozisyonlu) yazilir. Anato- 
misi daha girifttir; harfleri birbirini keser ve birbiri iis- 
tiine orurur. Aklam-i sitte'de kullamlan okutma ve siis 
isaretleri kullamhr. 

Her iki yazida da herhangi bir kelimenin veya kelime 
pargasmin araya girmesine, yazilmasina mani olmak icm; 
harfleri birbirine 50k yakin yazilan bu yazi, ferman, mensur 
(yiiksek riitbeli kimselerin tayin yazisi) ve anlasmalarda 
kullanilmi§tir. Bu rip vesikalara (beige) imza arma aderi ol- 
madigi igin hattatlarmi da bilmiyoruz. Yalniz XIX. yiizyil- 
da bazen belgenin arkasina imza atanlara rasrlanmakradir. 

Rika 

Giinliik ve prarik i§lerin zorlamasiyla divam'nin di- 
key harflerinin biraz kisalmasi, sadele§mesi, kavis ve meyil- 
lerinin azaltilmasindan meydana gelen bu yazinin, kolayhk 
ve siir'atle yazilabilmesi igin aramp bulundugundan. siiphe 
yoktur. Yuvarlakhgi az, duzliigii 90k ve koseli olmasi, onun 
aym zamanda kufl ile alakasi oldugunu gostermektedir. 
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Rik'a'mn divani'den meydana geldigini gosteren ve 
en eski oldugunu zannettigimiz en eski Numune, Top- 
kapi Sarayi III. Ahmed Kiitiiphanesi'ne vakfedilen gelir- 
ler hakkinda 1136/12 Aralik 1723 tanhli belgedir. 

Rik'a diger iki yazi gibi once sarayda dogdu ve 
XIX. yuzyilm ilk yansinda Bab-i Ali kalemlerinde geli§- 
ti ve hakiki huviyetini orada buldu. Maliye naziri Miim- 
taz Efendi (1810-1871) adiyla meshur olan Ebu Bekir 
Miimtaz tarafindan 50k giizel bir sekilde yazilan bu yazi, 
sonradan gelenler tarafindan da takip edildigi igin 
"Miimtaz Efendi nk'asi" veya gelistigi yere izafeten 
"Bab-i Ali nk'asi" adiyla me|hur oldu. Bu iislupta, dikey 
ve yatay harflerin boylan kisa oldugu gibi, divamde ol- 
dugu gibi birlesmeyen harflerin de birle§tigi goriiliir. Bu 
iislup son zamanlara kadar geldi ve devlet dairelerinde de 
bol bol kullamldi. 

Rik'a' da ikinci degi§iklik Galatasaray Sultanisi gii- 
zel yazi hocasi Mehmed Izzet Efendi (1841-1903) tara- 
findan yapildi. O, harflerin olgiilerini biraz uzatarak ke- 
sin kurallar koydu; birlesmeyen "re", "ze" ve "vav" gibi 
harfleri ayri yazdi, yaziya ferahlik getirdi. Bu rik'a'ya da 
"Izzet" veya "Mehmed Izzet Efendi nk'asi" adi verildi. 

Daha ziyade ameli i§lerde ve giinliik yazilarda, mek- 
tuplarda kullanildigi igin bu yaziyla yazilmi§, levha ve 
kitabe parmakla gosterilecek kadar azdir. Divam, cell di- 
vam ve rik'a bizden Arap iilkelerine de gecti ve halen 
oralarda kullamlmaktadir. 

OSMANLI LAR'DA HAT SANATININ 
GElj§MESiNiN NEDENIERINE GEEINCE 

islam yazisimn gelismesinde gesitli faktorler, amil- 
ler rol oynamisur. Baslangigta ilk onemli ve devamli ro- 
lii oynayan islam dinidir. Kur'an'in insanliga ilk hitabi 
"Oku" emridir. Gene Alak suresinde ge^en bu hitabin ar- 
kasinda kalem'den "kalemle yazmayi ogreten..." sozleriy- 
le bahsedilmektedir. §iiphe yok ki, bir miisliiman Al- 
lah'in ve Peygamber'in sozlerini giizel bir yazi ile yazmak 
ister. Kur'an'dan alinan bir sevk ile sanatkarlar, hislere 
hitap eden bir sanat anlayi§i iginde ge§itli yazilarin dog- 
masina ve son derece cazip olan hat sanatinin geli§mesi- 
ne yardim etmislerdir. 

Dinin bu devamli itici giicii, yalmz bir miisliiman 
milletine degil de biitiin islam iilkelerindeki sanatkarla- 
ra bir ilham kaynagi olmu§sa da bu sahada ozellikle 

■ KOLTOR ve sanat 



Tiirkler hat sanatinm geli§mesine on ayak olmuskr ve 
baska milletleri geride birakmiskrdir. 

Dinin di§inda padisahlar da yazi sanatinm gelisme- 
sine yardimci oldulat. Osmanh sehzadelerinin kendi te- 
mayiilletine, isteklerine gore bit sanatla mes,gul olmalati 
adet oldugundan bit 50k sehzade ve padisah giizel yazi ile 
ugra§mi§ ve ^ali§malan neticesinde giizel eserler birak- 
mi§latdir. II. Bayezid (1447-1512) Amasya'da §eyh 
Hamdullah 'tan siiliis ve nesih; III. Murad (1546-1595), 
§eyh §uca Halved' den, nesih ve nesta'lik; II. Mustafa 
(1664-1703), Hocazade Mehmet ve Hafiz Osman'dan, 
siiliis-nesih; III. Ahmed (1673-1736), Hafiz Osman'dan 
siiliis, cell siiliis, nesih; Veliyuddin Efendi'den, nesta'lik; 
II. Mahmud (1785- 
1839), Rakim'dan siiliis, 
celt siiliis; Abdiilmecid 
(1823-1861), Tahit Efen- 
di'den siiliis, cell siiliis 
dersleri aldilar. Ders alir- 
larken de hocalarina kar- 
§1 saygili davrandilar; on- 
larin murekkep hokkala- 
nni tuttular; iltifatta bu- 
lundular. Maddi, manevi 
yardim yaptilar. Mesela 
IV. Murad, Bagdat sefe- 
rine ^ikmadan biraz once 

bir toplantida devrinin siyasette, ilim ve irfanda onemli 
kigiler arasinda bulunan hattat Mehmed ei-Imam'dan, 
doniinceye kadar bir Kur'an yazmasini istemesi iizerine 
hattat, gekinmeden kag para verecegini sordugunda padi- 
sah, kizacak yerde kaq para istedigini sorar. Hattat, bin 
kuru§tan asagi yazamayacagini soyler. Bunun iizerine 
kendisine bin altin verilir. Iki yil sonra seferden donen 




padi§ah "bu Mushaf'in sonu ba§indan giizel yazilmi§" de- 
yince Imam, "Ba§i Bagdad fethi heyecamyla, sonu, zafer 
sevinciyle yazildi" diye cevap verir. IV. Murad bu cevap- 
tan hosknir ve hattata bin altin daha ihsan eder. 

Hat sanatkarlarmi, padi§ahlardan ba§ka vezirler, 
§eyhiilislamlar, kadiaskerler de desteklemi§tir. Bu yiik- 
sek makamlarda vazife gorenlerin yazilarmm da mut- 
laka diizgiin ve oldukga giizel olmasi §artti. Aslmda 
onlar hat dersleri alirlardi. Padi§ah ve devletin ileri ge- 
lenleri hattat olunca veya bu sanati sevince sanatkarla- 
n nasil olur da desteklemezlerdi. Medreselerde, saray- 
da hat dersleri verilirdi. 

Hattin geli§me- 
sinde hattatlarm de- 
vamli yenilik arama ca- 
balari da rol oynami§- 
tir. Biiyiiklerin destegi 
yaninda olanlarin gii- 
zellik idealinin peginde 
ko§ma heyecanlan ol- 
masaydi, mesela §eyh 
Hamdullah herhalde 
Amasya'da mahalli bir 
hattat olarak kalir, 
ce§itli yazi ekolleri 
kurulamazdi. Qok kisa 
ozetlemek gerekirse; Osmanlilarda hattin geli§mesi, 
Tiirklerin kabiliyeti, saray cevresinin destegi, top- 
lumun sevgisi ve bilhassa hattatlarm idealizm (kemal- 
i matlub) pe§inde kosmalari sayesinde olmu§tur. §air 
Muallim Naci ne giizel soylemi§tir: 
Marifet iltifata tabidir, 
Miqterisiz meta zayidir. 



§eyh Hamdullah tarafmdan tevkT ve rik'a hatlanyla yazilmif bir kita. 
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iizyillar iginde zenginle§en, saf ve bozulma- 
mi§ haliyle guniimiiziin sanat faaliyetleri 
arasinda da onemli bir yere sahip olan hat sa- 
nati, Arap alfabesinden meydana getirilmi§tir. Arap harf- 
lerinin kaynagim ara§tiran filologlar, onun Lut Golii ci- 
vannda ya§ami§ Nabati kavminden ticaret yoluyla Arap- 
lara gectigini kabul etmektedir. 1 Goqebe bir hayat siiren, 
haberle§me ve kiiltiir aktarmada sozlii anlatim (rivayet) 
gelenegine onem veren Araplann, Islam'in ilk yillannda 
oldukga iptidai bir yaziya sahip olduklan bilinmektedir. 

"Kamis, kalem, aherli kagit, is miirekkebi gibi 
aletlerin yardimiyla hattatlarin, daima giizeli arama ga- 
balanyla Arap harflerini §ekillendirmesi" §eklinde ta- 
nimlanan hat sanati, fetihler sirasinda miisliiman olan 
toplumlarin da tamamen dim gayretlerle Arap harfleri- 
ni kullanmalan sonucunda "Islam hat sanati" hiiviyeti- 
ne ula§mi§tir. 2 

Hat sanatinin ortaya gikigi ile gelifip yayilmasinda- 
ki en onemli sebepler arasinda: 1) islam dininin getirdigi 
mesajlar (Kalem suresinin ilk ayetleri gibi) 2) Kur'an-i 
Kerim'in yazi ile tesbiti 3) Hz. Peygamber'in Hz. Ali'ye 
ifade ettigi bazi sozleri 4) Fetihler sonrasinda yeni Miis- 
liiman olan fakat Arapca bilmeyen toplumlatin Kur'an-i 
Kenm'i dogru okumalan amaciyla hareke, nokta, §edde, 
sila gibi bir takim i§aret- 
lerin geli§tirilmesi 5) 
Arap harflerinin kelime- 
nin ba§inda, ortasinda ve 
sonunda farkli yazilabil- 
me imkanina sahip olma- 
si 6) Kalemin dikey ve 
yatay hareketlerinde 
harflerdeki §ekillerin de- 




Ali Rasim'in istifli Sulus ve Muhakkak yazisi. 
Tarih: 1290/1873 (Sabanci Hat Koleksiyonu). 



gisjme ugrayabilmesi 7) Sanatkarlarm kullandiklan mal- 
zeme zenginligi 8) Hattatlarin ihtiyaca gore en uygun 
kompozisyonu (istif) geli§tirebilmi§ olmalan 9) Devleti 
yonetenlerin hat sanatiyla bizzat ilgilenmeleri ya da sa- 
natkarlan himaye etmeleri sayilabilir. 

Arap harflerinde sanatla§ma yolundaki ilk ciddi ge- 
li§meler, Emevilerin son doneminde ya§ami§ Kutbetii'l 
Muharrir (6. 154/771) ile Abbasiler devrinin onemli sa- 
natkarlan Dahhak b. Aclan, Ishak b. Hammad (o. 
154/771) ve Ahvelii'l-Muharrir gibi hattatlarla ba§lami§- 
tir. Bu siire^te kufi, celil, riyasi, siiliiseyn, siiliis, nisf, 
miiselsel, muamerat, iraki, muhakkak ve benzeri isimler- 
le anilan bir 50k yazi tiirii meydana getirilmi§tir. 3 Bunlar 
kiiciik farkliliklarla birbirinden aynlmaya <;aligilmi|, bii- 
yiikliik, kiigiikliik, kullanildigi yerler, kagit ebadi gibi 
ozellikler agisindan isimlendirilmi§tir. 

Abbasflerin yonetim merkezi Bagdat'ta yetisen Ibn 
Mukle (6. 328/940)'nin gayretleriyle hat sanatinda yeni 
bir donem ba§lami§tir. Kufi yazi tiiriinden gelistirilen ve 
akldm-t sitte terimiyle anilan "muhakkak, reyhant, siiliis, 
nesih, tevki', rik'a" yazi tiirleri; 4 onun, yazinm temel 61- 
^iilerini tespit eden sisteminin sonucudur. Ibn Mukle'nin 
ortaya koydugu sistemde nokta harflerin olcusiinii ve me- 
rin boyunu, daire ise kaseli ve- 
ya derinligi olan harfle- 
rin genigligini goster- 
mektedir. Boylece hat sa- 
natinda olculii, kaideli, 
ahenkli ve disiplinli bir 
donem ba§latilmi§tir. 5 

Aklam-i sitte grubu 
icinde yer alan yazilar, 
Ibn Bewab iinvaniyla ta- 
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ninan Ali b. Hilal (o. 423/1032) 6 ve Abbas! halifesi Mus- 
ta'simi doneminde saray hattati olan Turk asdh Yakut 
el-Musta'simi (o. 698/1298) 'nin cabalanyla giizellestiri- 
lerek, olculerinde istikrar saglanmisnr. Bilhassa Yakut 
el-Musta'sirm, hat sanatinin en onemli malzemesi olan 
kalemin agzinin kesilme tarzini degi§tirmi§ ve meylini 
artirmistir ki bu yenilik, aklam-i sitte yazdannin giizel- 
lesmesinde biiyiik rol oynami§nr. Bunun yam sira ken- 
dinden once eser veren Ibn Bewab'in iislubu iizerindeki 
tetkiki neticesinde, muhakkak ve reyhani yazi tiirlerini 
olgunluga kavusturmustur. Siiliis ve nesih tiirlerindeki 
gelismeler ise Yakut'tan bir bucuk asir sonra Osmanli 
hattatlarinin elinde baslayacaktir. 

Abbasilerin 1258'de tarih sahnesinden silinmesin- 
den sonra hat sanatinin geli§imi Tiirk ve Iranh sanatkar- 
larm elinde devam etmi§- 
tir. Siyasi hareketlerin neti- 
cesinde §am ve Bagdat'tan 
sonra Kahire, Kurtuba, Se- 
merkant, Herat, Tebriz ve 
Konya sehirleri, Osmanli 
oncesinde, hat sanatinin da 
gelisimini surdiirdiigii 
onemli kiiltiir ve sanat 
merkezleri olmu§tur. 

Netice itibanyla Os- 
manli Devleti kuruldugu 
yillarda, hat sanatinin 
onemli hizmetkarlanndan 
Yakut el-Musta'sirm vefat 
etmi§, baskngiqta Arap sa- 
natkarlarin elinde dogan; 
sonra da Tiirk ve iranh hat- 
tatlarm sayesinde Fatimi, 
Eyyubi, Memlukl, Sek;uki, Ilhani, Timun, Safevi devlet- 
lerine yayilan hat sanatinda aklam-i sitte grubu yazi tiir- 
leri kullanilmaktaydi. 

osmanli sanatkariarinin 
eeinde hat sanati 

Osmanli Devleti'nin erken doneminde hat sanati, 
beyligin yerlestigi cografi konum ve takip ettigi kultiirel 
miras itibanyla Anadolu Selcuklu devrinin izlerini ta§i- 




Yakut el-Musta'simfnin istinsah ettigi 
Kur'an-i Kertm'in ferag sayfasi. 



maktadir. Diyarbakir, Konya, Sivas, Kayseri, Manisa, 
Bursa, Amasya ve Edirne gibi Anadolu Selcuklu ve Os- 
manli Beyligi'nin onemli kiiltiir ve sanat merkezleri, Ya- 
kut el-Musta'sirm ve onun yetistirdigi Ahmed b. es-Siih- 
reverdi, Miibarek §ah b. Kutb, Abdullah b. Mahmud es- 
Sayrafi, Yahya es-Sofi, Ergun b. Abdullah el-Kamili gibi 
hattatlann iislubunda yazi ogretilen gehirlerdi. 8 Bu do- 
nemden gunumiize ulasmis yazma eserler, Kur'an-i Ke- 
rim'ler ve mimari eserlerdeki kitabeler, Osmanli'nin ku- 
rulusundan istanbul'un fethine kadar hat sanatinda Ya- 
kut iislubunun siirdiigiinii ispatlamaktadir. 

Fatih Sultan Mehmed devrinin iki biiyiik hattati 
Yahya es-Sofi ve oglu Ali es-Sofi" nin, Istanbul Fatih Ca- 
mii, Topkapi Sarayi Bab-i Hiimayun 9 ve Amasya Sultan 
II. Bayezid Camii kitabelerindeki cell siiliis yazilan 10 , 

hat sanatinin Osmanli do- 
nemindeki ilk ciddi eser- 
leri sayilabilir. Sultan II. 
Bayezid'in Amasya'da seh- 
zadeligi yillarinda hattat 
§eyh Hamdullah (o. 
926/1520)'dan yazi ogren- 
mesi, Fatih Sultan Meh- 
med'in kendi kiitiiphanesi 
igin oglu araciligi ile §eyh 
Hamdullah'a kitap istin- 
sahi sipari§i vermesi, bu 
devrede Amasya'nin hat 
sanatindaki yerini anla- 
mak icin onemlidir. Fetih- 
ten sonra ise Istanbul, 
Turk-Islam diinyasinin 
kiiltiir ve sanat merkezi 
haline gelmis, Sultan II. 
Bayezid'in tahta gec.ip §eyh Hamdullah'i Istanbul'a sa- 
raya daveti ve onun burada eser verip talebe yetistirme- 
si, Istanbul'un alti asir boyunca hat sanatinda siirdiirece- 
gi merkeziligi iqm bir baslangic olmustur. 11 

Amasya'da dogan ve hiisn-i hatti Hayreddin Halil 
(^elebi'den, mesk eden §eyh Hamdullah, Tiirk hattatlari- 
nin babasi olup, aklam-i sitte grubu yazilarda Tiirk eko- 
liiniin yaraticisi ve "Tiirk Hat Sanati"nin kurucusudur. O, 
sanat hayatinin ilk devresinde Yakut iislubuna gore eser 
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Istanbul Fatih Camii kitabelerinden detay. 

verirken, kendisinden yazi ogrenen ve aym zamanda onu 
himaye eden Sultan II. Bayezid'in tesvikiyle sarayin hazi- 
nesindeki Yakut'a ait eserleri estetik bit incelemeye tabi 
tutmuftut. Yakut'un yazilanndaki en cazip fekiileti seqen 
§eyh Hamdullah, kendi sanat zevkini de bunlata ilave 
edetek "§eyh iislubu" denilen ve Osmanh hat sanatinin te- 
melini olu§turan donemi baflatmisnt. §eyh Hamdul- 
lah'in dehasi, Yakut'un yazilatinda yet alan daginik bi- 
gimdeki giizel hatfleti secmesinde ve onlati tektat tektat 
aym estetik giizelligiyle yazabilmesinde toplanmakta- 
dif. 12 Boylece XVI. asnn basmdan itibaten, Osmanh top- 
taklatinda Yakut el-Musta'simi'nin iislubu yetine §eyh 
iislubu benimsenmeye baslanmif, ken- 
disinden soma oglu Mustafa Dede (o. 
945/1538), damadi Suktullah Halife 
(6. 950/1543), Pit Mehmed (6. 
988/1580), Halid Etzutumi (6. 
1040/1630) ve Detvis. Ali (o. 
1084/1673) gibi hattatlat sayesinde bu 
iislup siifdiifulmu§tuf. 13 

Aym donemin bit baska iinlii 
hattati ise Ahmed § emseddin Katahi- 
san (6. 963/1556)'dit. Sultan II. Ba- 
yezid devtinde sanat hayatina, ba§la- 
yan Katahisan, Yavuz Sultan Selim ve 
Kanum devitletini idtak edetek, hat 
sanatinin Osmanli doneminde Yakut 
el-Musta'simi uslubuna gote §aheset- 




let meydana getitmis. ve bu sebeple "Katahisan mektebi" 
adiyla anilmisnt. Esetletindeki imzalanndan hateketle 
hiisn-i hatti Esedullah-i Kitmani (6. 892/ l486)'den 6g- 
tendigi tespit edilmektedit. Katahisan, hat sanatinda 
Yakut tatzini benimsemis, fakat getitdigi yeniliklerle 
onu a§atak, sanatinin giicii, estetik anlayi§i ve zevkiyle 
hayranhk uyanditmisnt. Siileymaniye Camii'nin kitabe- 
lerini yazan Katahisan, oliimunden sonta talebeletinin 
kendi izini takip etmemeleti, bunun yetine daha cok seyh 
Uslubuna. yonelmeleti sebebiyle, Osmanli doneminde Ya- 
kut tatzinin en giic.lu ve son temsilcisi olmusmt. 1 

§eyh Hamdullah'dan yakla§ik 150 sene soma, 
XVII. yiizyilin ikinci yansinda yetisen 
Hafiz Osman (6. 1110/1698), §eyh 
mektebine mensup Detvis, Ali (6. 
1086/1673) Nefeszade Seyyid Ismail 
(6. 1090/1679) ve Suyolcuzade Musta- 
fa Eyyubi (6. 1097/l686)'den icazet 
almi§tit. 15 Hafiz Osman, §eyh iislu- 
bundaki aklam-i sitteyi ikinci bit es- 
tetik degetlenditmeye tabi tutatak ye- 
ni bit §ive geli§titmi§tit. 0, icazet al- 
digi iistadlatindan faydalanmakla be- 
tabet §eyh'in yazilatmi da tetkik et- 
mi§, iginden begendigi hatfleti secjp, 
Yakut'u anditan tataflan tetkedetek 
ideal harflet olusmtmaya calismi§tit. 
§eyh Hamdullah hat sanatinda klasik 



istanbul Fatih Camii 
kitabelerinde Ali cs-Soff nin imzasi 
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Edirne 0$ Serefeli Camii'nde cefT sulus musenna 
kitabeden detay. 



donemi baslatan, Hafiz Osman ise bunu en olgun seviye- 
ye cikaran hattat olarak tanmabilir. Boylece XVII. yiizyi- 
lin sonuna dogru Osmanh hat sanatinda "Hafiz Osman 
iislubu" donemi baslamistir. Bu basarilarin yanisira Ha- 
fiz Osman, hat sanatinda yeni bir kompozisyon zenginli- 
gi olan ve Hz. Peygamber'in fiziki ve ahlaki vasiflanni 
anlatan metinlerin levhalastigi hilye-i jeriflerin ilk ornek- 
lerini ortaya koymustur. O 
tarihten gunumuze kadar 
hilye levhalan evleri, i§ 
yerletini ve miiesseseleri 
siislemis, ayni zamanda 
Hz. Peygamber'e duyulan 
ozlemin kulturiimiize bir 
yansimasi olarak tercih 
edilmistir. 16 

Hafiz Osman'in tale- 
beleri arasinda Kiiciik Der- 
vis Ali (6. 1127/1715) ve 
Yedikuleli Seyyid Abdul- 
lah (6. 1144/1731) onemli bir yere sahiptir. Hafiz Os- 
man'dan sonra hattatlar, hat kaidelerine simsiki bagli ka- 
hp eser verirken, bir asir sonrasinda Ismail Ziihdi (6. 
1221/1806) ve kardesi Mustafa Rakim (6. 1241/1826), 
onun yazilarindan ilham alarak yeni siveler meydana ge- 
tirmistir. Mustafa Rakim, Osmanh donemi hat sanati 
icinde tie ozelligiyle one cikmaktadir. Bunlardan birinci- 
si, siiliis yazimn belli olctilerde irice yazilmis hali olan ce- 
lt mime olgunluk kazandirmasi; ikincisi celi siiliis yazida 
hem istif (kompozisyon) hem de harf mukemmelligi olu§- 
turmasi, ticiinciisii de padisah tugralarini lslah ederek on- 
lan giizelligin zirvesine ulastirmasidir. 17 Onun kalemin- 
den sadir olmus Nusretiye 
Camii'nin kusak yazilan, 
hattatlann daima ilham al- 
diklari saheserlerden biri- 
dir. Boylece XVIII. yiizyi- 
lin sonlari ve XIX. yiizyihn 
tamami, cell siiliis yazimn 
tekamiile erdigi donemdir. 

Mustafa Rakim'la ay- 
ni devirde yasayan Mah- 
mud Celaleddin (6. 




Seyh Hamdullah'm siilus-nesih kit'asi. 



1244/1829) ise, cell siiliis hattinda sert ve durgun gorii- 
niislii bir iisluba sahip oldugundan, Rakim'in hareketli 
tavrina kar§i gelisememi§tir. 

XIX. yiizyihn ortasinda yetisen ve XX. yiizyildaki 
hattatlann da yetismesinde rolii olan Sami Efendi (o. 
1330/1912), ismail Ziihdi'nin siiliis harflerini celiye uy- 
gulayarak Rakim'in bir kolunu meydana getirmistir. 0, 

yazi i^inde yer ahp okuma- 
ya ve istifi doldurmaya yar- 
dimci olan hareke, nokta, 
tirfil gibi isaretleri ve ra- 
kamlari Slciilii ve ahenkli 
biqimde yerlestirmistir. 18 
Kendisinden sonra Kamil 
Akdik (6. 1941) Emin Ya- 
zici (6. 1945), Omer Vasfi 
(6. 1928), Tugrakes Ismail 
Hakki Altunbezer (6. 
1946), Macid Ayral (6. 
1961), Halim Ozyazici (6. 
1964) ve Hamid Aytac (6. 
1982) hat sanatini gunumuze ulastiran en onemli sanat- 
karlardir. Bugiin eser veren Hiiseyin Kutlu, Hasan Qele- 
bi, Davud Bektas, Mehmed ve Osman Ozcay, Hiiseyin 
Okstiz gibi sanatkarlar da Hamid Aytac 19 'in izini takip 
etmektedir. 

Mimari ve siisleme sanatlannda klasik donemin ya- 
sandigi Kanuni devri, yazi tiirlerinin kullanimi acismdan 
da yeni bir anlayism ba§langici olmustur. Aklam-i sitte 
grubu yazilarindan muhakkak ve reyhani, yuvarlak harf- 
leri az olmakla birlikte diiz ve keskin hareketlere sahip 
olu§u nedeniyle benimsenmeyip, yerini siiliis ve nesih ya- 
zilanna birakmistir. Bilhassa Kuran-i Kerim'ler ve uzun 

metinlerde nesih yazi ter- 
cih edilmeye baslanmistir. 
Rik'a, hattat imzalarmda 
ve icazetnamelerinde yer 
bularak "hatt-i icaze" adiy- 
la kullanimi daralmistir. 

Devletler arasinda 
meydana gelen sava§ gibi 
siyasi olaylar da hiisn-i 
hatta bir takim tiirlerin 
gelismesine katkida bu- 
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lunmu§tur. Osmanli doneminde bunun en giizel ornegi, 
XV. yiizyilda Osmanhlar ile Akkoyunlular arasindaki 
miinasebetlerden geli§tirilen kadim ta'lik hattidir. Iran'da 
resmi yazismalarda kullanilan bu yazi tiirii, Akkoyunlu- 
lar vasitasiyla Osmanli sanatkarlann eline gectikten son- 
ra kisa siirede biiyiik bir §ekil degi§ikligine ugrayarak 
Divan-i Hiimayun'daki resmi yazi§malar icin kullanil- 
mi§, bu sebeple de kadim ta'lik hattmdan meydana geti- 
rilen yaziya Osmanli sanatkarlan "divam" adini vermi§- 
lerdir. Harekesiz yazilan divanmin XVI. asirda Istan- 
bul'da meydana getirilen harekeli ve siislii tarzi "cell di- 
vani" adiyla digerinden aynlmi§tir. Satir sonlannin yu- 
kariya dogru yiikselmesi ozelligiyle de kadim ta'lik hat- 
tiyla benzerlik gosteren divam ve celt divam, harf ve ke- 
lime aralarina herhangi bir seyin ilavesi miimkiin olma- 
digindan ve ahersiz kagida yazildigindan devlecin resmi 
yazismalanna tahsis edilerek, devlet sirlarinin herkes ta- 
rafindan ogrenilmemesine ve tahrif edilmemesine de yar- 
dimci olmusmr. 20 

Aklam-i sitte grubu yazilardan tevki" ve rik'a, Iran- 
h sanatkarlann elinde uslup degrsikligine ugrayarak 
neshta'lik hattta dogmasina yol acmiftir. Osmanli Devle- 
ti'nin iran'la miinasebetleri ve Turk-islam diinyasinin 
yeni kiiltiir ve sanat merkezi olan istanbul'a diinyanin 
her tarafindan oldugu gibi Iran'dan da bazi sanatkarlann 
yerlesmesi, bu yazi ttiriiniin Osmanli hattatlannca kul- 
lanmasina yol acmisur. Osmanli hattatlannin genellikle 
"ta'lik" adiyla andiklan yazi tiirii, stilus yazinin biitiin 
ha§met ve kudretine kar§in, oldukga narin ve zarif bir go- 
riiniise sahip olup, sadeligi icinde giizelligin zirvesine 
varmisnr. Ta'lik yazi, Osmanlida edebi eserlerde ve di- 
vanlarda kullamlmis,, seyhiilislamhk makaminin da res- 
mi yazisi olmusmr. Cell ta'lik tarzi ise, Osmanli mima- 
risinde ve levhalarda cell 
siiliisten sonra en cok kul- 
lanilan yazi turiidiir. Sul- 
tan Ali Meshedi (6. 
927/1520), Malik Deyle- 
mi (6. 969/1561), Ali Ri- 
za Abbasi (6. 1048/1638) 
gibi Iran'h ta'lik hattatla- 
nnin yanisira, Osmanli'da 
Buharali Dervi§ Abdi (o. 
1057/1647), Tophaneli 



Sami Efendi'ye ait celt ta'lik levha. 



Mahmud (6. 1080/1669), §eyhiilislam Veliyiiddin Efen- 
di (6. 1183/1768), Katipzade Mehmed Reft (o. 
1183/1768), dogu§tan solak ve colak olan Yesari Meh- 
med Es'ad (6. 1213/1798), Yesan'nin oglu Mustafa izzet 
(6. 1265/1849), Sami Efendi (6. 1330/1912), Hulusi 
Efendi (6. 1358/1940) Necmeddin Okyay (6. 
1396/1976) ta'lik yazinin en nadide eserlerini vererek 
giiniimiize ula§tirmi§lardir. Bugiin ta'lik yazida, Nec- 
meddin Okyay'in talebeleri Mustafa Ugur Derman ile 
Prof. Dr. Ali Alparslan ve ondan icazet alan mimar Ali 
Toy, Hulusi Yazgan'in talebesi Kemal Batanay'dan icazet 
alan Prof. Dr. Muhittin Serin Beyefendiler eser vermekte 
ve talebe yeti§tirmektedir. 

Osmanli Devleti'nin son yiizyihnda giinliik yazi§- 
malar icin rik'a hatti geli§tirilmi§tir. Kalemin agiz agikh- 
gi 1 milimetre civarinda olan rik'a yazisi, genellikle hare- 
kesiz, keskin g6riinii§lii ve siiratli yazabilme ozelliklerine 
sahiptir. Miimtaz Efendi (6. 1352/1872) ve Mehmed Izzet 
Efendi (6. 1320/1903)'nin temsil ettikleri iki ayn iislupta 
yazilan rik'a, cell haliyle mimaride pek az yer almistir. 21 

Osmanli Devleti'nde icat edilen, ancak sadece mali- 
ye ve tapu kayitlannda kullanilan siydkat yazisi, sanat en- 
digesi gozetilmeden hem yazih§i hem de okumasi giic 
olan bir yazi turiidiir. 

HAT SANATINDA OGRETIM METOTLARI 

Islam tarihi boyunca hat sanati ogretiminin koklii 
bir disiplin icinde yiiriitiildugii, mesk mecmualarindan, 
hattat silsilelerinden ve icazetnamelerden tespit edilmek- 
tedir. Yazinin ozellikle Emeviler devrinin sonlanna dogru 
bagimsiz bir sanat dah haline gelmesi, hat sanatinin te- 
mel kaynaklannin sekillenmesine ve buna bagh olarak da 
belli bash ogretim metotlannin ortaya gikmasina tesir et- 

mistir. Bilindigi gibi hat 
sanatinin ana kaynaklan, 
hattatlann hal terciimele- 
rini anlatan biyografik 
eserlerle, hattin ogretimi- 
ne dair usul ve kaideleri ile 
birlikte tarihcesinden bah- 
seden kitap ve risalelerden 
olusmaktadir. 22 

VIII. yiizyilm sonla- 
rindan itibaren ozellikle 
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Ibn Mukle, Ibn Bewab, Yakut el-Musta'simi ve §eyh 
Hamdullah gibi hattatlarin, yazidaki olcii ve ahengi bel- 
li kaidelere baglamasi neticesinde "harfler, ogrenciye tek 
tek resmedilerek ve orantilan gosterilerek" ogretilmeye 
ba§lanmi§tir. 23 

istanbul'un fethinden sonra ba§ta §eyh Hamdullah 
olmak iizere Osmanli hattatlari tarafindan bu sanatin og- 
retim ve egitimine dair daha belirgin prensiplerin ortaya 
konuldugu goriiimektedir. Giiniimiize dogru yakla§tikca, 
yazi ogrenmek isteyen talebelere hocalan tarafindan mesk 
yazilmasi (ki bu mqk vermek diye tabir edilir), ogrencile- 
rin de bu orneklere bakarak 
aynen taklit etme ve hafta- 
nin beiirli giinlerinde hoca- 
lanna tashih icm gosterme 
metodu yayginlasmaya ba§- 
lamisur. Bu sayede hat iis- 
tadlanna ait me§k mecmu- 
alari da olujmustur. 

§eyh Hamdullah'dan 
sonra stilus ve nesih yazi 
tiirlerinin revac bulmasi Necmettin okya/m 

nedeniyle, bu turler basta 

olmak iizere, ta'lik, divani ve rik'a yazi tiirlerinde me§k 
mecmualari giiniimiize ula§mi$tir. Bu mecmualar ince- 
lendiginde, hat sanatinin talebeye "miifredat meski" ve 
"miirekkebat meski" adiyla iki merhalede ogretildigi an- 
la§ilmaktadir. 

Bir iistaddan hiisn-i hat me§kine ba§layan bgrenci, 
yazacagi hat tiiriine gore harfleri once teker teker satirlar 
haLinde (elif, be, cim, dal, ra, sin,...., ya), sonra da her har- 
fi digeriyle ikiger ikiser (be-elif, be-be, be-cim, be-dal, be- 

ra, be-sin, , be-ya, cim-elif, cim-be, cim-ya...) bi- 

ti§tirerek yazmayi ogrenmektedir. Bu merhaleye miifredat 
niegki denmektedir. Bu mesklerde birbirinden nokta ile 
ayrilan "ce, ha, ze, sm, dad, gayn" gibi harflerden birisi 
yazilmaktadir. Ancak harflerin bgretimitide ses yerine $ekil 
farkliliklannin onemli olmasi sebebiyk "cim, ayn, sin, ya" gi- 
bi harflerin "karinh, kaseli, kivrimh, kesMeli" tarzlanna 
da yer verilmektedir. Miifredat me§kinin amaci, ogrenci- 
nin hat sanatina kabiliyetini ve ilgisini olcmek, zorluklar 
kar§isindaki sabrini denemek, basarisiz olanlan eleyerek 
umut vadedenlere daha fazla vakit ayirmaktir. 




Miifredat me§kinde basanh olan talebeler, ayet-i 
kerime, hadis-i §erif, dua, kelam-i kibar ve kasidelerden 
olu§an miirekkebat me$ki safhasina devam etmektedirler. 
Bu merhalenin amaci, ogrenciye kelime ve ciimleler icin- 
de harflerin uyumunu ve estetigini saglayabilme yetene- 
gi kazandirmak, gerek satirlar halinde ve gerekse daire- 
vi, beyzi, tugra, miisenna gibi istif (kompozisyon) kabi- 
liyetini geli§tirmektir. 

Azimli, kabiliyetli ve devamli bir ogrenci yaklafik 
dort-be§ yilhk bir zaman diliminde ogrenimini tamam- 
layip hocasinin da uygun gormesiyle icdzet (diploma) al- 

maktadir. XV. ytizyilda 
Abdurrahman b. es-Sayig 
tarafindan gelis,tirilen bu 
icazet gelenegi, onceleri 
Arapca veya Tiirkce risale- 
ler halinde verilmi§ken, 
Osmanli doneminde sii- 
liis-nesih veya ta'likten 
icazet alan talebelerin yaz- 
digi hilye-i gerif veya kit' a 
formundaki levhalarin alti- 
na "ogrenciye imza koya- 
bilme yetkisini ifade eden izin ciimleleri" yazilmaktadir. 

Icazetnameler ve silsilenameler, hat sanatinin tarih 
boyunca taklidi olarak dogup geli§tigini, talebelerin iis- 
tadlan gibi yazabilmek icin onlarin ilke ve iisluplarindan 
aynlmadiklarini ortaya koyan en onemli belgelerdir. Bu 
durum, hat sanatinin "usta-cirak arasindaki saglam pren- 
siplerle" ogretildigini de ispatlamaktadir. Talebenin ho- 
casinin, hocanin da kimden ders aldigini geriye dogru 
Hafiz Osman'a, §eyh Hamdullah'a ya da Hz. Ali veya 
Hz. Ebu Bekir'e kadar devam ettiren silsilenameler (hat- 
tat §eceresi, soy agaci, hattat kiitiikleri) ayni zamanda 
hangi hattatin kimleri yeti§tirdigini ve yazi ekollerinin 
tespitini de kolayla§tirmaktadir. 2 ' 1 

Osmanli doneminde talebeler resmi kurumlarda hat 
sanatiyla ilk kez sibyan mekteplerinde kar§ila§maktadir. 
Daha cok "yaziyi tanima, bir parca olciilii ve giizel yaza- 
bilme" amacina yonelik bu safhada, ismi fazla duyulma- 
mi§ ve iinii olmayan hattatlar ders vermektedir. Amaci 
biisbiitiin sanat eseri vermeye ve sanatkar yeti§tirmeye 
yonelik cali§an hattatlar, daha cok Divan-i Hiimayun, 
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mail ta'lik kifa. 




Mustafa Rakim'in cefi siilus levhasi. 



Enderfin-i Hiimayun, Galaca Sarayi, Muzikay-i Hiima- 
yun gibi resmi veya medrese, mektep gibi vakif ogrenim 
kurumlannda gorev almaktadir. Bu sanatkarlar, okullar- 
daki gorevlerinin di§inda evlerinde ya da zenginlerin ko- 
naklarinda hem halka yonelik hem de ozel ders verip hat- 
tat yeti§titmi|letdit. Okullatda veya konaklatda dets ve- 
ren sanatkarlar iicret almalanna ragmen, halka yonelik 
derslerden hicbir zaman para almamiflardir. 

Hat sanatinin ve dolayisiyla tezhip, cilt, minyatlir gi- 
bi giizel sanatlann ogretimi ve egitimi amaciyla 1914 yi- 
hnda istanbul'da Medresetu'l- 
Hattdtin kurulmustur. 25 
Okulun kurulus. yonetmeli- 
ginde derslerin iicretsiz ol- 
dugu, hat derslerinin yanisi- 
ra tezhip ve cilt derslerinin 
de yer akhgi, egitimin sinif 
usuliinde yapilmadigi, ders- 
lere devamm ogrencinin ye- 
teneklerine paralel olarak 
ogretmenlerin degerlendirmelerine bagh oldugu, kabili- 
yetli ve basanh ogrencilere diploma verilecegi, hat bolii- 
miinde stilus, celt stiltis, nesih, ta'lik, rika', divam, celidi- 
vam, reyhSni ve tugra ogretilecegi gibi hususlar yer al- 
maktadir. Medreselerin kaldirilmasryla okulun adi 
1925 'ten sonra sirayla "Hattat mektebi, §ark Tezyint Sa- 
natlan Mektebi ve Giizel Sanatlar Akademisi'nin btinye- 
sinde Geleneksel Sanatlar Dali" §eklinde degi§iklik goster- 
mi§tir. Guntimtizun resmi kurumlannda ya da ozel atolye- 
lerde hat egitim ve ogretimini surdiiren M. Ugur Derman, 
Ali Alparslan, Muhittin Serin, M.Husrev Suba§i, Htiseyin 
Kutlu, Hasan Gelebi, Sava§ ^e- 
vik, Ali Toy, Fevzi Giiniic, Hti- 
seyin Gtindtiz, Htiseyin Oksiiz 
ve Mehmed Ozcay gibi sanat- 
karlann cogu bu akademinin 
ve donemin tistadlari Necmed- 
din Okyay, Hulusi Yazgan, 
Halim Ozyazici, Macid Ayral, 
Tugrake§ Ismail Hakki Altun- 
bezer, Kemal Batanay ve Ha- 
mid Aytac'in metodunu ve 
prensiplerini stirdtirmektedir. Cer divan? levha. 




Bu ogretim ve egitim, Milli Egitim Bakanhgi'na bagh 
imam-Hatip Liseleri, Ilahiyat Faktilteleri, Giizel Sanatlar 
Fakulteleri gibi resmi kurumlar ile Ktilttir Bakanligi ve 
IRCICA gibi mtiesseselerin dtizenledigi mtisabakalar qer- 
gevesinde 26 eserlerini sergilemektedir. 

HAT SANATINDA §EKiL-MAnA iLI§KlSi 

Hat sanatinin temeli Arap alfabesine dayanmakta- 
dir. Giinumuze kadar meydana getirilen yazi ttirlerinde 
harflerin okunu§u her ne kadar ayni olsa da (yani elif har- 

finin btittin yazi ttirlerin- 
de "elif diye okunmasi 
gibi), yazilig sekilleri fark- 
lilik arzeder. Asirlar bo- 
yunca yazi ttirlerinin ve 
ekollerin olu§masinin ye- 
gane sebebi de bu farkli- 
hktan dogmaktadir. Harf- 
lerdeki yazili§ §ekillerinin 
farklila§masinda, dolayi- 
siyla hattin sanat haline donti§mesinde en onemli gorev, 
hattata ve kami§ kaleme dti§mekredir. Kalemin tutulu§u, 
dondtirtilti§ti, buna bagh olarak hattin tarn kalem agziy- 
la veya kismen kagida temasi, ini§ ve cikiskrdaki hare- 
ketliligi, harflerin olgunlugunu saglar. 

Harf ve kelime aralarindaki mesafe, kalemin agiz 
geni§ligine gore tesbit edilen nokta hesabiyla belirlenir. 
Harflerin boylari, derinlikleri, dtizltikleri, geni§likleri ve 
uzunluklarinda daima olqu yine bu noktaya dayanmakta- 
dir. Boylece, htisn-i hatta ahengi saglayan en onemli un- 
surlardan birisi de, her yazi turtine gore belirlenmi§ nok- 
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ta ol^uleridiT. Harf ve kelimelerin bir kaide cercevesinde 
"satir esasi, dairevi, beyzi, mtisenna, tugra" gibi istif 
(kompozisyon) yapilmasi, hat tiirlerinin geli§mesinin so- 
nucudur. Bilhassa cell stilus yazi tiirtinde harflere yumu- 
sak ve yuvarlak karakterlerin hakim olmasi hattata ol- 
dukca zengin bir istif yapabilme imkam sunmaktadir. O, 
kimi zaman irileserek ve abidevileserek celi sifatiyla 27 ca- 
mi, medrese, ttirbe, koprti, kervansaray, ktittiphane, ha- 
mam, kale, ce§me, sebil ve mezar tashnnda kitabe olarak 
karsimiza cikmaktadir. Boylece Kuran-i Kenm'ler basta 
olmak tizere dini, edebi, ve tarihe ait yazma eserler, mu- 
rakkalar, 28 kit 'alar, 29 levhalar, hilye-i serif levhalan 30 , ca- 
milerin kubbelerinde ve duvarlarinda cini ya da kalemi- 
§iyle yazilmi§ ku$ak yazilari, car-i yar-i gtizin levhalan ve 
devlete ait her ttirlii resmi evrak, hiisn-i hattaki sekil 
zenginliginin yansimalandir. 

Hat, ytizyillarca mimanden yazma eserlere kadar 
Turk-Islam medeniyetinde cok geni§ bir kullanim alani- 
na yayilarak geligse de, onun temelinde daima dint bir he- 
yecanin varligi gortilmektedir. Kalemle meydana getiri- 
len olcii ve oranti, cizgilerin musikisi, harflerin uzunluk- 
lariyla enleri ve incelikleriyle kalinliklan arasindaki fark- 
lar, istif ve terkip, yazinin btitunltigtindeki her tiirlii isa- 
ret ve tezymat htisn-i hatta bicimsel ya da sekil gtizelligi- 
ni olusturursa da, onun asil amaci "okunabilir olmasi" dir. 
Boylece hat sanatini diger sanat dallarmdan ayiran en 
Snemli ozellik, sekil-mana arasindaki uyum veya bir ba§- 
ka deyi§le, hat sanatinin hem seyredilebilir hem de okunabilir 
vasfidir. Hat sanatini Turk-Islam sanatlari arasinda ba- 
gimsiz kilan ve onu din, dil, irk tanimadan evrensellesti- 
ren ozelligi de buraya dayanmaktadir. O, yalnizca cizgiler 
arasindaki uyumdan olu§mayip, aym zamanda mana ile 



de btitunlesmektedir. Bir caminin mihrabina celi stiltisle 
Ayete'l-kiirsi'nin yazilmasi, merkezi, kubbesine Allah'in 
birligini ve kudretini ihtiva eden Ihlas suresinin nak§edil- 
mesi, bir medresenin kapisi tizerine ilmi ve alimi oven 
ayet ve hadislerin hakkedilmesi, bir mezar ta§i tizerine 
dtinyadaki her seyin fani olup Allah'in bakT oldugunu 
vurgulayan ctimlelerin yazilmasi gibi daha bir cok ozel- 
lik, sekil-mekan-anlam cizgisinin birer uriintidiir. 

Islami tevhid anlayisina uygun olarak hattin soyut 
bir sanat olmasi, onu sadece resim olarak gormeye yo- 
neltmemelidir. (^tinkti ilahi, dini ve tasawufi bir gelene- 
gi olan, mana ve ruh yonii agir basan ve boyle bir sanati 
uygulayan hattat, bu dtinyanin ya da esyanin otesinde var 
olan anlami arayan kisidir. Dolayisiyla hat sanati ile re- 
sim, fonksiyon ve hedef bakimindan birbirinden ayril- 
maktadir. Hat sanatinin Ttirk-Islam medeniyetinde oy- 
nadigi rol, resmin ban medeniyetinde oynadigi rolden 
cok daha onemlidir. 

Netice itibanyla hat sanatinin, dogasi geregi inane- 
la aynlmazligi bulunmaktadir. Bununla birlikte sanatka- 
nn icinde yeti§tigi mekanin atmosferi de onemlidir. 
Mekke ve Medine den sonra Islam medeniyetinin kurul- 
maya bafladigi Kufe, §am, Bagdat, Kahire, Endiilus, Bu- 
hara, Semerkant, Tebriz, Konya, Bursa, Amasya gibi §e- 
hirlerin her biri tarih boyunca nice hattatlarin yetifip §a- 
heserler meydana getirdigi atmosferlerdir. Hat sanatinin 
ozellikle Osmanli doneminde erigtigi ytiksek seviye, 
"Kur'an-i Kenm Mekke'de nazil oldu, Misir'da (Kahi- 
re'de) okundu ve Istanbul'da yazildi" soztinde ifadesini 
bularak, bu sanatin asil btiytik hamlelerini Tiirk hattat- 
larin elinde gercekle§tirdigini ortaya koymaktadir. 
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/I iyasi ve asken ki§ilikleri dismda Osmanh pa- 
disahlan san'at ve edebiyat tarihi a^isindan 
• — r yeterince ele alinamamis, onlarm bu vadide- 
ki cahsmalan ve biraktiklari eserler geregince incelenip 
tanmlamamistir. Halbuki Tiirk, islam ve hatta diinya ta- 
rihinin onemli bir dbnemine imzalarmi atmis, bu insan- 
lar arasinda divan sahibi sairler, besteleri giiniimiizde ha- 
k zevkle dinlenen bestekarlar, eserleri miize ve camileri- 
mizi siisleyen hattatlar, miihiirciiliik, nahhatlik, maran- 
gozluk, okculuk, binicilik ve giires, gibi ge§itix sanat ve 
spor dallarinda egitim almis, meydana getirdikleri eser- 
lerle her biri kendi alaninda kudretini isbat etmi§ ki§iler 
bulunmaktadir. 

Osmanh hanedan mensuplan kendi cocukluk ve 
genglik yillannda saray ortaminda en iyi hocalardan egi- 
tim gordiikleri gibi, tahta gectiklerinde de bilginleri, 
sairleri ve sanatcilan daima korumus ve kollamiskr, llgi 
ve iltifat gosterdikleri alanlarda sehzadelerinin de taht on- 
cesinde en iyi bigmde yetis tirilmelerini saglamislardir. 

Onbe§inci asirda istanbul'un fethinden 
ve devlet yonetiminin bu kente ta§in 
masindan sonra bilim, sanat ve 
kiiltiir alanlannda yasanan gelig- 
meler istanbul'u kisa zamanda 
Tiirk ve Islam medeniyetinin 
merkezi durumuna getirmis,- I 
tir. Kdicin acngi yolda Tiirk ' 
yonetim gelenegi ve adaletiy- 
le tanisan kitleler, Tiirk sanat 
ve estetiginin zamana yayilan 
plastik ve fonetik tezahiirleri kar§i- 
sinda kendi iq diinyalan gibi cografya- 
mn da Tiirkle§me ve Islamla§- R t. Sultan m. Murad'm 



ve . 

mi 



m £ 2- tit 



ma dogrultusundaki kimlik degisimine tanikhk etmis- 
lerdir. Cografyayi vatanla§tiran tuval renkleri arasinda 
biri var ki, o olmayinca tablo noksan kalmaktadir. Tiirk 
plastik anlatiminda hat sanatinin ayn bir yeri oldugunu 
soylemek istiyorum. 

Yazi ashnda sadece insanlar arasinda belli mesajlan 
tasimak iqin kullanilan bir aractan baska bir sey degildir. 
Ancak Islam toplumlannda hattatlar ve hat sanati ayn 
bir saygi ve alaka gormuskrdir. Ve hat, padi§ahindan 
bakkalina, sultanindan cariyesine toplumdaki pek farkh 
mesleki ve sosyal kesimlerden miintesipleri bulunan bir 
sanat dalidir. Bu ilgi ve yoneli§ yogunlugunun sebebi ve 
muharrik gucii ne olabilir? Kur'an-i Kerim'de Allah'in 
kalem ve onun yazdtklart iizerine yemin etmis, olmasindan 
mi, 1 Kur'an'in niizulii sirasinda bu harflerle yazilmis, ol- 
masindan kaynaklanan bir baghhk sebebiyle mi, tasvir 
sanatina sicak bakilmayan bir ortamda sanatcilann kabi- 
liyetlerini ifadelendirebilecekleri en yakin olan hiisn-i 
hat oldugu iqin mi insanlar kabiliyetlerini bu yonde se- 
ferber etmi§lerdir? Belki de bu yoneliste sozii 
edilen hususlann her birinin de belli 
olciide etki payi sozkonusudur. 

Osmanh asirlar boyunca si- 
yasi ve asken alanlardaki du- 
raklama ve gerilemeye paralel 
olarak, mimari ve §iir de da- 
hil olmak iizere tiim dallar- 
dan bir inkiraz yasanmis ol- 
masina ragmen hat sanatinda 
boyle bir du§iis hicbir zaman soz 
konusu olmamis,, Osmanh yikilir- 
ken bile hattatlar sanatlanni tarih icin- 
TVHSM'ndeki celt ta'iik escri. deki en doruk diizeyde ve en 
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estetik bigimde icra etmislerdir. Bu sonugta yazmin; ka- 
git, kuma§, ahsap, mermer, ta§, gini, deri ve <je§itli me- 
taller ile benzeri pek 50k nesne iizerinde uygulama imka- 
ni bulmasi ve hayatin her safhasma yayilmi§ olmasi ya- 
nmda, Hattat Osmanh Padisahlarimn da aqik tesvikleri- 
ni gozardi etmemek gerekmektedir. Istanbul'da bir pay- 
taht sanati olarak icra edilegelmis olan hat sanatinin 
diinya iizerindeki en iyi icra edildigi yer, usta-^irak ili§- 
kisine dayanan geleneksel disiplinin onemli oktiide koru- 
nabilmis olmasi sebebiyledir ki, halen de istanbul'dur. 

Burada geskli sanat dallannda yetismis ve eser ver- 
mis Osmanh sultanlanndan sadece hattat olanlan muh- 
tasar bilgiler cergevesinde ele almaya cah§acagiz. Bu ko- 
nuda bize net fikir saglayacak bel- jmmmmaa ._ J , 
geler, §iiphesiz ki Topkapi Sarayi ve 
Basbakanlik Osmanh Aqivlerinde 
muhafaza edilen ve padisahlarm 
bizzat kendi kalemlerinden ijikmis 
yazilar demek olan hatt-i hiima- 
yunlardir. Hat egitimi gormiis, bu jj 
sebeple de hattat derecesinde giizel 
yazmi§ sultanlari bu belgelerdeki 
yazilardan tespiti miimkiin oldugu 
gibi, bir takim hat tarihi kaynak- 
lan da bu dogrultuda bize i§ik tu- 
tan bilgilere yer vermi§lerdir. Ancak bununla beraber ne 
yazik ki ilk Osmanh padisahlarimn elinden gikmis. olup 
da giiniimiize ulasmis. herhangi bir yazih beige ya da 
metne sahip degiliz. 

Sultan II. Murad (1402-1451), Hat tarihi kaynak- 
larinin hattathkla yakin ilgisinden soz ettigi ilk Osman- 
h hukumdaridir. Siiliis ve nesih dallannda eser verdigi 
belirtilen ve fakat giiniimiize herhangi bir eseri ulasma- 
yan bu padisahin bu hatlan hangi iistattan me§k ettigi 
de bilinmemektedir. 

Turk Islam Eserleri Miize- 
si (TiEM)'nde 12742 envanter 
no.su ile kayith 24 x 33 cm eba- 
dindaki, iizerinde "Ya hayir bir 
ley sb'yle, ya da sus" anlamindaki 
hadis-i senf yazih celt siiliis 
kit'a, her ne kadar miizede Fa- 
tih Sultan Mehmed adina kayit- 




R 2. Sultan IV. Murad'in TSMHK'ndeki 
cell ta'lik eseri. 




R 3. Sultan II. Mustafa'nin cetf siiliis eseri 



h ve "Ebi'l-feth Sultan Mehmed Han" ketebeli ise de, yazi 
harf fizyonomisi itibariyle daha sonraki asirlarin ozellik- 
lerini ta§imakta oldugundan bu levhanin Fatih'e izafesi 
miimkiin goriinmemektedir. 

Sultan II. Bayezid (1444-145 l)'de, Miistakim-za- 
de'nin ifadesine gore "Amasya'da mtrlivd bulundu^u ey- 
yamda, Seyh Hamdullati dan telemmiiz ve teme^uk ile siiliis ve 
celtsini bgrenmis" ve bu alanda "iistddi vddisine tekarriib et- 
mqtir. " Ancak, yaziyi iyi mesk etmi§ ve anlami§ olmasi- 
na ragmen, ondan da gunumiize herhangi bir eser 
ulasamami§tir. 

Amasya Sancakbeyi iken Bayezid ile §eyh Hamdul- 
lah (6. 1520) arasinda baslayan bu dostluk, Fatih'in 

mmmm m r 1481'de vefati ve Bayezid'in tahta 

ge^i§i sirasinda bir ara sekteye ug- 
rami§ ise de, yeni Padisaha sunul- 
mak iizere, ogrencisinin istanbul'a 
avdetinden sonra Amasya'da daha 
fazla kalamayarak Istanbul'a gel- 
mis, bulunan §eyh'e yazdinlan bir 
arz-i hal sebebiyle 4 talebe hocasiyla 
yeniden bulu§mu§ ve bir daha hie; 
ayrilmamislardir. Gerek Tiirk hat- 
tatligi icin, gerekse Saray bas hat- 
tathgina getirilen ve Harem-i 
Hiimayun'da kendisine hususi bir me§khane tahsis edi- 
len §eyh icin bu bulusma ile yepyeni bir donem basla- 
mi§tir. Artik hoca ile padisah ogrencisi sik sik goriisecek 
ve yazi miitalaalarmda bulunacak ve bu yakinliktan yep- 
yeni bir ekol ortaya gikacaktir. 

Nitekim bir giin Hazine-i Hiimayun'da muhafaza 
edilen, tavn 0 gagin hattatlanna ekol olmu§ dahi sanatkar 
Yakut el-Musta'simi (6. 1298)'ye ait hat orneklerini goste- 
ren, Sultan, hocasina, "Bu tarzdan gayri bir vddi ihtird olun- 
sa idi iyi olurdu" demesi iizerine 
§ eyh inzivaya c,ekilmi§, bir erbain 
ortami icinde Yakut'un harflerini 
islah ederek kendi adiyla amlan 
ekolii ortaya koymu§tur. "Seyboglu 
Hamdi td kim zuhiir buldulAlemde 
bu muhakkak, nesb oldu hatt-i Ya- 
kut"'' seklindeki beyit de bu ger^- 
egi ifade eder. 
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Bilinen giizellik olgiileri icmde kalarak eser tiretme- 
yi reddeden, gerek harf bicjmlerinde gerekse istif kural- 
larmda yepyeni kistaslar pe§indeki Sultanm hocasina 
adeta yeni bir tavir sipari§ edi§ini, onun hat estetiginin 
felsefi arka planina ne derecede vukuf ve ntiftiz edebildi- 
ginin delili oiarak gbrmek gerekir. Btittin bu onemli vas- 
fina ragmen ar§iv belgeleri arasinda muhafaza edilen bir- 
kaq hatt-i hiimayunu di§inda herhangi bir eseri giiniimti- 
ze ulasmami^tir. 

Amasya valiligi sirasinda 
oglu §ehzade Korkut'un da 
§eyh Hamdullah'dan hat mesk 
etmesini sagladigi bilinmekte- 
dir. 6 Nitekim bu sehzade Os- 
manh hanedanin hattat, edib 
ve bilgin iiyeleri arasinda sayil- 
maktadir. 

§iir ve musiki ile de 
me§gul olan Sultan II. Baye- 
zid'in "AdlT" mahlasiyla yazdigi §iirler Divan tertibiyle 
1308/1890'da istanbul'da tab' edilmi§tir. 

Kanuni Sultan Suleyman (l495-1520)'m Hattat-i 
Stilus denilen bir tistaddan meskini tamamladigini Miis- 
takim-zade 7 ve ondan naklen Habib Efendi 8 zikretmekte, 
ancak bu zatin tarn adi verilmemektedir. Buna kar§ilik 
hatt-i humayunlarmda ta'lik kullandigi gortilen htiktim- 
dann Osmanli ar§ivlerindeki el yazilari di§inda ne ta'lik 
ne de stiltis'te sanat eseri bzelligi ta§iyan herhangi bir 
kit'asi gtinumuze ulasabilmis, degildir. 

"Muhibbi" mahlasiyla yazdigi Ttirkce ve Farsc^a §iir- 
lerden olusan Divan'in biri eski harflerle olmak tizere tie; 
kez yayinlanmigtir. 

Sultan 111, Murad (1546- 
1595) da Suleyman Sa'deddin 
Efendi'nin nakline gore Kasta- 
monulu hattat §eyh §tica Hal- 
veti'den hat me§k etmi§, 9 nesih 
ve ta'lik ttirlerinde yazmi§tir. 
Mustakim-zade'nin Ayasofya 
mihrabinm iki tarafinda asih ol- 
dugunu bildirdigi 10 bizzat bu 
hattat padi§ahin kaleminden 
c,ikma biri Ayet, digeri Kelime-i 




R 4. Sultan II. Mustafa'nin celT siiliis eserinden 
imza detayi. 




§ehadet metni yazih ve 982/1574 tarihli iki cell levha, 
ne yazik ki bugtin yerlerinde degildir. Onun imzasim ta- 
§iyan tek eser, bugtin Ttirk Vakif Hat Sanatlari Mtizesi 
(TVHSM)'nde 255 env. no.lu 26 cm. gapindaki dairevi 
levhadir. 

Orttilti bir sehpa tizerine resmedilmi§ bir Kadiri ta- 
ci etrafina ta'lik ile btiytik mutasawif Abdulkadir Geyla- 
m'ye ovgii ifade eden dort misra yazdmi§, altinda ise 
"Muradi" imzasi yer almisur, 
imzanin hemen altmdaki 
1002/1594 tarihi, padisahin 
eseri vefatindan bir yd once 
yazdigini gosteriyor. 

Muradi mahlasiyla yazdigi 
§iirlerden olu§an Divan'i ne ya- 
zik ki yayinlanamami§tir. "Bizi 
surette gordiin pddqd'yuzlVeli 
ma'nide bir kemter geddyuzlBizi 
yar epginde anlama ydd I Kamu- 
ya yad iiydre dpndyuz" misralari onundur." 

Aynca tasawufa dair Fiituhat-i Siydm ile § emseddin 
Sivasi tarafindan §erh edilen Esrar-ndme adli iki eseri da- 
ha bulunmaktadir. 12 Istanbul Universitesi Kuttiphane- 
sinde T.5580 env. no. da kayith ince ta'lik ile kaleme 
alinmi§ "Mtiniri Divam"mn hattinin da bu padisaha ait 
oldugu eserin ketebe kaydindan anla§ilmaktadir. 

Turk hat ve hattatlan tarihinin onemli kaynaklann- 
dan sayilan "Mendhb-t Huneverdn" adli eserini Gelibolu- 
lu Mustafa Ali'nin Sultan III. Murad'a ithaf etmesi, 13 pa- 
disahin bu sanat dalina ilgisinin boyutlan hakkinda da 
ipucdan vermektedir. 

'an IV. Murad (1609-1640) da kimden me§k et- 
tigi belli olmamakla birlikte, 1 " 1 
ozellikle ta'lik ve celisine me- 
rak sardigi 15 bilinmektedir. Ni- 
tekim hatt-i htimayunlarinda 
da genelde ta'lik kirmasi kul- 
lanmi§tir. Sanat olctistinde eli- 
mizdeki tek eseri, Topkapi Sa- 
rayi Mtizesi Kutiiphanesi 
(TSMHK)'nde 1374 env. no.da 
kayith olup, 48 x 34 cm eba- 
dindaki levha tizerine celi ta'lik 
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ile "Tevekkeltii alellab" yazilmi§, altmda da padisahm im- 
zasi ve 1040/1631 tarihi yer almi§tir. 

Hat tarihi soz konusu oldugunda onemli kaynaklar 
atasma kabul edilen "Giilzdr-t Savdb"m da Hattat Nefes- 
zade Seyyid Ibrahim Efendi tarafmdan Sultan IV. Murad 
adina kaleme alinmis olmasi, padisahm bu sanat dalina 
duydugu ozel alakanin en giizel ifadesidir. 

Sert goriinen mizaci yaninda bilginleri himaye et- 
mis, sanatkar ruhlu, hatip ve §air bir padisah olusu, sair 
Nergisi-zade Mehmed Efendi'nin, "Cendb-i Hazret-i Sul- 
tan Murad-i A'zam kilBugune dek gelmedi hergiz anin gibi 
hunkdrlHunerver, ulemd-perver, suhan-perdazl Dilir ii sair u 
hattdt u ndzimii'l-q'dr" ve sair mufti Bahat Efendi'nin, 
"Inkisdf-i usul-i huruflTa- 
rafindan isdrete mevkuf 
misralarmda ifadesini 
bulmuftur." 5 Miistakim- 
zade'nin, sonralan seyhu- 
lislam da olan Hiisamzade 
Abdurrahman Efendi 
(1594-l670)'den keman 
ogrendigini kaydettigi 17 
hiinkann musiki ile ilgisinin besteler yapacak diizeye 
ulastigi giiniimiize kadar gelen bestelerinden anlasd- 
maktadir. 

Sultan II. Siileyman (1642-I691)'m sarayda mevkuf 
bulundugu §ehzadelik ydlannda Tokadl Ahmed Efendi 
(6. 1715)'den siiliis ve nesih me§k ettigini soyleyen Miis- 
takim-zade, 18 bu padi§ahin hattat derecesinde giizel yaz- 
digini "...letdif-i hiisn-i hattina kat'a soz yok bir sultan-i 
dli-san" 19 oldugunu ifade etmektedir. Levha boyutlarmda 
bir eserine rastlanmami§ olmakla birlikte eldeki hatt-i hii- 
mayunlarmdan giizel ve okunakli bir nesih kullandigi 
anlasdmaktadir. 

Yilmaz Oz- 
tuna'nin bir ne- 
sih hattati olarak 
takdim ettigi 20 
Sultan II. Ahmed 
(1643-I695)'in 
elimizde levha 

R 7. Topkapi Sarayi Mukaddes Ema- 
boyutunda bir netler Dairesi Kapisi uzerinde taja 

hakkolunmuf Sultan III. Ahmed'e ait 
eseri olmadlgl tugra imzali celT sulus K. TevTd. 




R 6. Sultan III. Ahmed'in cell stilus Kelime-i Tevhid'i (TlEM). 




gibi, hatt-i hiimuyanlarma bakarak boyle bir kanaat ser- 
detmek miimkiin goriinmemektedir. 

Sultan II. Mustafa (1666-1703) da hattat padi§ ahlar 
arasindadir. Onceleri Sultan Ahmed Camii basmiiezzini 
hattat Hoca-zade Mehmed Enveri Efendi'den siiliis ve 
siiliis celisi me§k etmi§, bu zatin ciiliis senesi olan 
1694'de vefati iizerine Hattat Hafiz Osman Efendi (6. 
l698)'den ayni yazdarin me§kine devam etmi§tir. 21 
TSMHK'nde 5, Turk Islam Eserleri Miizesi (TIEM)'nde 
6, Ayasofya Camii'nde 1, Ekrem Hakki Ayverdi Kolek- 
siyonunda 1 olmak iizere toplam 13 eseri tespit edilebil- 
di. Kimi siiliis kimi de ta'lik celisi ile yazdigi bu eserle- 
rin cogu tarihlidir ve saltanat ydlannda ortaya koymu§ 

tur. Bunlar arasinda Aya- 
sofya'daki 1,5 x 3m. eba- 
dindaki cell muhakkak 
Besmele hayli onemlidir. 
Kalemi de yaninda asili 
iken II. Mahmud done- 
mindeki bir restorasyon 
sirasinda zayi olmu§tur. 

Osmanh saltanatini 
§ahsinda temsil ederken bile yazdigi hatlann altinda 
"Fakir", "Uaktr", "Dervis Mustafa-yi Al-i Osman" gibi 
aleak goniillii ve dervis.ee ifadeler kullanmayi tercih et- 
mi§ olmasi, bu hattat padisahin ic diinyasi ile ilgili 
ipuclan ta§imaktadir. 

Okculuk ve aticilikla da ilgilenmi§ olan Sultan II. 
Mustafa'nin " Ikbali" mahlasiyla yazdigi siirlerden 22 bir 
kismi ayni zamanda bestelenmistir. Devleti yonetenlerin 
bulunduklan konumu pek veciz anlatan "Bapmtzdan hi$ 
hevd-yi zu'lf-i ydr eksik degill Miirtefi' yerdir anin-ginzigdr 
eksik dtgil" 2 '' misralan onundur. 

Kendisinden 
sonra tahta ge- 
cen iki oglunun 
da (I. Mahmud 
1694-1754 ve 
III. Osman 
1699-1757) 
hatt-i hiima- 

R 8. Uskiidar Meydan fejmesi Uzerined vunlatl giizel 
"Ahmed b. Mehmen Han" imzali ^ ' 6 

celt sulus kitibe. V e okunaklidir. 



KUITUR VE SANAT 



R 9. Sulcan III. Ahmed'in 
imza detayi. 



Sultan 111, Ahmed (1673-1 736) de agabeyi Sultan II. 
Mustafa gibi Hattat Hafiz Osman Efendi'den siiliis ve 
nesih, 24 bir ba§ka goriise gore ise aklam-i sitte 25 de deni- 
len 6 cesit yaziyi ogrenmis, 26 aynca §eyhulislam Veliy- 
yiiddin Efendi'den de ta'lik mesk ederek 2 icazet almistir. 
Hakkak-zade ise, onceleri Hafiz Osman Efendi (6. 
l698)'den meske basladigini, 
saniyen Yedikuleli Seyyid Ab- 
dullah Efendi (6. 1731)den 
"tekmtl-i ta'lim eyledigint" s6y- 
liiyor. 28 

Hat sanatinda hakh bir 
iine sahiptir. Ozellikle siiliiste 
ve celisinde giizel eserler ver- 
mistir. Tugra iizerinde calls 
mistir. Eserleri arasinda 
TSMHK'nde 3652 no.da ka- 
yith celi orneklerden olusan 
bir Murakkaat Mecmuast vardir 
ki, gorenleri hayrete diisiirecek 
giizelliktedir. Nitekim ciilusu- 
nun 20. yihna rastlayan 
1136/1723 tarihli bu yazi al- 
bumunii Padisah, ulema, sair- 
ler ve sanatgilardan miitesekkil 
bir yiiksek mecliste Mzirunun 
etiidlerine sunmus, oradakile- 
rin hicbiri hayranliklanni ifa- 
deden kedini alamamis, hatta 
iinlii sairlerden Nedim ve 
Vehbi hemen oracikta bu kilk- 
i padqahtye tarih diisen misra- 
larla son bulan birer gazel 29 
soylemislerdir. Sirf bu album 
bile, Sultan III. Ahmed'in hat 
sanatina vukufunu ve onun ka- 
lem kudretini gostermeye ye- 
terlidir. 

Koca Mustafa Pasa Hangahi §eyhi Nureddin Efen- 
di'ye, bir digeri Hafiz Pasa Camii imami Veliyyiiddin 
Efendi'ye yazip hediye ettigi iki Mushaf-i serif di§inda 
iki adet daha yazarak bunlan Ravza-i Mutahhara'ya kon- 
mak iizere Medine'ye gonderdigini biliyorsak da, 30 hepsi 
de siiliis ile yazilmis ve zamaninin sartlarinda en iyi bi- 




ulasip ulasmadigi ve §imdi nerelerde oldugu ne yazik ki 
meghulumiizdiir. 

Sultan III. Ahmed, yazilarinda 50k titizlik goster- 
mis ve eserlerinin biiyiik cogunlugunu zamanin me§- 
hur miizehhibi Tozkondurmaz Mustafa Aga'ya tezhip- 
lettirmistir. 

TSMHK'nde 15, TIEM'de, 
7, TVHSM'nde 3, Cami ve 
ozel koleksiyonlarda 6, bina- 
larda ta§ iizerine hakkedilmi§ 
5 eser olmak iizere tespit ede- 
bildigimiz hatlannin toplam 
adedi 40'a yakla§maktadir. Bu 
yonii ile, giiniimiize en 50k 
eseri ulasan tig hattat padisah- 
tan biridir. 




R 10. Sultan III. Mustafa'nm TSMHK'ndeki ta'lik kit'asi. 




R I I. Sultan II. Mahmud'dan cell siiliis bir eser. 



Sanatda§ meslekda§lari 
arasinda tugra geken, yazisi- 
nin altina imzasini tugra bi- 
giminde atan, miisenna (si- 
metrik) kompozisyonlar de- 
neyen tek hiikiimdar da yine 
Sultan III. Ahmed'dir. H- 
EM'deki cell siiliis miisenna 
(simetrik) Besmelesi, zama- 
nina gore hayli cesur kompo- 
ze edilmistir. Tugra bigimin- 
de kompoze ettigi "Mubam- 
seyyidii'l kevneyni ve's-se- 
," 31 hicretin 1400. yil- 
doniimii kutlamalan igin 
TC. Kiiltiir Bakanligi'nca lo- 
go olarak segilmis ve kulla- 
nilmi§tir. Annesi adina yap- 
tirdigi Uskiidar Yeni Valide 
Camii'nde halen ve muhafaza 
edilmekte olan cell ciiliis 
"Cermet analarm ayaklan altindadir" hadisi, Topkapi Sa- 
rayi'nda Mukaddes Emanetler Dairesi giri§i iizerindeki - 
tugra imzali- celt siiliis Kelime-i Tevhid, Arz Odasi'nin 
sag penceresi iizerindeki Besmele, Ayasofya ve Uskiidar 
Meydan (Jesmeleri iizerindeki yine cell siiliis kitabeler 
"Ahmed b. Mehmed Han" imzasini tasir. Soz konusu ces 



cimde tezhiplenmis sozkonusu eserlerin giiniimiize meler iizerinde cesmenin insaina tarih diisen misralar 



KOLTOR VE SAN AT 



da, "Necib" mahlasiyla §iirler de yazmi§ olan bu pa- 
disahindir. 

Sultan 111. Mustafa (1717-1774) da babasi Sultan 
III. Ahmed gibi hat sanatina ilgi duymu§, §ekerci-zade 
Mehmed Efendi (6. 1752)'den derslet almi§, 32 az sayida 
da olsa giizel eserler birakmisttr. Habib Efendi'nin de 
naklettigi gibi Mehmed Esad Yesan'yi satay hattathgina 
tayin ettigi dogru ise, genelde ta'lik ile meydana getirdi- 
gi eserlerinde onun tenkit ve tavsiyelerinden yarat lanmi§ 
olabilecegi de diisuniilebilir. An- 
cak Ibniilemin M. Kemal Inal'in, 
Habib Efendi'nin bu nakline pek 
itibar etmek istemedigi anla§il- 
maktadit. 33 

TSMHK'nde 3, TIEM'de 2 
olmak iizere hepsi de ta'lik ile ya- 
zihms, 5 eseti goriilebildi. Yazilan- 
nin altina "el-Fakir Mustafa Han-i 
salis" seklinde imza atan Sultan III. 
Mustafa, hatt-i hiimayunlannda 
okunakh bir ta'lik kirmasi kul- 
lanmi§tir. §iirle de me§gul ol- 
mu§, giirlerinde "Cihangir" 
mahlasini kullanmi§tir. 

Sultan III. Selim (1761- 
1808) Tiirk musikisinde ma- 
kam icad etmi§, ekol olmu§ beste- 
kar hiiviyeti ile biliniyor olmasi ya- 
nmda, dedesi III. Ahmed ve babasi 
III. Mustafa'nin izinde iyi bir egi- 
tim gormiis, ve Abdiilkadir §iikrii 
Efendi (6. 1806)'den iki farkli hat 
me§k etmis,tir. 34 

Hatt-i hiimayunlarmda oku- 
nakh bir ta'lik kirmasi kullandigi 
goriilen Hiikiimdann " Ilhami" mahlasiyla yazilmi§ bir 
Divan olu§turacak sayida §iirleri de vardir. 

17 'si saz eser, l'i dim eser, digerleri kar, beste, sema, 
§arki ve kocekce gibi ladini eserler olmak iizere giinumu- 
ze ula§abilen bestelerinin adedi 60'i gecmektedir. 

Sultan IV. Mustafa (1799-1808)'mn da hattat Ke- 
beci-zade Mehmed Vasfi Efendi (6. 1831)'den me§k et- 




R 12. Sultan II. Mahmud'un kaleminden 
§efaat HadTsi. 




mif olmasina ragmen/ 5 ba egitimin hatt-i hiimayunlan- 
na yansidigi pek soylenemez. 

Sultan 11. Mahmud (1785-1839)'un bu silsilede ayn 
bir yeri oimahdir. Kebeci-zade Hafiz Mehmed Vasfi Efen- 
di (6. 1831)'den stilus ve nesih hatlanni me§k etmi§, 36 bir 
giin yazdigi nefis bir hilyenin altina giktigi icazet kaydi 
ile yazilannin altina imza koyma yetkisini kazanmi§tir. 37 
TSMHK'nde GY 1353 no.da kayith eserin altinda gele- 
neksel tarzin di§ina gikilarak Tiirkce ile kaleme almmi§ 
olan icazet metni soyledir: 

"Bu hatt-i latif ve keldm-i mu- 
nif Hazret-i seyh-i ibnii's-Seyh Ham- 
dullah Efendi'nin intihdb ettigi kava- 
id-i rusum iizere sabibii'l-hatt-i hii- 
mdyun azametlii mebdbetlu kudretlii 
ibnii's-Sultan Sehzdde Mahmud-i Ad- 
li ibnii's-Sultan Abdiilhamid Han ib- 
nii's-Sultan Ahmed Han Efendimiz 
Hazretleriniin istihkaaki niimdydn 
olmag-ile Hilye'kri ve kitdbetleri 
zeylinin ketebe tahrtrine izin veril- 
di. Hiive'l-Ustdd Mehmed Vasfi- 
1222 (1807)." 

icazet ali§inin ertesi yil 
tahta ge$en II. Mahmud, salta- 
nat yillarinda da yazi ile ilgisini 
birakmadi ve Mustafa Rakim Efen- 
di (1758-1826)'den bilhassa stilus 
celtsinde 50k istifade etti. 

TSMHK'nde 23, TIEM'de 17, 
TVHSM'nde 8, camilerde ve ozel 
koleksiyonlarda 18, yurtdi§inda 4 
olmak iizere tespit edilebilen eser- 
lerinin mecmtiu 70'i bulmaktadir. 
Bunlarin bir kismi bizzat kalem ve 
miirekkeple yazilmi§, bir kismi da 
melakari teknigi ile kabartilarak koyu renkli zemine ya- 
pi§tirma altinla hazirlanmi§tir. Bu yoniiyle Osmanh hat- 
tat padisahlan icinde en cok eser birakmi§ olam, bir 
baska deyisle en 50k eseri giinumiize ula§mi§ Osmanh 
Hattat Padi§ahi Sultan II. Mahmud olmaktadir. 

Genelde celt stilus tarzinda eserler vermis, olan Sul- 
tan II. Mahmud'un bazi hatlarinin hocasi Rakim Efendi 



R 14. Sultan II. Mahmud'un Kahire Seyh 
Vefai Camiinde bulunan kismen harap ol' 
muf celf sulus bir eseri (Foto/ 1 988). 
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tarafmdan tashih gordiigii soylenir. Ayasofya ve Bursa 
Ulu Camii'ndeki levhalan bu tiirden olmahdir. Gala- 
ta'daki Divan Edebiyati Miizesi'nde 272 env. no. da ka- 
yith nefis bir Kelime-i Tevhid de onun imzasim ta§ir. 
Mustafa Rakim tarafmdan tasarlandigi anla§ilan !S yigma 
biijimindeki imzasi bile tek basina bir siiliis istif harika- 
sidir. §evket Rado'nun yaymladigi bir sii- 
liis karalama, II. Mahmud'un yazidaki 
kabiliyetini gostermesi agisindan onemli- 
dir. 39 

Ugur Derman, merhum Nurullah 
Pertev'in yazma notlarma dayanarak Er- 
tugrul Gazi ve (Jelebi Mehmed Tiirbele- 
rinde iki adet Mushafi bulundugunu, 
bunlan muhtemelen sehzade iken yazdi- 
gini, Eba Eyyub Tiirbesi'nde sanduka 
iizerindeki pu§ide hatlarinm da yine II. 
Mahmud'a ait oldugunu nakleder/ 0 

"Adit" mahlasiyla siirler yazmi§, 
musiki ile de besteler yapacak diizeyde il- 
gilenmi§tir. 

Sultan Abdiilmecid (1823-1861 )'e ge- 
lince, cell siiliiste apayri bir tavnn miies- 
sisi olarak bilinen Mahmud Celaleddin 
Efendi (o. 1829)'nin en basarili ogrencisi 
Mehmed Tahir Efendi (6. 1845), onun yo- 
rumunu en iyi anlayan hattat ise bu pa- 
disahtir. Bu sebeple olsa gerek Tahri 
Efendi'ye Celdleddin-i Sam, padisahin 
kendisine de Celdkddtn-i Salts denilmistir. 41 Tahir Efen- 
di'den mesk ettigini bildigimiz Sultan'in, inal merhum 
tarafmdan metni verilen icazet kit'asmin altinda ise "tz- 
zet" imzasi bulunmaktadir. 2 

TSMHK'nde 18, TIEM'de 8, TVHSM'nde 9, diger 
yerlerde 20 olmak iizere toplam 55 eseri goriilebildi. 
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Hirka-i §erif, Yakacik, Ortakoy, Dolmabah^e ve Kilig 
Ali Pa§a Camilerindeki Ism-i Celal, Ism-i Nebi, gihar 
yar-i giizm ve Haseneyn levhalan onun imzasim tasir. 
Yurtdisinda da eserleri bulunan padisahin cell siiliis lev- 
ha ve siiliis-nesih kit'alar seklindeki eserlerinin gogu za- 
manin moda anlayi§inin da etkisi ile Avrupai bir tarzda 
tezhiplenmi§tir. 

Sultan Abdulaziz (1830-1876)"m 
kimden mesk ettigi kesin olarak bilinme- 
mekle beraber elimizde onun imzasim ta- 
siyan 6 eser bulunmaktadir. Bunlarin 3'ii 
TSMHK'nde, 2'si Aksaray Valide Ca- 
mii'nde, l'i de Kahire'de Menyel Sarayi 
Miizesinde teshir edilmektedir. Bu cell 
siiliis eserlerde kullanilan imza bile, tek 
basina istif anlayisi agisindan fevkalade 
giizel bir ornektir. 

TSMHK'nda 3295 no.da kayith ce- 
ll siiliis bir levha Sultan II. Abdiilha- 
mid'in imzasim ta§iyor. Gerek bu pa- 
disahin, gerekse daha sonra tahta ge^en 
Sultan V. Murad, Sultan Mehmed Resad 
ve Sultan Mehmed Vahideddin'in hatt-i 
hiimayunlarma bakihrsa, 50k giizel rik'a 
kullandiklari goriilecektir. 

Son halife Abdiilmecid Efendi de 
iyi bir sanat egitimi almis olup, giiglii bir 
ressam, bir musikisjnas ve ayni zamanda 
iyi bir hattatdir. Hat sanatindaki kudretini anlamak icjin 
Fatih Camii'nin mihrab duvanndaki cell siiliis eserine 
bakmak yeterlidir. 

Osmanh padisahlannin Tiirk hat sanatinin gelisme- 
sinde biiyiik rolleri oldugu agiktir. Hattatlan himaye ve 
tesvik etmisler, kendileri de bizzat bu sanata intisab ede- 



R 15. Sultan II. Mahmud'un 
hatlarinda kullandigi 
sulus imza. 



R 16. Sultan Abdiilmecid'in 
icazet kit'asi (TVHSM). 




R 1 7. Sultan A. Mecid'in imzasi, yazdi|i 
Kur'an ciizu ve Hilye etegi (TSM). 



R 18. Sultan Abdulmecid'den celt sulus 
"Aleyke avnullah" (TSMHK). 



R 1 9. Sultan Abdiilmecid'in kale- 
minden celt siiliis Fetih Ayeti 
(TSMHK). 



OSMANU 



KULTURVE SANAT 



rek adeta onlann yaninda yer almislardir. Tiirk hattatla- 
n Osmanli sarayinin yakin ilgisinden sadece manen de- 
gil maddeten de biiyiik destek gomiiskrdir. 

Gerek §ehzadeligi gerekse padisahhgi siiresince § eyh 
Hamdullah'in en yakin dostu Sultan II. Bayezid olmustut. 
Gelibolulu Mustafa All (1511-1599) Sul- 
tanla hattat arasindaki bu yakinligi ifade 
ederken "karin-i muhteremf, "musahib-i 
mabremi" kelimelerini kullanir. 43 

§eyh'i de hat sanatini da §ok iyi ta- 
nimi§ ve anlamis, bulunan Sultan II. Ba- 
yezid, saltanat elbisesi altina girmeseydi, 
herhalde hat sanatinda yeni bit ekol dii- 
§iincesini §eyh'e ac^mak yerine bu yolda 
belki de bizzat kendisi gah§acakti. Dola- 
yisiyla Yakut tarzina son veren §eyh eko- 
luniin tesisinde II. Bayezid'in sanat aski- 
ni, yakin alaka ve destegini gozardi et- 
memek gerekit . Bu yiizden olsa getek 
"Yaziyi §eyh degil Bayezid yazdi" de- 
mi§lerdir. 44 

Bu sadece §eyh igin degil, bit 
§eyhulislam Veliyyiiddin Efendi, bit Ha- 
fiz Osman Efendi igin, daha niceleti 
icm de boyledir. 

Ba§ari, atzu ile biflikte destege 
muhtagtit. "Marifet iltifata tdbi'dir, miiste- 
risiz metd' zdyi'dir" sozii meshurdur. Hat- 
tat padisahlar, hocalan yazatken divitle- 
tini tutmuslar, 45 iltifat ve saygida kusut 
etmemege cahsmislatdir. 

Bit defasinda Sultan II. Bayezid ho- 
casi §eyh Hamdullah'a olan saygisinin 
bazi saray ticali ve bilginleri arasinda de- 
dikoduya sebep olmasi iizetine rahatsiz 
olmu§, onlati bit meclise toplamis, 
§eyh'i de davet edetek yanlannda bas 
ko§eye otuttmus. Mecliste bulunanlara 
ait te'lif esetleti getittip iistiiste koydurttuktan sonra ya- 
nindaki §eyh hatti Mushaf-i serif i kendilerine gostetmis 
; takditletini gizleyememeleri iizetine sozkonusu Mus- 
haf'm o kitaplann netesine konabilecegini sormus; hepsi 



de "§amnin yuceligi hakkinda 'la yemessiihu ille'l-mutah- 
herun' 46 buyurulan bu ildhi kitap elbette en tiste konmalidir" 




R 20. Sultan Abdulmecid 
hattiyla ism-i Celal ve 
Ism-i NebT (TlEM). 





demiskr. O da, "Bu Kitab-t Mubhin'i bu kadar giizel yazan 
bir hatta hig bir hiikiimdara nasip olmamistir. Onun sizin ya- 
ninizda nasil bag koseye oturtmam" diyetek hattatini satayin 
bilginleri arasinda yiiceltmistir. 47 

Sultan II. Mustafa, hocasi Hafiz Os- 
man Efendi yazatken hokkasini tutar, bir 
§ey yazacaksa ewela bir suretini Hafiz'a 
yazditit, sonra kendisi yazarmis. 48 

Hattatlar arasinda maruf oldugu iize- 
re yine birgiin kendisi yazarken elinde 
hokka tutarak yazisini izleyen padi§ahin 

"Hocam, sizden sonra bir Hafiz Osman daha 
yetisir mi diye hayiflamyorum. . . " demesi iizeri- 
ne Hafiz, "Merak buyurmayin hiinkdrim, hat- 
tati yazarken hokkasini tutacak derecede miil- 
tefiit ve kadir-bilir padisahlar bulunduk^a da- 
ha qok Hafiz'lar yetisir" cevabini vermis, 
tit. 

Sultan II. Bayezid, hocasi §eyh 
Hamdullah'a odenen yevmiye dismda 
Uskiidar Sarigazi'de iki koyii kendisine ti- 
mat olatak tahsis etmis, 49 kendisinin 
vefatindan sonta §eyh uzun siite bu- 
rada ikamet etmi§tit. 50 Hoca-zade, Sul- 
tan II. Mustafa igin yazdigi bir Mushaf- 
l §erif karsiliginda o zamanin parasi ile 
hayli yiiksek bir rakam olarak bin kuru§ 
hediye, bircpk vazife ve in'am ile taltif 
edilmistir. 51 

Hafiz Osman Efendi'ye ise Padi§ahin 
hat hocaligina getirildigi zaman "Filibe 
kazasi arpaligi ve mevleviyet rutbesi"" bir ba§ 
ka kayda gore ise "Diyarbekir mansibi" ve- 
rilmis, ma'zuliyetinde de hususi "atpalik 
tayini" ile iktam olunmustur. 53 Bu ornek- 
leri gogaltabilitiz. 

Miizeler disinda genellikle Fatih, Siileymaniye, Sultan 
Ahmed, Bayezid, Uskiidar Valide, Aksatay Valide gibi biz- 
zat padisahlar ve aileleri tatafindan yaptinlan camilerde pa- 
disah imzasi ta§iyan eserlere rastlanabilmektedir. Yine hat- 



R 21. Sultan A. Mecid'in cell sulus'uyle 
Haseneyn sevgisine dair bir Hadis. 



R 22. Sultan Abdulaziz'in seh- 
zade iken sah-i Naksbend'in 
adini konu edinerek yazdiji 
bir cell siiliis istif. 
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tat padisahlar tarafmdan yazilip ta Medine, Kahire ve bel- 
ki Kudus gibi islam merkezlerine gonderilmis. levhalar da 
bulunmaktadir. Bunlarm gogu, ash padi§ah tarafmdan 
yazilip da hazirlanan kahp sayesinde sanat- 
karlara malakari teknigi ile c,ogalttmlan 
niishalardir. 

Osmanh hattat padisahlan bir taktm 
ifadeleri levhalasnnrken bir bakima toplu- 
ma mesaj vermeye de galismiskr; genellikle 
birlik ve beraberligi, Allah'in yuceligini, 
Peygamber sevgisini, afvi, fefaati, topluma 



hizmeti ve iyi ahlaki konu edinen ayet ve hadisleri ya da 
kelam-i kibar ve misralan secmeye gahsmiskrdir. Konu- 
nun bu lirik tarafi da aynca incelemeye deger bulunmak- 
" tadir. 

(Jok onemli asirlara birer siiper devlet 
lideri olarak imza atmis, Osmanh sultanlan- 
nin sanatkar kimlikleri, sanatin da en az si- 
yaset kadar onemli oldugu ve belki de siya- 
setten daha giiglii ve kahci bir dile sahip 
bulundugu noktasindaki inanglarmin da bir 
ifadesi gibi goriinmektedir. 



R 23. Sultan II. Abdul 
hamid'in TSMHK'nde 
bir celT siiliis eseri: 
'Ah yi Vedud'. 
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TURK VAKIF HAT SANATIARI MUZESl'NDEKI 
OSMANU SUETANLARININ HATIARI 



DR. ZUBEYDE CIHAN OZSAYINER 
TURK VAKIF HAT SANATIARI MUZESi MtJDURU 



iicuk ya§lardan itibaren, degerli hocalann 
' egitimi altinda yetistirilen Osmanh padi- 

\_S iy sahlarinin arasindan, sahalarindan ustala§- 
mi§ hattatlar, yiizlerce eser bestelemis. musiki§inaslar, 
Tiirkge, Arapca, Fars^a Divan sahibi sairler, iinlii hatip- 
ler, okcular, biniciler, ressamlar, hakkaklar, marangozlar 
ve pehlivanlar c,ikmi§tir. 

Osmanli sultanlan bilim ve sanatin koruyucusu ol- 
duklan gibi, daima etraflannda iinlii bilgin, sanatkar ve 
musiki§inaslardan olusmus, bir cevre bulundurduklan bi- 
linmektedir. 

Hattatlann kiblesi olarak taninan, Amasyali §eyh 
Hamdullah'in divitinin bizzat II. Bayezid tarafindan tu- 
tulmasi, hocasina verdigi yevmiyenin di§inda, Uskiidar 
Sangazi'de iki koyii kendisine timar olarak tahsis 
etmesi, padisahlann hat sanatina verdigi 
onemin en giizel orneklerindendir. 

Bu ara§tirmada, Vakiflar 
Genel Mudiirlugii'nun Is 
tanbul'da bulunan Turk 
Vakif Hat Sanatlan Mii- 
zesi'ndeki Osmanli sul- 
tanlarinin bizzat kendi 
ellerinden gikan hat or- 
nekleri iizerinde durula- 
caktir. 

Tiirk Vakif Hat Sanat 
Ian Miizesi'nde kronolojik 
olarak eserleri bulunan sultanlar: 
III. Murad, III. Ahmed, II. Mahmud 
ve Abdiilmecid'dir. 




III. MURAD 

Hat sanatina merakli padisahlardan olan III. Mu- 
rad, II. Selim ve Nurbanu Valide Sultan' in ogullaridir. 
1546'da Manisa (Bozdaga yaylagi)'da dogan padisah, 
1574'de tahta giktigi zaman, 28 yasmda idi. Yirmi yillik 
bir saltanattan sonra 1595'te vefat eden III. Murad'm 
tiirbesi, istanbul'da Ayasofya Miizesi'nin haziresi icinde 
bulunmaktadir. 

Hattathginin yanisira edebiyat ile de ugrasan padi- 
sah "Mutadi" mahlasi ile §iirler yazmistir. "Divan-i Mii- 
nin", "Futuhat-i Siyam" ve "Esrarname" bilinen eserle- 
rindendir. 

Nesih ve talik hat ile eserler veren III. Murad, Kas- 
tamonulu §eyh §uca Halveti'den yazi mesk etmiftir. 

Tiirk Vakif Hat Sanatlan Miizesi'nde III. Mu- 
rad'a ait tek bir eser vardir. H. 1002/M.1594 
tarihinde yazilmi§tir. 26 cm. capinda 
cam iizerine, talik hat ile dortlii kar- 
tuskr icme tek satir halinde: 

"Hum kiqunun goigesi pbi, 
kader kalemtmn bapna vurdugu 
Kadiri tarikatimn giil nqam 
oldugundandir. 

Nedendir (vl kenannda \e- 
ref buidugu Bagdatin Cenab-i 
Hazret i §eyh-in mekdni oldu- 
gundandir. " 
anlaminda bir kit' yazilmi§tir. 
Ortada uc, ayakh bir sepha iizeri- 
ne Abdulkadir Geylani'ye ait oldugu an- 
la§ilan Kadiri kavug ve iistiinde bir san- 



Murad, Talik, H. 1002/ M. 1594, kit'a 
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cak bulunmakcadir. Onun saginda talik hat ile "Meded 
Ya §eyh" ibaresi yer almaktadir. 

Alttaki "Muradi" imzasindan bu dortlugiin hatti 
gibi nazminin da III. Murad'a ait oldugu anla§ilmakta- 
dir. Bu §iir ile III. Murad'in Kadiri tarikatina mensup ol- 
dugu ortaya cikmaktadir. 

III. AHMED 

l673'te Hacioglu Pazan ki§laginda dogan III. Ah- 
med, Sultan IV. Mehmed ile , ^ 

Rabia Gulnu§ Emetullah 
Valide Sultan'in ktictik o- 
gullandir. 

1703 yilinda tahta 51k- 
tiginda 29 yasmda idi. Yir- 
mi iki yillik bir saltanattan 
sonra, 1736'da vefat eden 
III. Ahmed, istanbul Yeni 
Cami, Hatice Turhan Valide 
Sultan Turbesi'ne defnedil' 
mi§tir. 

Edebiyat ve bilhassa 
hat sanati iizerinde cahsan 

Sultan III. Ahmed, devrinin iinlii hattati Hafiz Os- 
man'dan ders ve icazet (diploma) almisnr. 

Zamanmda giizel sanatlar ile ugra§an bir 50k kim- 
seyi korumu§tur. Bunlar arasinda, XVII. yiizyil hattatla- 
rmdan, Yedikuleli Abdullah Efendi ve Hoca Mehmet 
Rasim Efendi'yi sayabiliriz. 

Kendisinden miirekkep istedigi Yedikuleli Abdul- 
lah Efendi'nin hokkasim iade ederken; icmi en kiymetli 
miicevherat ile doldurttugu bilinmektedir. 

"Necip" mahlesi ile yazdigi §iirlerinin yamsira, II. 
Mahmud ve Abdiilmecid'den sonra, yazilarma en cok 
rastladigimiz sultandir. 



Seyhtilislam Veliyiiddin Efendi'den talik hatti ogre- 
nen III. Ahmed, daha cok stilus ve celi hat ce§itleri ile 
eserler vermistir. Hat levhalannin tezhiplerini, zamanin 
meshur mtizehihi Tozkondurmaz Mustafa Aga'ya yaptir- 
mi§tir. 

Kaynaklarda III. Ahmed'in bizzat kendi eli ile yaz- 
digi tezhipli ve stilus hath Mushaflarm varligindan bah- 
sedilir. Bunlardan iki tanesinin Medine'de Ravza-i Mu- 
tahhara'ya gonderildigi bildirilmektedir. 

Sultan III. Ahmed; diger hattat padisahlardan fark- 
h olarak; tugra'ya merak 



■! 




Sultan U. Mahmud. sulus, "§cfaatim iimmetimden buyiik gunah i§leyenlerdir 
§efaat ya Resulullah." 



sararak kendi adina tugra- 
lar cekmistir. Muhtelif 
ibarelerle hazirladigi on 
adet tugrayi tezhipleterek 
bir murakkaa haline ge- 
tirtmistir. Bugtin bu eser 
Topkapi Sarayi Mtizesi 
Ktittiphanesi'nde muhafa- 
za edilmektedir (TSMK, 
A. 3653). 

Turk Vakif Hat Sa- 
natlan Mtizesi'nde III. 
Ahmed'in toplam dort eseri bulunmaktadir. Bu arastir- 
mada iki ornek tizerinde durulacaktir. 

Birinci eser, 232x73 cm. ebadindaolup, Halicioglu 
Mihrisah Sultan Camii'nden getirilmijtir. Yes.il zemin 
tizerine celi stiltis hat ile "Cennet annelerin ayaklan altin- 
dadir" anlamindaki hadis yazilmi§tir. Sultan III. Ah- 
med'in imzasi sol altta bulunmaktadir. 

Ikinci eser, 268x86 cm. ebadinda olup, Ortakoy 
Ktictik Mecidiye Camii'nden getirilmistir. Koyu ye§il sag 
tizerine celi stiltis hat ile: "Hikmetin ba§i Allah korkusu- 
dur" ibaresi yazilmisnr. Levhanin dort kosesi, birer cicek 
buketi ile stislenmistir. Imza, sol alt koseye yerle§tiril- 
mi§tir. 




Sultan Ml. Ahmed, celi sulus, "Cennet annelerin ayaklan altindadtr." 

OSMANU 



Sultan III. Ahmed, celi solus, "Hikmetin ba§[ Allah korkusudur." 
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II. MAHMUD 

II. Mahmud, I. Abdiilmecid ile Naksjdil Valide 
Sultan'in ogullaridir. 1785 yilinda IstanbuI'da dogan pa- 
di§ah, 1808 yilinda tahta giktigi zaman, 23 ya§inda idi. 
1839'da vefat eden II. Mahmud'un Tiirbesi Istanbul, Di- 
vanyolu'ndadir. 

Edebiyat ve mtizige kar§i meraki olan II. Mah- 
mud'un sjirlerinin oldugu, ney ve tambur galdigi bilin- 
mektedir. §iirlerini "AdlJ" mahlasi ile yazan padisah, 
tambur ve ney calmayi amcasi III. Selim'den 6grenmi§- 
tir. Gtiniimtize 26 bestesi 
ula§mistir. 

II. Mahmud, herkesin 
anlayabilecegi tarzda yazi 
yazilmasmi isteyen bit sa- 
natgi olmu§tur. 

Kebecizade Mehmet 
Vasfi ile Mustafa Rakim 
Efendi'den ders alan II. 
Mahmud, nesih, stilus, bil- 
hassa celi stilus hat tizerinde 
cali§mi§tir. 

icazetini Mehmet Vas- 
fi Efendi'den alan II. Mah- 
mud, hocasinin oliimtinden sonra, celi yazi me§kine Ra- 
kim Efendi ile devam ettiginden, celi yazilari Rakim'in- 
kiler kadar gtizeldir. 

II. Mahmud'un yazilarinin daima Rakim Efendi 
tarafindan tashih (dtizeltme) edildigi bilinmekterir. 
Bu ytizden, II. Mahmud'un yazilarinin Rakim Efen- 
di tarafindan yazildigi soylentisi gikmiftir. 

Topkapi Sarayi Mtizesi Kiittiphanesi'ndeki karala- 
masi, O'nun tam bir hattat gibi gali|tiginin vesikasi ol- 
mu§tur. 

Tiirk Vakif Hat Sa- 
natlari Miizesi'nde II. 
Mahmud'un toplam sekiz 
eseri bulunmaktadir. Bu 
ara§tirmada iki eseri uze- 
rinde durulacaktir. 

Birinci eser, keq'i de- 
risi iizerine altin ile yazil- 





Sultan II. Mahmud. siilus, "Besmele. 



mi§tir. 69x46 cm. ebadindadir. Kahverengi zemin iizeri- 
ne altin miirekkep ile, iist satira: "§efaatim timmetimden 
biiyiik giinah i§leyenleredir" ibaresi yazilmi§tir. ikinci 
satira ise: "§efaat ya Rasulullah" ibaresi yerle§tirilmi§tir. 
Her iki satir stilus hat ile yazilmi§tir. imza istifi, sol ta- 
rafa yerle§tirilmi§tir. 

Hatlarm etrafina halkar bezeme yapilmi§tir. Yaziyi 
ceviren cetvellerin iginde devrinin zevkini yansitan bit- 
kisel bezemeler yer almaktadir. 

Ikinci eser, 137x71 cm. ebadinda olup koyu lacivert 
tahta zemin iizerine mala- 
kari teknigi kullamlarak, 
altin yaldiz ile yazilmi§tir. 

H. 1253/M. 1837 
tarihli eserde, stiltis hat 
kullamlarak "Besmele" 
yazilmi§tir. Imza, solda 
ortada istifli olarak yerle§- 
tirilmi§tir. 

SULTAN 
ABDULMECID 

1823 yilinda Istan- 
buI'da dogan Sultan Ab- 
diilmecid, Sultan II. Mah- 
mud ve Bezmialem Valide Sultan'in ogludur. 1839 yilin- 
da tahta giktiginda, 16 ya§inda idi. 22 yil saltanat siiren 
padi§ah 186l'de vefat etmi§tir. Tiirbesi IstanbuI'da Yavuz 
Sultan Selim Camii'nin haziresindedir. 

Hat Sanati di§inda musiki ile ilgilenen hattat padi- 
§ah, Ttirk ve bati mtizigini himaye etmi§tir. Bati mtizi- 
gini ogrenen Sultanin piyano galdigi da bilinmektedir. 

Sultan Abdiilmecid, Mahmud Celaleddin tarzinda 
nesih, siilus, celive nk'a hatlan yazmi§tir. Stilus ve ce- 
li hatti Mahmud Celaleddin'in talebesi Tahir Efen- 
di'den 6grenmi§tir. 
Rik'a yazisini kimden 
Sgrendigi bilinmemek- 
tedir. 

Sultan Abdtilme- 
cid'in yazilarinda Mah- 
mud Celaleddin tarzinda 
harflerin birbirini kesme- 



Sultan Abdiilmecid, "Rahman olan Allah Kur'an-i bgretti, insani 
yaratci. O'na beyam agreed." 
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den istiflendigi terkiplere rastlanmaktadir. Boylece yazi- 
lar miiselsel bir gbriiniig kazanmaktadir. 

Sultan Abdiilmecid'in Tiirk Vakif Hat Sanadan 
Miizesi'nde toplam be§ eseri bulunmaktadir. Bu eserler- 
den ikisi iizerinde durulacaktir. 

Birinci eser, 61x115 cm. ebadindadir. Kirmizi zemi- 
ne, sari yaldiz miirekkep 



ile celi stilus hat kullani- 
larak "Allah en iyi koru- 
yandir. Ve merhametli- 
lerin en merhametlisi- 
dir" anlamindaki ayet 
yazilmi§tir. imza, sol 
yan tarafta, istifli olarak 
yerlestirilmistir. 

Yazinin etrafi, al- 
tin ile devrinin ozelligini yansitan bitkisel bezeme ile 
cercevelenmistir. 

ikinci eser, 36x48 cm. ebadindadir. Ustte, a$ik ze- 
mine siiliis hat ile: "Rahman olan Allah, Kur'an'i ogret- 
ti" anlamindaki ayet yazilidir. Altta, ise iig satir halinde: 
"Sizden en hayirliniz, Kur'an'i ogrenen ve ogreteniniz- 
dir" anlamindaki ayet, nesih hat kullanilarak yazilmi§tir. 

Yazinin disinda bulunan bosluklarda, cicek buket- 
leri ve saz yapraklarindan olusan benzemeler yer almak- 
tadir. Imza, yaprak ve cicek motiflerinin ortasma istifli 
olarak yerlestirilmistir. 




Yazinin etrafi lacivert iizerine akin ile yapilmi§ bit- 
kisel bit cerceve ile cevrilmistir. Bunun dismda ise yap- 
rak ve rozetlerden olusan bitkisel bir cerceve yerle§tiril- 
mi§tir. Siislemeler, altin zemin iizerine, beyaz ve mavi 
renkler kullanilarak boyanmi§tif. 

Goriiliiyor ki; Osmanh sultanlan agir devlet igleri- 

nin yamsira, zor bir sa- 
nat olan hat sanatina 
ilgi duymus,lar, hattat- 
lan koruyup, takdir et- 
miskrdir. Bundan do- 
layi hat sanati Osmanli 
Impatorlugu devrinde 
zirvelere 5ikmi§tir. 

Sultanlatin hat 
sanatina ilgileri, hat 
sanati konusunda eser veren ara§tirmacilan da tesvik et- 
mi§tir. Sultan III. Murad devrinde Mustafa Ali tarafin- 
dan yazilan "Menakib-i Hiinerveran" isimli eser, Sultana 
ithaf edilmi§tir. 

1887 yilinda Habib tarafindan yazilan "Hat ve Hat- 
tatan" isimli risale, devrin sultani II. Abdiilhamid'e ithaf 
edilmi§tir. 

Yazdiklan hat ornekleri ile devlet adamlannin istet- 
ler ise hattat olabileceklerini gosteren hattat Osmanli pa- 
di^ahlanni, Osmanli Imparatorlugu'nun kurulu§unun 
700. yilinda saygi ve rahmet ile aniyorum. 



Sultan Abdiilmecid, "Allah en iyi koruyandir ve merhametlilerin en merha- 
metlisidir." 
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OSMANLI HI KULTUR VE SANAT 



OJSMANU SULTAN IARININ TUGRAIARI VE 
TUGRAEI BEEGEEER 



§UI<E AKSOY 
TURK-ISLAM ESEREERi MUZ,ESi 



/ 299 yilinda Bati Anadolu'da Sogiit ve gevresinde 
kurulan Osmanli beyligi, Anadolu Selcuklu Dev- 
letinin yikilmasi sonucu ortaya gikan kiiciik bey- 
liklerden birisidir. Kiiciik bir beylikden biiyiik bir impa- 
ratorluga doniisen ve yii2yillar icerisinde, Anadolu'nun 
kiiciik bir kasabasindan Asya, Avrupa ve Afrika kit'alan- 
na yayilarak bir diinya devleti kuran Osmanhlann bu ba- 
sansi, merkeziyetci, otoriter ve adil bir devlet yonetimi- 
ne sahip olmalari ve bu ozellikleri turn devlet kurulu§la- 
rina yansitarak devlet igleyigini yiiriitmelerinden kaynak- 
lanmaktadir. 

Osmanli devletinin, kiiciik bir beylikden biiyiik bir 
imparatorluga doniisiimiindeki en onemli mesafe tasla- 
nndan birisi Fatih Sultan Mehmed'in istanbul'u almasi- 
dir. istanbul'un alinmasi, Sarayburnunda devletin ybne- 
tim merkezi olan Topkapi Sarayinin yapilmasi ile hizla- 
nan bu gelisjm siireci iginde diplomasi de belli kurallara 
baglanmi§ ve bu kurallar Fatih Kanunnamesi adi altinda 
bir kitapda toplanarak imparatorlugun var oldugu siire 
boyunca kiiciik degisikliklerle uygulanagelmistir. 

Osmanli devletinin bizlere biraktigi, gecmi§imize 
i§ik tutan en onemli bilgi kaynaklan; ferman, berat, 
mensur, miilkname, temlikname, sinirname, ahitname 
gibi degisik adlar ile tanimlanan 'Tugrah Belgeler 'dir. Os- 
manli diplomatik ilminin kurallan ile yazilip sekillenen 
tugrah belgeler, Osmanli devletinin son derece gelismis 
olan yonetim sistemini yansittigi gibi, Osmanli tarihinin 
diplomatik, ekonomik, dini, askeri ve pek 50k sosyal yo- 
niinii de icermektedirler. Osmanli yonetiminin kiiltiir 
gelenegini de temsil eden bu belgeler, yazi tiirleri ile hat 
sanatinda farkli bir iislubun olusmasini saglarken, bu sa- 
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natin tamamlayici bir ogesi olan tezhip sanatinin en seg- 
kin orneklerini de giiniimiize ta§imislardir. 

Tugrah belgeler, Osmanli Imparatorlugunda devlet 
islerinde birinci derecede sorumlu olan Divan-i Hiima- 
yun toplantilannda alinan kararlann kagit iizerine gec,i- 
rilmesi ve Divan iiyesi olan nisancilann tugralarini gek- 
mesi sonucu hazirlanmislardir. 

DiVAN-I HUMAYUN 

Selguklu Imparatorlugunun bir uc beyliginden kurul- 
mu§ olan Osmanhlarin devlet teskilatlarini da Sekjuklula- 
nn ve Selguklularla ayni yiizyillarda hiikiim siirmiis olan II- 
hanlilann etkisinde kalarak kurduklan bir gergektir. 

Anadolu Selcuklularinda Sdhib-i dzam veya sadece 
Sahib adini tasiyan Vezir-i Azamin, gerektigi hallerde de 
Sultan'in baskanlik ettigi "Divan-t Saltanat veya Divan-i 
Alt" adli Biiyiik Divan, devlet iskrinden sorumlu en 
yiiksek makam idi. 1 Ilhanhlarda ise "Divan-i Kebir-i llha- 
nt", ya da Divan-t tlhani adini tasiyan Biiyiik Divan, yi- 
ne tiim devlet islerinde yetkili olan kuruldu. Bu kurul da 
Selguklu devletinde oldugu gibi Sahib-i Divan-i llhani 
veya Sahib-i Divani Biiziirg adini ta§iyan vezirin baskan- 
hginda toplanirdi. 2 

Kaynaklardan Osmanhlarda Divan' in, Orhan Bey 
(oliimii 1362) zamanmdan beri mevcut oldugunu ogren- 
mekteyiz. 14. yiizyihn sonunda Sultan Yildirim Bayezid 
zamaninda (1389-1402) Bursa' ya gelen Misirh tabib 
§emseddin ibn Sagir hatiralarmi tarihgi Ibn Hacer-i As- 
kalam'ye anlatmistir. Bu hatiralan kitabina alan Askala- 
m, Osmanli baskenti olan Bursa'da Sultan Yildirim 
Bayezid baskanhginda Divan toplantilan yapildigini an- 
latmaktadir. 3 
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Sultan Orhan'dan itibaren Fatih Sultan Mehmed'in 
ilk saltanat yillan da dahil olmak iizere Divan, her gun 
Sultanin ba§kanhginda toplanmaktaydi. Sabah namazin- 
dan sonra ba§layan toplanti, ogle yemeginin yenmesiyle 
son bulurdu. Divan'in cali§ma prensipleri, toplantiya ka- 
tilacak kigiler, alinan kararlarin kagida gecirilerek beige 
haline getirilmesi ve gerekli yerlere gorderilerek sonuca 
vanlma §ekilleri genellikle Fatih Sultan Mehmed devrin- 
de yazili bit beige haline getirildigi kanaati olan, "Ka- 
nunname-i Al-i Osman" adli bir kitapda yeralmaktadir. 
Ancak Kanunnamenin, yazi diline ve uygulanan kuralla- 
nna gore Fatih doneminden en az bir yiizyil veya daha 
sonra yazilmi§ olmasi gerektigi gozardi edilmemelidir. 
Kanunnameye gore Divan, Fatih'in ilk yillan da dahil ol- 
mak iizere her gun sultanin ba§kanliginda toplanmak- 
taydi. 4 Ancak daha sonralan Fatih Sultan Mehmed Sul- 
tanlarin Divan'a bas_kanlik etmeleri gelenegini kaldira- 
rak bu gorevi birakmis, ve Divan-i Hiimayun miizakere- 
lerini bir perde arkasindan dinleyerek oturumlara katil- 
mami§tir. 5 

Divan toplantilarina bizzat katilmayan sultan, Di- 
vanda goru.s.iilecek sorun ve konulari Topkapi Saray'nm 
iiciincii avlusundaki "Arz Odasmda" kabul ettigi yetkili- 
lerden dinler, kendi onayinin da alinmasi gereken i§ler 
hakkinda g6rii§unu bildirirdi. 6 

Divan-i Hiimayun Topkapi Sarayinda "Kubbe Alti" 
adli binada toplanirdi. Kubbe alti, Kanuni Sultan Siiley- 
man (1522- 1566) zamaninda vezir-i azam olan Makbul 
Ibrahim Pa§a tarafindan in§a ettirilmi§tir. Uc kubbe iize- 
rine in§a edilmi§ olan Divanhanedeki kubbelerden biri- 
nin alti, Divan heyetinin toplandigi 'Toplanti Salonu idi 
ve padi§ahlarin miizakereleri dinledikleri "Kasr-i Actt" 
veya "Kasr-i Sultan" denilen kafes pencereli yer de bura- 
da bulunuyordu. Sagdaki kubbe altinda Divan-i Hiima- 
yun hocalanyla halife ve ogrencileri otururdu. Bu kubbe- 
ye biti§ik iiciincii kubbe alti ise "Defterbane" adini ta§i- 
makta ve burada askeri, mali, idari ve diger ce§itli devlet 
i§lerine esas olan defterler ve kayitlar sandiklar igerisinde 
muhafaza edilmekteydiler. 

Divan, din, ulus ve toplumsal smif farki gozetmek- 
sizin kadin erkek herkese agikti. Ulkenin herhangi bir 
yerinde haksizliga ugrayan zuliim veya baski goren veya 
mahalli kadilann haksiz ve yanli§ yargilarina ugradikla- 
rmi ileri siiren, valiler veya askeri yetkililerden §ikayetci 
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olan, vakif miitevellilerinin haksiz i§lem veya davrani§la- 
rma ugrayan ki§i ya da kigiler divana ba§vurabilirlerdi. 

Vezir-i azam ba§kanhginda toplanan Divan sira ile 
§u uyelerden olu§makta idi: Kubbe vezirleri, Rumeli ve 
Anadolu Kazaskerleri, defterdar ile tevkii veya ni§anci. 

Divan-i Hiimayunda vezir-i azam, Kasr-i Adl deni- 
len mekanda pencerenin altmda bir sedir iizerinde otu- 
rur, sag tarafinda kidem sirasi ile kubbe vezirleri, sol ta- 
rafinda once Rumeli, sonra Anadolu kazaskeri yer alirdi. 
Ni§anci ve Tevkii yalmz ba§ina Vezir-i azamm sag ileri- 
sinde, defterdar ise sol ilerisinde otururdu. 7 Herhangi bir 
i§ dolayisiyla Istanbul'a gelen Beylerbeyi Divan'a katilir 
ve en kidemsiz vezirin alt yaninda otururdu. Defterdarm 
arkasinda, ikinci kubbe altinda da ce§itli gorevleri olan 
kalem reisleri bulunurdu. 

Kurulu§ yillarindaki gelenege bagli olarak divan, 
sabah namazindan sonra toplanir, gorii§melere en onem- 
li i§lerden ba§lardi. Oncelikle varsa elcilerin onerileri ve 
bunlara verilecek cevaplar ile ba§layan oturumlar, eyalet- 
lerin ihtiyaclan, diger devletler ile olan ili§kiler, halkin 
§ikayet ve dilekleri ile arazi davalarinm gorii§iilmesiyle 
devam ederdi. 

Dava g6rii§iiliirken davali ve davaci konularini ken- 
dileri savunur, eger Tiirkce bilmiyorlarsa Divan terciima- 
ni gerekli gevirileri yapardi. Dava gorii§uliirken tezkire- 
ciler yiiksek sesle vezir-i azam oniindeki dilekceleri oku- 
yup, verilen kararlan kaydederlerdi. Kazaskerler kendile- 
rine havale edilen dava konularini dinler ve gerektiginde 
kendi mahkemelerine gonderirlerdi. Ni§anci tugra cekil- 
mesi gerekli olan ferman, berat, men§ur gibi belgeler 
iizerine tugra geker, defterdarlar da Divan'da vezir-i aza- 
mm kendilerine havale ettigi i§lere ait belgelere kuyruk- 
lu imza denilen i§aretlerini koyar, gereken durumlarda 
da mali i§ler hakkinda bilgi verirlerdi. 8 

17. yiizyilin sonlarma kadar Divan-i Hiimayun ka- 
tiplerinin ve kalemlerinin gefi olan "Reis-ul-Kuttab'm go- 
revi, Fatih Kanunnamesine gore Divan toplantilannda 
vezir-i azamin oniinde durarak i§lem gorecek evraki oku- 
mak ve verilen hiikiimleri ve beratlari tashih ettikden 
sonra resit etmek yard i§lemlerini tamamlayarak tugrala- 
n cekilmek iizere ni§anciya gondermekti. 9 Ancak 18. 
yiizyildan itibaren Reis-iil-Kiittablarin gorevleri cogal- 
tilmi§ ve di§i§leri ile de sorumlu kilinmi§lardir. RESIM:1 
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tuGra 

Osmanli devlet idaresinin ve yazismalarimn yiirii- 
tiildiigu kurul olan Divan-i Hiimayun toplantilannda 
hazirlanan belgelerde bununan ve bu belgeleri, birer sa- 
nat eserine doniistiiren 'Tugra' for, Osmanli sultanlantim 
yazili alameti bir tiir imzasidir. Tugra kelimesinin Farsca 
karsihgi "Nqan", Arapca karsdigi ise "Tevkf oldugun- 
dan tugrayi belgeler uzerine ceken Divan-i Hiimayun 
gorevlisi "Nqana" veya "Tevkf adim almistir. Osmanli 
devletinin ilk donemlerinde ferman, berat, mulkname, 
sinirname, vakfiye gibi yazili belgelerin bas kisminda ye- 
raldigini gordiigiimiiz tugranin kullanim alanlan za- 
manla yayginla§mis, miihiirler, paralar, pullar, kitabeler 
ve levhalarda kullamlmistir. 

Onbirinci yiizyilda yasayan ve Divan-i Lugat'iit- 
Tiirk adli eserin yazan olan Kasgarli Mahmud, "Tugrag" 
kelimesini eserinde soyle tarif etmektedir. "Hakanin 
miihrii, buyrultusu, Oguzca, bunu Tiirkler bilmez, ben 
de aslmi bilmiyorum". 10 Kasgarli Mahmud igin "Tiirk- 
ler", kendi halki olan Dogu Tiirkleri idi. Oguzca ise Ba- 
ti Tiirklerinin dili idi. Ban Tiirkcesinde kelimenin so- 
nundaki -g- harfi kural olarak okunmayip diiftugiinden 
Osmanlicadaki sekli 'tugra'dir. 

Konu ile ilgili yayinlarda bu giine kadar tugranin 
sekli uzerinde bir cok teoriler iiretilmistir. Bunlann ba- 
zilanna gore Tugra, "tugri" adli efsanevi biiyiik bir do- 
gan kusundan yola cikilarak §ekillenmi§tir ve Oguzlann 
totem isaretidir. Islam Ansiklopedisine gore ise, "tug- 
rag", "tug" kelimesinden tiiremistir ve bu, Tiirkcenin 
yapisina en uygun aciklama §eklidir. u 

Tugralar uzerinde ilk ciddi arastirmalari yapan Paul 
Wittek, "Tugranin §ekli ve okunmasindaki butun geli§- 
me ve farklann, "Orhan bin Osman" yazili olan ilk Os- 
manli tugrasindaki seklin daha sonraki sultanlarm lsim- 
leri dolayisiyla ugradigi bir takim degisikliklerden iba- 
ret oldugunu" soylemektedir. 12 

Osmanli tarihcilerinden Ismail Hakki Uzuncaqih 
ise tugralar konusunda yazdigi makalesinde, Biiyiik Sel- 
cuklular ve Anadolu Selcuklulan'nda tugranin seklinin 
tarifi hakkinda kiigiik kayitlar oldugunu soylemekte ve 
tugranin kavisli olup sultanin alametinin bu tugra kavsi- 
nin altinda bulundugunu aciklamaktadir. Ayrica bu ka- 
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visli tugra seklinin Anadolu Selcuklu Devletinin yikilma- 
sindan sonra ortaya cikan kiigiik Anadolu beyliklerinin 
hepsinde kullanildigini da belirtmektedir. 13 Yine Uzun- 
car§iliya gore, Biiyiik Selguklulardan Eyyubiler yoluyla 
Memluklulara gecen tugralarin Anadolu Selcuklu ve Os- 
manli tugralari ile hemen hemen hie bir benzerligi yok- 
tur. Memluklularda Sultanin isminin yazili oldugu tugra 
tek bir satir uzerine diizenlenmi§ olup kelimeler icindeki 
ke§idelerin coklugu ile dikkat cekmektedirler. 



Biitiin bu agiklamalann sonunda ortaya gikan ger- 
qek, Tugranin Osmanh'ya ozgii oldugu ve turn Islam 
diinyasinda benzeri veya taklitlerinin bulunmadigidir. 




Topkapi Sarayi Kubbe aiti'nda Divan-i Hiimayun toplantisi. 
Sultan, Kasr-i AdI bolumunde, yaninda iki gorevli ile birlikde Divan 
toplantilanni izlemektedir. Toplanti Salonunda sedir uzerinde otu- 
ran Vezir-i azam'in saginda dort vezir, solunda iki kazasker bulun- 
maktadir. Ni§anci ise besinci vezirin bniinde gorulmektedir. 
Topkapi Sarayi Muzesi Kutiiphanesi H. 1 532, s. 19a. 

Tugra Metnini 01u§turan Boliimler 

TUGRANIN SERESi 

Tugranin metin kismi olup kursu olarak da adlandi- 
nhr. Tam olarak Fatih Sultan Mehmed tugrasinda belir- 
meye bashyan bu boliimde sirasi ile sultanin ve babasi- 
nin adi, han, §ah iinvanlan, bin kelimesi ve el-muzaffer 
deyimi bulunur. Sultanlarm isimlerinde gecen harrier 
dolayisiyla bazen geometrik bir diizenleme goriiniimii 
veren sere kismi onceleri diiz bir cizgi uzerinde iken ya- 
vas yavas bir kavis igerisinde yazilmaya baslanmis ve Sul- 
tan II. Mahmud'un tugralari ile son seklini almiftir. 14 

TUGRANIN BEYZEEERi 

Beyzeler, tugranin sol tarafinda yeralan ve tugra 
metninde gecen. han ve bin kelimelerinin son harfi olan 
'nun' harfinin uzantilariyla, bazen de ba§ka bir kelimede- 
ki 'dal' harfi uzantilan ile olusan iqiqe iki kavise verilen 
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isimdir. Arapca 'yumurta' anlamini ta§iyan 'beyza'dan 
gelen bu tanim, beyzelerin yumurtaya benzemesi ile de 
dogrulanmaktadir. 

Beyzeler, bazi tugralarda metinde gecen harflerin 
uzantilari olmayip tugra geklini tamamlamak amaci ile de 
yapilmiskrdir. Sultan I. Mahmud, Sultan III. Osman ve 
Sultan III. Mustafa ile son donem sultanlanndan bazdan- 
nin tugralarinda beyzelerin harf uzantilari ile degil de tug- 
ra geklini tamamlamak amaci ile yapddiklanni gormekte- 

yiz. lq beyzenin orta- 
sina yazdan daima 
sozciigii, bu oval 
boslugu doldur- 
makta, setede bulu- 
nan muzaffer keli- 
mesinin sonunda 
bulunan 're' harfi de 
uzaltdarak beyzeyi 
ottadan ikiye ayir- 




Resim I: 

Tugra gizimi, bolumlerinin adlan 
I - Sere 

2- Beyzeler 

a- Di§ beyze, b- Ic beyze 

3- Tuglar 

4- Kollar 



maktadir. 

TUGIMNIN tuGiari 

Tugranin list kisminda yer alan ve metinde ge- 
cen'elif harflerinin yukanya dogru uzatdmasi ile olusan 
tuglat, Emir Sultan' in tugrasi di§indaki tiim tugralarda 
iicer tanedir. Ancak, beyzelerde oldugu gibi bazen bun- 
lar da tugra §eklini tamamlamak amaci ile yapddiklan 
gibi elif harfi difinda 'lam' veya 'zi' harflerinin uzannla- 
n da olabilmektedirler. Bazi erken donem tugralarinda 
goriilen ve tuglar arasinda bulunan kiicuk oval gekillere 
ise 'vasla adi verilmektedir. 15 Erken donem tugralarinda 
goriilen ve kavisli birer geri doniisk tuglari kesen kisim- 
lar ise ztilfe adini almakta olup tugrayi tamamlayan de- 
koratif birer eleman olarak kullanilmiskrdir. 

TUGRANIN kouari 

Diger bir adi da hanger olan kollar, beyzelerin deva- 
mi olup muzaffer kelimesinin iistiinden birbirine paralel 
olarak tugranin sagina dogru uzanmaktadirlar. 

Tugralarda bulunan ancak tugra seklini direkt ola- 
rak ilgilendirmeyen bir diger eleman ise 'mablas'hrdir. 
ilk kez Sultan II. Mahmud'un (1808-1839) tugralarinda 
goriilmeye baslanan mahlaslar kelime anlamindan da an- 
lasdacagi iizere tugranin ait oldugu kifinin iinvan veya 
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lakabidir. Sultan II. Mahmud; 'Adli, Sultan II. Abdiilha- 
mid; 'el-Gazi' ve Sultan V. Mehmed; 'Rqad mahlaslatmi 
tiim tugtali belgelerinde kullanmislardir. (Resim: 2-12) 
Bilinen ilk Osmanli tugrasi, Orhan Gazi'ye ait olup 
Rebiyiilewel 724 (Matt 1324) tarihli bir vakfiye iizerin- 
dedir. Sultan Othan Gazi tugtasmi ta§iyan vakfiye bugiin 
istanbul Belediye Kiituphanesinde bulunmaktadir. 16 Yi- 
ne Sultan Orhan'a ait tugraya sahip olan bir diger vakfi- 
ye ise Topkapi Sarayi Miizesindedir. 17 

Qok yalin bir sekilde yazilmis, yazi ile ilgili hie; bir 
fazlaliga ve siislemeye yer verilmemi§ olan bu ilk Osman- 
li tugrasini asagidan yukanya dogru okudugumuzda si- 
rasiyla "Orhan bin Osman" (Osman'in oglu Orhan) soz- 
ciiklerini gormekteyiz. Tugradaki isimler icinde gecen 
iic: "elif harfi tugranin sagmdan yukanya dogru uzatil- 
mi§, iig "nun" harfi ise sol tatafta icdee yerle§titilmistir. 
Bunlann iizerinde goriilen tek nokta, her nun harfi ic;in 
kullanilmi§ olup "se" harfi icm olmasi gereken tig nokta 
ise kullanilmamistir. (Resim: 3) 

Klasik goriiniimiiniin gerceklesmesi ve tugralarda 
kullanilmasi gereken kelimelerin ilave edilmesi igin ara- 
dan uzun yillarm gegtigini gorecegimiz tugranin ana se- 
masi, ilk kez Sultan Orhan tugrasinda, belki isimlerde 
gecen harder dolayisiyla belki de tugrayi geken ki§inin 
sanatsal giiciinii kanitlamak gayreti ile 
olusmu§tuf. 

Sultan Othan tugtasi ile ba§liyan ve 
geli§ip olgunlasan, Hattat Mustafa Ra- 
kim'in Sultan II. Mahmud'un tugrasinda 
gercekle§titdigi matematiksel bir diizen- 
lemeyle en miikemmel sekline ulasan 





Resim 2, 3: 

Ilk Osmanli tugrasi olan Sultan Orhan'in tugrasini tasjyan vakfiye 
Rebiyiilewel ortalan 724 (8-14) tarihli 
Belediye Kutuphanesi no: 10 



Q 
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tugra metinlerinde ce§itli d.onemlerde goriilen degi§im- 
ler su sira ile gerceklesmistir; 

1- Sultan I. Bayezid tugrasinda 'Han' kelimesi ilk 
kez kullamlmis, ve tugra metni 'Bayezid bin Murad Han' 
olarak degi§mi§tir. 

2- Sultan II. Murad tugrasinda 'muzaffer kelimesi 
ilk defa kullamlmaya baslanmi§tir. 'Murad bin Mehmed 
Han muzaffer'. 

3- Fatih Sultan Mehmed tugrasinda 'daima kelime- 
si muzafferden sonra yazilmaya ba§lanmi§tir. 'Mehmed 
bin Murad han muzaffer daima'. 

4- Sultan I. Selim'den itibaren muzaffer kelimesi 
Arapca 'el' tanim edadini almistir. Aynca sultanin ismi- 
nin Selimsah olmasi nedeniyle tugra metnine giren '§ah' 
kelimesi, Sultan III. Mehmed'e kadar iinvan olarak kul- 
lanilmistir. 'Selimsah bin Bayezid Han el-muzaffer da- 
ima'. 

5- Sultan III. Mehmed'in saltanati siiresince tugra 
metninden ^lkanlan '§ati iinvani, Sultan I. Ahmed'in 
tugrasinda tekrar kullamlmistir. §ah Ahmed bin Meh- 
med Han el-muzaffer daima'. 

6- Sultan I. Mahmud tugrasinda ise ewelce baba is- 
mine bagli olarak yazilan 'han iinvani padisah ismine 
bagh olarak yazilmaya basknmis ve 'sah' iinvani tugra- 
dan gikanlmistir. 'Mahmud Han bin Mustafa el-muzaf- 
fer daima'. 

7- Sultan III. Mustafa 16 yil 3 ay siiren saltanati sii- 
resince iki ayri tip tugra kullanmistir. Saltananin ilk bes 
yili icjnde kullandigi tugralarda 'han' iinvanmi kullan- 
mi§, daha sonra ise bu iinvan yerine '§ah' iinvani kon- 
mu§tur. 'Mustafa Han bin Ahmed el-muzaffer daima' ve 
'§ah Mustafa bin Ahmed el-muzaffer daima'. 

8- Sultan I. Abdiilhamid'den itibaren ise daha once 
tugra metninden gikarilan 'sah' iinvani yerine 'han' iinva- 
ni alinmij ve son Osmanli padisahi VI. Mehmed'e (Sul- 
tan Vahdeddin) kadar mahlaslar di§inda hie, bir degisjk- 
lik yapilmadan siiregelmistir. Abdiilhamid Han bin Ah- 
med el-muzafer daima'. 18 

Tugralar, Osmanli padisahlanmn tahta gecdigi giin 
nisancilar tarafindan ana semaya sadik kalinarak hazirla- 
nan ve sultana sunulan degi§ik tugra modellerinin ic,in- 
den secUir ve bu tugra §ekli tiim belgelerde kullamlma- 

OSMANU I 



ya baslamrdi. Ancak, imparatorlugun ilk donemlerinde 
ge§itli sancak ve vilayetlerde valilik ile gorevlendirilmis 
olan sehzadelerin gorevleri sirasinda tugra cektirdikleri 
ve kullandiklan da bilinmektedir. 

Buyruklardaki tugralar, Divan-i Hiimayun iiyesi 
olan nqana tarafindan veya onun talimati iizerine yar- 
dimcilari tarafindan cekilmektedir. 

Devlet kanunlanni iyi bilen, ger'i, hukuki kanunlan 
telif eden, Divan toplantilannda bu konular hakkinda fi- 
kirlerinden istifade edilebilen ki§ilerden seglen nisanci, 
yabanci hiikiimdarlara yazilacak mektuplar ile vezirlerin 
berat ve mensurlarim yazmak veya miisveddelerini hazir- 
lamakla da gorevli idi. w Nisancilar 16. yiizyil baslarina 
kadar ilmiye smifina mehsup olup yazi dili, iislubu yeter- 
li olanlar arasmdan sec,ilirdi ki bunlann 'Dahil miiderrisle- 
ri ile 'Sahn-i semari miiderrislerinden olmasi Fatih ka- 
nunnamesine gore gerekli idi. 20 Ancak, 16. yiizyildan iti- 
baren Divan kaleminden yetismis kigiler ve Reis-iil-Kiit- 
tablar arasindan bu gorevi yapabilecek olanlar varsa, onlar 
da ni§anci olabilmislerdir. Nisanci tayininde bu gorev ki- 
silere bir berat ile birlikde tevcih edilmez, padisahin soz- 
lii iradesi ile olurdu. (Jiinki bu kigiler tugra cekmekle go- 
revli olduklarindan dolayi, ozellikle itimada layik ki§iler 
olmahydilar. Nisancilar yalniz kendi dairelerinde degil 
gerektigi hallerde Divan-i Hiimayun' da da tugra ceker- 
lerdi. Kaynaklarda, 18. yiizyil sonlarina dogru nisanci ve 
onun yardimcisi olarak 'Tugrakeg' iinvanh gorevlilerin ol- 
dugu goriilmektedir. Tugrake§ iinvanh bu yeni gorevin 
ihdas edilmi§ olmasimn sebebi, padisah ciiluslannda ka- 
nunnameye gore tiim beratlarin yenilenmesi gerektigin- 
den nisanciya ihtiyag duyulmus olmasindandir. 21 

1599 yihna kadar padisahlarin yaninda bulunup ri- 
kab-i Hiimayundan (padisahin yanindan) ayrilmayan ni- 
§ancilann, bu tarihden itibaren Nisanci Okcuzade Meh- 
med sah Efendi'nin sadrazam ile beraber sefere gonderil- 
mesi dolayisiyla, vezir-i azam ve serdar-i ekrem ile bera- 
ber sefere gitmeleri kanunlastinlmi§tir. 22 Padisah, sefer 
veya baska bir sebepden dolayi Istanbul'da bulunmadigi 
zaman Istanbul muhafizi olarak kalan kifiye tugrah bo§ 
kagitlar birakir ve bunlar gerektigi hallerde kullanihrdi. 
Serhatlarda bulunan vezirlere gerektigi hallerde tugra 
cekme yetkisi verilmisken bu yetki 1643 senesinde Ke- 
mankes, Mustafa Pa§a'nin vezareti sirasinda kaldirilmistir. 23 
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Divan-i Hiimayunda yetisen pek 50k degerli nisan- 
ci arasinda 16. yiizyil basjarmda ya§ayan "Tdcizade Cafer 
Qelebi'ma yazdigi fermanlann tertip ve terkiplerinde, 
imla ve in§alanndaki usul ve kaideler uzun siire degi§ti- 
rilmeden kullamlmistir. Yine 16. yiizydda yasayan Koca 
Ni§anci lakabiyla taninan 'Celalzdde Mustafa Rasa' ile on- 
dan sonra gelen 'Ku'fuk Nisana Ramazanzdde ve 'Okcuza- 
de yapitlan ile Osmanli sanatina adini yazdirmi§ onemli 
nisancilardir. 2 

Tugra Siislemesi 

Padisah isimlerinin yazdmasinin bir sanat haline 
donu§turuldiigu tugralardaki olaganiistii hat istifi, Os- 
manli sanatinm kiiltiir gelenegini yansitan tezhipleri ile 
bir kez daha giizellesmislerdir. 

Kurulus ydlannda cekilen tugralardaki amac, aidi- 
yeti belirtmek, devletin varligini ve sultan buyrugu oldu- 
gunu vurgulayarak giicii gostermek oldugundan herhan- 
gi bir siislemeye rastlanmaz. Siyah miirekkeple gekilen ilk 
Osmanli tugralarindaki hareket safligi ve ahengin yarat- 
mi§ oldugu yalin ve carpici goriiniim, bu donem tugrala- 
rina bir giic sembolii gorumiinii kazandirmaktadir. 

Zaman iginde geli§en ve biiyiiyen Osmanli Devle- 
tinde dogal olarak sanat da yeni arayislar icine girecek ve 
Osmanhya ozgii nitelikler kazanacaktir. Istanbul'un ahn- 
masindan sonra saray biinyesinde cali§an ve korunan sa- 
natcilar ile sekillenen Osmanli sanati, saray atolyelerin- 
den yonetilmistir. Tugralardaki siisleme ile ilgili ilk de- 
gi§imlerin de Istanbul'un almmasindan sonra Fatih Sul- 
tan Mehmed tugralarinda goriilmeye baslandigini sapn- 
yoruz. Fatih sultan Mehmed'e kadar siyah miirekkeple 
cekilerek sade bir guzelligi yansitan tugralarda, artik al- 
tin yaldiz kullanilmaya ba§lanmistir. Tugrayi olusmran 
tiim harfleri siyah miirekkeple konturhyarak altini daha 
belirginlestirmek ve on plana cikarmak bu donem tugra- 
larinda sikca rastnanan bir ozellik olmustur. Yine bu do- 
nem tugralarinda isimlerin yazildigi sere boliimiindeki 
harf bosjuklarinin kobalt mavisi ile dolduruldugunu da 
gormekteyiz. 

Tugralann tezhip ile siislenip zenginle§tirilmesi 
Sultan II. Bayezid'dan (1481-1512) itibaren gelenek ha- 
line gelmis, ve geliserek devam etmistir. 16. yiizyil tugra 
siislemesinde doruk noktasina ulasilan bir donemdir. Ka- 
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nuni Sultan Siileyman (1520-1566), II. Selim (1566- 
1575) ve III. Murad (1575-1595) tugralarinda bu yiizyi- 
hn turn sanat dallarina yansiyan muhte§emligini gor- 
mekteyiz. Saray nakka§hanesinin ustalan, cami ve tiirbe- 
lerin iclerini siisleyen cinilerle, kumas ve kitap siisleme- 
lerinde kullanilan tiim siisleme motifleri ile tugralari da 
siislemisderdir. Cicek acmis bahar dallan, naturalist, ka- 
ranfil ve siimbuller, cin bulutlan, tezhip sanatinm vazge- 
gilmez motifleri olan rumiler, sekayik ve hatayiler, bun- 
larla zenginlestirilmis kivnm dallar, tugra siislemelerinde 
kullamlmistir. (Resi?n:4 ve 5) 

Bu yiizyilda hazirlanmi§ olan tugrali belgeler, yazi 
ve tugra kompozisyonlarindaki miikemmellikleri, saray 
sanatcilan tarafindan belirlenen motiflerle yapilan tez- 
hipleri ile gerek sanat ve gerekse diplomasi agisindan Os- 
manlimn, bir diinya devleti oldugunu belgelemektedir- 
ler. (Resim:6 vel) 

16. yiizyilin sonlannda Sultan III. Mehmed (1595- 
1603) doneminde tugra siislemesinde yeni bir sekii de- 
nenmistir. Daha once sadece tugranin sinirlan icinde ka- 
lan siisleme yerine, tugranin iki yanindan baskyarak yu- 
kanya dogru bir iicgen olu§turan alanda tezhiplemeye, 
tugraya daha gorkemli bir goriiniim kazandinlmaya ba§- 
lanmistir. (Resim: 8) 

17. yiizydda Osmanlinin tiim kurulusknna yansi- 
yan durgunluk sanata da yansimi§tir. Tugra siislemele- 
rinde eski gelenegin devam etmesi yaninda gerek motif- 
lerde, gerek tugra kompozisyonunda bir yozlasmanin ya- 
sanmaya basladigini gormekteyiz. Ancak bu gerilemenin 
yamsira tuglann iizerinde, servi motiflerinin bir yenilik 
olarak sik sik kullamlmasi bu doneme degisjk bir tat ka- 
zandirmi§tir. 

18. yiizyil Osmanlinin, Batiyla butiinlesmenin yol- 
larini aradigi, yeni zevkler ve bulusknn yasanmaya ba§- 
landigi bir donemdir. Ban sanatinm tamnmaya ba§lan- 
masi sanatcilan yeni arayi§lar icine sokmustur. Bu do- 
nemde Turk Barok-Rokokosu adi ile taninan, bati etkisi 
ile olu§mu§ sanat ekoliiniin tiim siisleme elemanlan tug- 
ra siislemelerinde kullanilmaya basknmistir. Qok renkli 
ve naturalist olarak yapilan lale, sekayik, giil ve siisen qi- 
ceklerinden olusan buketler, celenkler, fiyonklar, siitun- 
ler, istiridye kabuklan tugra siislemelerinde karsimiza 
cikmaktadirlar. Ye§il ve sari akin yaldizla yapilan halkar 
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siisleme ise bu donem tugralannin vazgegilmezi olmu§- 
tur. (Resim: 9 ve 10) 

Osmanh sanatinda 19- yiizyd, Tlirk motiflerinin 
kullamldigi geleneksel tezhip sanatinin, ban etkili sanat 
anlayisiyla oziimlenmesi sonucu olarak ortaya c;ikan yeni 
bir iislubun yer aldigi donemdir. Hattat Mustafa Ra- 
kim'in Sultan II. Mahmud tugrasinda yaptigi diizenleme 
ile son seklini almis olan bu donem tugralannin, bazen 
abartdi bir siislemeyle tezhiplendigini, bazen de sadece 
yaldiz kullamlarak siislemesiz, sade olarak birakildigim 
gormekteyiz. (Resim:ll) 




Resim 4: 

Tezhipli ilk tugra orneklerinden Sultan II. Bayezid tugrali mulkname, 
Edirne, I Sefer 890 (17 Subat 1485) tarihli, Topkapi Sarayi Muzesi 
Arjivi, E.5527/2 
Resim 5: 

Kanuni Sultan Suleyman tugrali berat, 1523-1536 aras* 
16. yiizyil turn sanat uriinlerinde gbrulen "Halic i§i" suslemenin tug- 
ra suslemesindeki uygulamasi. Turk ve Islam Eserleri Muzesi 2238 
Resim 6: 

1 6. yiizyil Kara Memi tezhip ekolunun uriinleri olan karanfillerle tez- 
hiplenmi§ Sultan II. Sefim tugrali sinirname, Istanbul 23 Recep 976 
(12 Ocak 1569) tarihli, Turk ve Islam Eserleri Muzesi 4125 
Resim 7: 

Divani, hat ve altm yaldiz, siyah murekkep ile yazilmi§ Sultan III. Mu- 
rad tugrali mulkname, istanbul, Rebiyulewel ortalan 983 (20-29 Ha- 
ziran 1575) tarihli, Turk ve Islam Eserleri Muzesi 4126 
Resim 8: 
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Bir diinya devleti olan Osmanh Imparatorlugunun 
devlet i§Ieyi§ini , diplomasisini ve pek 50k sosyal yoniinii 
yansitan tugrali belgelerin en garpici ozelligi olan tugra- 
lar bugiin bize, 700 yillik bir imparatorlugun, gecjrdigi 
tiim donemleri, inis ve cukislan, ekonomik ve kiiltiirel 
agidan yasadigi farkhhklan da anlatmaktadir. 

Tugrali Belgelerde Kullanilan Yazi Tiirleri 

Osmanh devletinin resmi yazisi 'Divani yazi'dit. Bu 
ismi, Divan-i Hiimayunda tutulan kayitlarda kullaml- 
masi dolayisiyla almistir. Divanda alinan kararlar, fer- 




Siyah ve altm yaldiz kullanilarak celi divani hat ile yazilmi? Sultan IV. 
Mehmed tugrali mulkname 

Edirne, Rebiyulahir ortalan 1081 (28 Agustos-6 Eyliil 1670) tarihli 
Turk ve islam Eserleri Muzesi 2259 
Resim 9: 

Avrupa sanati etkisi ile tezhiplenmi§, Sultan I. Mahmud'un "mucibin- 
ce amel oluna' hatt-i humayununu ta|iyan, Sultan I. Mahmud tugrali 
mulkname, istanbul, §aban basjari 1 1 58 (29 Agustos-7 EylUI 1 745) 
tarihli, Turk ve islam Eserleri Muzesi 2234 
Resim 10: 

Divani kirmasi hat, altm yaldiz, siyah, kirmrzi miirekkeple ile yazilmi§ 
Sultan III. Osman tugrali ferman, istanbul 19 Recep I 169 (19 Nisan 
1756) tarihli, Turk ve islam Eserleri Muzesi 2240 
Resim 1 1 : 

Divani kirmasi hat ile yazi[mi§, 'mucibince amel oluna' hatt-i huma- 
yunlu, Sultan II. Mahmud tugrali ferman. istanbul Cemaziyelahir 1 224 
(19 Temmuz 1809) tarihli, Turk ve Islam Eserleri Muzesi 2294 
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man, berat mensur ve benzeri tiim tugrali belgeler bu 
hat ge§idi ile yazilmislardir. 

Tiirkler divani yaziyi, Selguklular doneminden itiba- 
ren kullanmaya ba§lami§lardir. Ancak bu donemde kulla- 
nilan divani yazi, bugiin tugrali belgelerde gordugumiiz 
yazinin daha basit ve gelismemi§ bir seklidir. Fatih'in Is- 
tanbul'u almasindan sonra, Divani yazi da diger yazilar gi- 
bi onem kazanmis, ve geli§tirilmi§tir. Bu nedenledir ki ilk 
Osmanh tugrali belgelerinde nesih ve sikeste talik hat ile 
ziilfii aruz ismini ta§iyan yazi tiirii benzeri yazilar kullanil- 
mi§tir. (Bkz.: Resim 3, 4, 5) 

Menakib-Hiinerveran adh 
eserin yazari Mustafa Ali, kita- 
binda, "Divani yazinin Fatih 
devri ileri gelenlerinden Taciid- 
din tarafindan, o giine kadar 
kullanilmis. olan divani yazida 
yapilan bazi degi§iklik ve diizen- 
lemeler ile kullanilmaya baslan- 
digini" yazmaktadir. 25 Taciid- 
din'den sonra oglu Taczade 
Mehmed Qelebi, Sultan I. Selim 
zamaninda divan katibligi yap- 
mis ve babasinin kurallanni ko- 
yarak §ekillendirdigi divani yazi tiiriiniin giizel ornekle- 
rini vermistir. Ancak tiim kaynaklann birlestigi gorii§, 
divani yazinin gelisip mukemmellesmesindeki en onem- 
li isimlerden birisinin Kanuni Sultan Siileyman devrinde 
yasayan, Matrakci Nasuh oldugudur. 

Divani yazida harflerdeki yuvarlak kisimlar azaltil- 
mis, diiz gibi olan kisimlar birakilmis, ancak doniisler ve 

kavislerde cabuk kinl- 
ma ve biikiilme ile yu- 
varlamalara yer veril- 
mis, boylece yazida 
siirat kazanilmaya ca- 
lisilmistir. Bazen de 
kalemin akis hizmi 
gostermek icin geni§ 
kavisler yapilmistir. 

Sultan II. Mahmud tugrasi 

1808-1839 arasi. Bu yazi tiiriiniin en 

Duvara asilmak Uzere ahsap uze- .. r .. n-w- i r 
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kilmamasi, hece ve kelimelerin bir oncekinin iistiinden 
baflanarak bir satir yazinin iki kanal iizerine yazilmi§ gibi 
goriinmesidir. Yazilann bu derece sikisik ve birbiri iizerin- 
den ba§liyarak yazilmasindaki esas amag, daha sonra araya 
metnin anlamini degi|tirecek herhangi bir kelime veya 
harf ilavesini onlemektir. 

Divani yazinin ozelliklerinden bir digeri de satir 
sonlannda kendini gostermektedir. Satir sonuna gelindi- 
ginde bazi harf ve heceler biraz sikistinlarak iist iiste ya- 
zilmi5, boylece satir sonlannda bir iist satira yakla§acak 
hatta degecek §ekilde yukanya 
dogru bir yiikselme meydana 
gelmi§tir. Bu tarz yazim, hem 
kagit tasarrufunu saglami§ hem 
de yaziya ve belgeye ayn bir gii- 
zellik saglami§tir. 26 

Divani yazi, tiim yazi tiirle- 
rinde oldugu gibi iki ayn olciide 
yazilmi§tir. Normal divaniden 
biiyiik olan Celt Divani yazi, 16. 
yiizyilda kulanilmaya baslan- 
mi§tir. 17. yiizyildan itibaren 
geli§ip giizelle§en celi divani ya- 
zi, en giizel orneklerini 19- yiiz- 
yilda vermi§tir. Bu yiizyilda tugrali belgelerin yazisi, ba- 
zen zeref§anli bir bant iizerine yazilmi§, bazen satirlarin 
yazilmasina esas olan kalipla yazilar kapanarak etraflan 
zeref§anlanmi§nr. Biitiin bu siislemeler de divani yaziyi 
bir beige yazisi olma hiiviyetinden gikararak, okunmasi 
gercekden 50k giig, bir sanat yazisina d6nii§tiirmii§tur. 
(Bkz.: Resim 8, 9) 

Divani yazinin bir baska sekli olan Divani ktrmast, 
ise ar§iv belgelerinde kullanilan yazi tiiriidiir. Ancak, 17. 
yiizyilin sonlarindan itibaren yazilan tiim fermanlann di- 
vani kirmasi hat ile yazilmasi bir gelenek olmu§tur. 
(Bkz.: Resim 10, 11) 

Osmanh diplomatiginde, 16. yiizyildan itibaren be- 
rat, men§ur, mulkname, sinarname, temlikname gibi 
herhangi bir sahsa gorev veya miilkiyet verilmesini ice- 
ren belgelerde celi divani hat kullamlmisur. Fermanlar 
ise divani kirmasi veya ince divani hat olarak adlandin- 
lan hat tiirleri ile yazilmi§lardir. 



Sultan III. Osman tugrasi. 
Istanbul, 1 170 (1756-57) tarihli 
Siileyman Pasa imzalidir. 

Bu tarz biiyiik tugralann, genellikle divan toplantila 
nna katilmayan Sultan'i temsilen kubbe altina asil- 
diklari dusunultnektedir. 
Tiirk ve Islam Eserleri Muzesi 2737 
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Tugrali belgelerde metinler, ozellikle de fermanla- 
rin metinleri, siyah miirekkep ile yazilmiskrdir. Ferman- 
larda siyah miirekkebin kullamlmasindaki amaq, Sulta- 
nin emri olan metne, devlet ciddiyetini kazandirmak ol- 
malidir. 

Ancak, ozellikle berat tiirii tugrali belgelerde gerek 
konulan, gerekse gonderildigi ki§inin mevkii ve §ahsiye- 
ti dolayisiyla siyah miirekkeple birlikte altin yaldizin bol 
bol kullanildigini gormekteyiz. Bazen tiim berat metni 
altin yaldiz ile yazihrken, ozellikle 16. yiizydda akin yal- 
diz ve siyah miirekkebin donii§umlii olarak kullanildigi- 
ni, altin yaldizla yazilan boliimler- 
deki tiim harflerin siyahla tahrirle- 
nerek, altinin on plana gikanldigini, 
tugrada kullanilan kobalt mavisi ile 
bazi harf noktalannin iri iicer benek 
halinde satir aralanna yapilarak ya- 
zinin, tugra tezhibi ile butiinliigii- 
niin saglandigim gormekteyiz. Bazi 
beratlarda ise, siyahin yaninda yegil 
ve kirmizi renkli miirekkeblerin 
kullanilarak, yazinin bayram sevin- 
cini yasayan CjOCuklarin coskusunu 
animsatan bir renk ciimbiisune donu§tiigiinii de gormek- 
teyiz. (Bkz.: Resim 10) 

OSMANLI DiP^OMATiGiNDE TUGRAEI 
BELGEEERIN SINIFIANDIRIEMASI 

Tugrali belgeler konularina ve yazili§ bi^imlerine 
gore degi§ik adlar almiskrdir. Ancak halk arasinda, giin- 
delik yasamda tiim tugrali belgeler ferman olarak tanina- 
gelmistit. Bu yanilgi, konulan degi§ik de olsa tugrali 
belgelerin goruniimlerinin benzer olmasindan kaynak- 
lanmaktadir. 

Osmanli diplomatiginde belgeler iki ana sinifda de- 
gerlendirilir. 

a- Laik karakterdeki belgeler: Bunlar devlet idaresinin 
diinya i§leri ile ilgili konulann ce§itli alanlarina ait bel- 
gelerdir. Bu belgeler, Divan-i Hiimayundan padi§ah adi- 
na gikanlmi§ olup ferman, berat, miilkname gibi adlar 
alan emir ve hiikiimlerdir. 

b- Dini karakterdeki belgeler ki bunlar Osmanli top- 
lumunun dini hayatina iliskin kadihk sicilleri, vakfiye- 
ler, fetvalar ve benzerleridir. 27 




Konumuzu laik karakterdeki belgeler olu§turmak- 
tadir ki bunlar; 

FERMAN 

Ferman, Topkapi Sarayindaki Divan-i Hiimayun ve- 
ya 17. yiizyildan itibaren de Pa§akapisi'ndaki divanlarda 
alinan kararlara uygun olarak yazilan ve iizerinde tugra 
bulunan emirlere verilen isimdir. 28 Ferman kelimesi ge- 
nellikle tek ba§ina degil, padi§aha ait oldugunu ifade 
eden, Terman-i alinan', 'Ferman-t hiimayun gibi terkipler 
halinde kullanilmi§tir. 

Ferman kelimesi Farsca koken- 
li olup, Farsca sozliiklerde: 'fermu- 
dan' mastarindan alindigi, emir ira- 
de, buyruk anlamina geldigi yazih- 
dir. Ferman kelimesi Islamiyeti ka- 
bul etmelerinden sonra Ilhanlilar ta- 
rafindan da kullanilmi§ ve Osmanh- 
lara ge^migtir. 29 Ayni sozciik, Timu- 
riler, Karakoyunlu ve Akkoyunlu 
devletleri ile Altinordu ve Kinm 
Hanhklannda da kullanilmi§tir. Bii- 
yiik Selcuklular ve Anadolu Selguk- 
lulari'nda ise ferman yerine 'tevki' kelimesinin kullanildi- 
gini gormekteyiz. 30 

Tugrali bir belgenin Ferman olabilmesi icm bazi 
sartlarla kaleme ahnmasi gerekmektedit. Osmanli diplo- 
masisine i§ik tutan ve bilgiler igeren Miin§aat mecmuala- 
rindan ogrendigimiz iizere bu §artlar sirasi ile; 

1- Davet: Osmanli dip- 
lomatiginde davet, sadece 
fermanlarda degil diger tiim 
belgelerin basmda da yer a- 
hr. Davet kismi fermanlarda 
son derece basit olup sadece 
"hiive" veya "hu" §eklinde 
Allahin adinin zikredilmesi- 
dir. Berat ve diger tugrali 
belgelerde ise davet kismi, 
bir ya da iki dua kelimesin- 
den olusmgu gibi bazen 
uzun, hatta satirlarca uza- 
yan bir dua formiilii sek- 
linde de olurdu. Davet kis- 



Sultan Abdiilaziz'in zer-endud tugrasi 
1861-1876 arasi. Tugrakef Abdiilfettah 
Efendi tarafindan ^ekilmijtir. 
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi 3137 




Tu|ra §eklinde istif edil- 
mi§ yazi levhasi 
1 9.yuzyil 

Hattati: Molla Celal 
'Ya Hazret-i Mevlana 
Kuddise serrehu* yazisi 
tugra §eklinde istif edi!- 
mistir. 

Tiirk ve Islam Eserleri 
Miizesi 2692 



KUITUR VI SAN AT 



mindan maksat, Allahin adlan ve sifatlarinin zikredile- 
rek onun yardiminin istenmesi idi. 

2- Tugra: Fermanlarda, belgenin padi§ah emri oldu- 
gunu tasdik etmek amaciyla mutlaka bulunmaktadir. 

3- Elkab: Fermanm gonderildigi kimsenin riitbe, 
derece ve sifatlarinin, bulundugu mevki ve bu mevkinin 
onemine gore dualar ve oviicii sozlerin sira ile yazilmasi, 
fermanlarda elkab boliimiinu olu§turmu§tur. Osmanh 
diplomatiginde, elkab denilen resmi hitap formiillerinin 
daha imparatorlugun ilk kurulus, yillarinda tesbit ve tat- 
bik edildigi bilinmektedir ve bunlar Kanunname'de de- 
tayli olarak anlatilmaktadir. 

4- Konuya giri§ ciimlesinin kullanilmasi ki bu 
ciimle genellikle 'tevki-i ref'i-i hiimayun vasil olacak 

mulum ola ki' dir. 

5- Fermanm 
cikanlma sebebi. 

6- Padi§ahin, 
amac ve isteginin 
yapilmasini emret- 
tiginin ifadesi. 

7- 'Buyur- 
dum ki' ile bask- 
yan, yapilmasi ge- 
reken i§in aciklan- 
masi. 

8- Sozkonusu 
olan i§ veya gore- 
vin yerine getiril- 
mesi konusunda is- 
rar ve ihtarlar. 

9- Mernin 
son satinna ferma- 
nm verili§ tarihi- 

nin Arapca, giin, ay ve sene olarak yazilmasi. 

10- Belgenin sol alt ko§esine, metinden ayn olarak 
fermanm verildigi §ehrin admin yazilmasi ile fermanm 
yazilmasi tamamlanirdi. 31 (Bkz.: Resim 10, 11) 

Bazi fermanlarda tugranin sag veya soluna, bazen de 
tuglar iizerine, padi§ah kendi el yazisi ile mecinde yazi- 
lan emri vurgulayan ciimleciklerden olu§an yazi yazmi§- 
tir. Padi§ahin kendi el yazisina sahip bu fermanlara 
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Resim 12: 

Altin ve siyah miirekkep kullanilarak 
divani kirmasi hat ile yazilmis, Sultan 
II. AbdUlhamid'in mahlasi 'Adli' ve 
konusu dolayisiyla bir mevlevi 
sikkesi ile siislenmis, Sultan 
ILAbdulhamid tugrall tayin berati 
berati. Istanbul 21 Zilkade 1305 (30 
Temmuz 1888) tarihli 
Divan Edebiyati Miizesi 196. 



'Hatt-i Hiimayunlu Ferman' adi verilmektedir. Hatt-i 
Hiimayun, yapilmasi emrolunan igin onemine binaen, i§i 
te§vik ve fermanm gonderildigi §ahsi onurlandirmak 
iizere veya padi§ahin olay ile ilgisi dolayisiyla ihtari ge- 
rekli bir valiye veya seraskere hitaben hazirlanan ferman- 
larda sikca goriilmektedir. Hatti-i Hiimayunlar 'muci- 
bince amel oluna' gibi kisa bir ciimle oldugu gibi "cevh- 
i me§ruh iizere amel oluna, viizera, kazasker imza vursun- 
lar' §eklinde uzun da olabilirdi. 32 (Bkz.: Resim 11) 

BERAT 

Berat kelimesinin ash Arapcadir ve yazih kagit anla- 
mini ta§imaktadir. Bir diger ismi 'nqan' olan beratlara, ilk 
kurulu§ yillarinda biti veya misal de denilmistir.Osmanli 
devlet te§kilatinda bazi vazife ve memuriyetlere tayin di- 
lenlere vazifelerini icra selahiyetini tevdi etmek iizere pa- 
di§ahin tugrasi ile verilen mezuniyet veya tayin emirleri ve 
miilkiyet konulan hakkinda kullanilan tabirdir. 33 

Beratlar icerdikleri konulara gore, muafiyet, muka- 
taa, imtiyaz, beylerbeylik, imamet, hitabet, feraset, miilki- 
yet veya serdariik berati gibi isimler almisjardir. Resim: 12 

Fermanlarla ayni tertip sirasiyla yazilan beratlarda 
cok siislii ve uzun dualardan olu§an davet ve tugradan 
sonra metin kismi gelmektedir. Berat metinlerini fer- 
manlardan ayiran en biiyiik farklilik, hemen tugranin al- 
tina yazilan ve ilk giri§ ciimlesi olan 'Ni§an-i §erif-i ali- 
§an-i sami mekan-i sultani ve tugta-i garra-yi cihan si- 
tan-i hakani hiikmii oldur ki' ibaresidir. Ancak bu giri§ 
sozciigii beratin verilecegi ki§inin iinvan ve mevkiine go- 
re daha cok uzatilatak ve abartili kelimeletle siislenerek 
de yazilabilirdi. Bundan sonra sirasi ile beratin verildigi 
kiginin elkabi, verilen hizmetin adi, yeri, maa§ veya vari- 
dati, verilen §ahsin adi, hizmeti ve ne icin verildigi geni§ 
§ekilde aciklamrdi. Metnin bitiminde de yine Arapca 
olarak yazilan tatih yet almaktadir. 

Betatlarda konu bir koy veya arazinin bir veya bir kac 
§ahsa verilmesi olursa bunlara 'Mtilk berati veya 'Miilkname- 
i Hiimayun dendigi gibi 'Temlikndme adi da verilmekteydi. 

Miilknamelerde, beratlarda kullanilmasi gelenek 

olan, 'Ni§an-i §erif-i ali§an-i sami mekan-i ' ciimlesin- 

den sonra miilk verilen ki§inin elkabi, adi, miilkiin san- 
cagi, kazasi, koyii, gelir miktari, ne surette verildigi, ye- 
niden mi, mirasgisizhkdan mi, yoksa kotii veya kanunla- 
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ra aykin kullammdan dolayi birinin iizerinden ahnarak 
mi, bunlar sirasi ile yazilirlardi. (Bkz.: Resim 5) 

Bir diger berat cinsi olan 'Stmrname ler malikane 
olarak verilen bir arazinin simrlanni belirtir ve bunlar 
genellikle miilknamelerle ayni beige iginde yeralirdi. 

Osmanli devletinin bizlere biraktigi, getrmisjmize 
i§ik tutan en onemli bilgi kaynaklan olan Tugrah belge- 



ler, bilgi yonleri ile tarihgilere yol gosterirken, tugralan, 
tezhipleri ve hatlan ile sanatseverlerin goniillerinde taht 
kurmu§lar, miize ve sanat galerilerinin en seirkin kosele- 
rini suslemi§lerdir. 

Sonur. olarak, Osmanli sultanlarinm alameti, bir tiir 
imzasi olan tugralar ve tugralarla anlam kazanan belge- 
ler Osmanliya ozgiidiir. Tiim Islam ve Bati diinyasinda 
benzerleri yoktur. 
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v^r^ smanli tugralari belgesel nitelikleri yaninda 
/ ( J kaligrafik zenginlik, plastik elemanlar, tasa- 
rim ilkeleri ve bi^im agilarindan, hat sanati 
alaninda ayricalikli bir konuma sahiptirler. Tugra tek 
ba§ina Osmanh kiiltiir, sanat ve egemenligini temsil 
eder. Ozellikle iilke disjnda, Osmanli denince tugra 
akla gelir. Gene tugra hat sanati alaninda, Islam yazi- 
sini kullanan iilkeler arasinda, Tiirklerin hat sanatina 
getirdikleri yaraticiligi temsil ederler. Bu nedenledir 
ki, Osmanli Devleti'nin 700. kurulus yildoniimii kut- 
lamalari icin acdan amblem yarismasinda, tugra Os- 
manli kiiltiir, sanat ve egemenligini tek basina temsil 
eden, anlatabilen 
simge olarak secjl- 
mistir. 

Tugra bu anla- 
tim giiciinii ve zen- 
ginligini, belgesel 
boyutu yaninda, 
plastik bir eserde 
aranan nitelikleri ta- 

§imasina da borgludur. Ancak tugranin belgesel boyu- 
tu daima on planda yer aldigi veya tugraya hep bu agi- 
dan bakildigi igin, plastikligi ve tasarim zenginligi 
ihmal edilmektedir. Boyle olunca da tugrayi ba§h ba- 
sina plastik agidan ele alan, ele§tiren denemelere rast- 
lanmamaktadir. Kalka§andi, Ravendi, Islam Ansiklo- 
pedisi'nin tugra maddesini yazan J. Deny, gibi yaban- 
ci ve yerli bir cok yazar hep tugranin kokeni ve belge- 
sel boyutu iistiinde dururlar. Bu kaynaklara ilaveten 
tugra iistiinde duran oteki ara§tirmacilann isimleri 
Siiha Umur, M. Zeki Pakalin, M. Tayyip Gokbil- 



gin'in eserlerinde goriilebilir. 1 

Biz bu galisjmamizda tugrayi bir estetik obje, sa- 
nat nesnesi gibi ele alarak eleftirisini yapmaya calisa- 
cagiz. Amacimiz yeni bir bakis, acrisindan bakarak 
tugrayi ve onun estetigini anlatmaya, anlamaya galig- 
maktir. 

Kullanacagimiz yontem bir "ig elestiri" yontemi 
olacagindan, dogal olarak tugranin sanat tarihi ve bei- 
ge boyutiari bilerek disarda tutulacaktir. Izleyecegim 
ele§tiri yonteminin asamalari asagida gosterilmi§- 
tic 1 ' 



Betimleme 


(Jbziimleme 


Yorumlama 


Yargi 


Tugrayi olusturan bilgi 


Tugrada on yapi eleman- 


Tugranin arka 


Tugranin 


objeleri, on yapi 


larinin kullanili§i 


plani; siyasi, 


estetigi hangi 


elemanlari 


- Tekrar 


tarihi, kultiirel, 


estetik teoriyle 




- Ahenk 


entelektuel, 


efleftirilebilir. 




- Degifiklik 


dini vb. iletiler. 






- Birlik 







Elesnrinin Asamalari 

Cizelgede gbruldiigii gibi betimleme ve coziim- 
leme on yapi ve kompozisyonla ilgili olup, duyusal ve 
reeldir. Yorumlama ve yargi tugranin arka alanini sor- 
gulamaga yoneliktir. 

Yargi a§amasinda tugranin hangi estetik teoriyle 
6rtii§tugunu bulmak igin bir karara varmaga calisaca- 
giz. 

Boyle bir caii§ma icjn II. Abdulhamid'in tugra- 
sim ornek aldik. Tugranin on yapi elemanlarim, bilgi 
objelerini bu tugra iistiinde gosterelim. 
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Tugramn Bolumleri 

Yukandaki sekillerde de belirtildigi gibi tugra- 
mn bolumleri sunlardir; 

1 . Sere, sele ya da kiirsi 

2. Beyzeler 

3. Elif ve tuglar 

4. Hancere veya kol. 

1. SERE (5EEE, KURSi) 

Tugramn alt 
kisminda yer alan, 
icjnde metnin 
bulundugu bolii- 
miin adidir. Se- 
re'ye, sele, kiirsi 
de denir. Kiirsi 
ozellikle son tug- 
ralarda giderek 
kenarlan yuvar- 
lak karakterli bir 




Beyzeler ve Hangere 

iicgene veya damlaya benzer. 

X BEYZEEER 

Tugramn sol tarafinda yer alan yumurta bicimin- 
deki kavislerin olu§turdugu boliime denir. Beyze hem 
okumaya yardimci, hem de tugramn butuniiyle ilgili- 
dir. Di§ta bulunan kavise di§ beyze, icte yer alan kavi- 
se de ic beyze denir. Ic ve di§ beyzenin sag a§agiya hi- 
rer kavisle uzamrken, dikey vurgulu eliflerle zengin 
bir girid orgiisii oIu§turur ve hangereyi meydana geti- 
rirler. Iq beyzenin ic,inde bir monogram §eklinde yer 
alan "daima" kelimesi, kasdi deformasyona ugrayarak 
beyzelere benzetilmi§tir. 

3. EEiFEER 
(TUGlAR) 

Tugramn list bolii- 
miinde goriilen, dikey 
vurguyla agagi inerek 
kiirsiiye baglanan ve celi 
stilus eliflerini hatirla- 
tan, birbirine paralel iiq 
adet cjzgidir. Her elif ya 
da tuga, degifik seviye- 
de sol taraftan bagh, 
boylari farkh uc adet "S" 
§eklinde olan vurgulara Tugiar 
da ziilfe ya da ziiliif adi verilir. Ziilfelerin alt udan 
kiirsiye temas ederek i§levsel bir konuma girebilirler. 

4. HANCERE 
YA DA KOL 

lq ve di§ beyzenin devami olarak, once kavisli, 
sonra kismen ufki bir yonde diizlesen, sag-a§agi iler- 
leyen iki vurgudur. Kollarin sonu diizgiin bir kat-i 
kalemle biter. A§agi dogru hafifce meyilli hancere 
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sonlan, serede, eliflerde, ziilfelerin baslangic yerlerin- 
de tekrarlanir. 

- Tugranin yukanda betimlenen boliiraleri daha 
yakindan incelenirse, bunlann ozellikle nokta, cizgi, 
bicim, leke, espas, renk, doku gibi plastik elemanlar- 
dan, tasanm elemanlarindan meydana geldigi gorii- 
liir. Tugra ozellikle, nokta (leke), <jizgi, bigim ve espas 
(bo§-dolu) agilanndan ilgi ^ekicidir. Tezhipli tugralar 
bir yana, baskin olan siyah-beyazdir. Ancak, daha on- 
ce belirttigimiz gibi tugraya tasanm elemanlari pen- 
cetesinden bakilmamistir. Betimleme asamasini biti- 
tirken, tugranin tasanm elemanlarindan, ozellikle 
gizgi agirhkli oldugunu soyleyebiliriz. 

(Joziimleme asamasinda, tugrada kullanilan tasa- 
nm elemanlanmn hangi tasanm ilkelerine gore dii- 
zenlendigini, bu elemanlarm nasil bir araya getirildi- 
gini arasnracagiz. Plastik sanatlarda, kompozisyon, 
birtakim elemanlarm birbirleriyle iliskisinden dogar. 
Bu iligkilere sanat ya da tasanm ilkeleri adi verilir, bu 
ilkeler her sanatgiya gore az-gok degi§iklik gosterse bi- 
le bunlar biitiin sanatlarda ayni ya da benzer ilkelerdir. 

Qoziimleme asamasinda, diizenleme ilkelerinin 
hepsinde degil, zaman mekan sanatlarmin vazgecil- 
mez ilkelerinden olan 3 d6rt ana ilkeyi kullanacagiz. 
Bu temel tasanm ilkeleri sunlardir; 

1. Tekrar 

2. Ahenk (Uyum) 

3. Degisiklik 

4. Birlik 

Elestiriye baslamadan once bu evrensel ilkeleri 
kisaca gozden gecirelim. 

1 . Tekrar ve Ritm 

Tekrar ve hareket ritmi cagnstinr, ancak ritmler 
yetkindir hareketler yetkin degildir. Hayat bu anlam- 



da ritmik olaylarla doludur. Insan hayatin giivenilir 
ritmini §iddetle atzu eder. (^iinkii ritm rahatlaticidir. 
Mevsimlerde ritmik bir hareket vardir. Zamana ha- 
kim olmak, zamani olcmek, bilmek ritmin onemini 
vurgular. Bahar daima kistan sonra gelir. Bahar gelin- 
ce insanlar rahatlar, mutlu olur, bayram gelmis gibi 
sevinirler. Yataga yattigimiz vakit sabahi bekleriz. 
Diinyanin dondiigiinden eminiz ve biliyoruz ki gune§ 
dogacaktir, ardindan aksam olacaktir. Giinliik hayatin 
bu ritmik isleyisi bize giivenlik ve denge kazandinr. 

Kur'an-i Kerim'de (36/38-39-40) ritme isaret 
eden ayetler vardir. Bu ayetler sayesinde insan bundan 
bin yil sonrasini ve oncesini, giinesin dogusunu ve ba- 
ti§im, dakika ve saniyesiyle, kesinlikle tesbit edebilir. 
Bu gizemli ve biiyiik evrende her atom kendine ozgii, 
belirli bir kurahn di§inda hareket edemez. Bundan 
dolayi Miisliiman bir sanat^i ve bilim adaminin, evre- 
nin yiice bir akil ve yonetici tarafindan idare edilme- 
digini dii§iinmesi imkansizdir. Doiayisiyla sanatgi ve 
eseri de bu ilahi ritme uymak zorundadir. 

Buradan ritmin, bir tasanm ilkesi olarak, sanatta 
ontolojik bir zorunluluk oldugunu soyleyebiliriz. 
(^iinkii ritm olmadan sanat eserini anlamak, goziimle- 
mek neredeyse imkansizdir. Nasil ki evreni ritmle an- 
hyoruz, sanatla ilk selamlasmada ritmle baslar. Ne var 
ki ritmi anlatmak zordur, ritm ancak ve ancak sezilir. 

Ritm tekrann sonucudur, tekrar egemenlige, 
egemenlik birlige doniisiir. Egemenlik ve vurgu rit- 
min iki temel ogesidir ve tekrardan ortaya cikarlar. 
Nesir, siir, miizik ve dansta tekrar zaman icinde, re- 
sim mimari ve heykelde mekan icinde gerceklestirilir. 
Fakat tekrar, biitiin sanat formlannda egemenlik ve 
birligi olusturur. 

Hat sanatinda tekrar cok sade elemanlarla, gizgi 
ve harflerle yapihr. Bu tekrar, vurgu ve egemenligi te- 
min eder. Tugrada dikey vurgulann hafifce geriye yas- 
lanisi harflerin kasti deformasyonla dagilip-toplanisi, 
birbirlerine benzetilisi egemenlik ve vurguyla ilgili- 
dir. Ritmin rastgele, diizenli, degisken, akici, ilerle- 
yen ce^itleri vardir. 

2- Degi§iklik veya Zitlik 

Bir tasanm ilkesi olan degi§iklik, zithk ve fark- 
lihkla elde edilir. Insan degi§ikligi arar. Diinya tek 
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renk, tek bigim, rek tondan ibaret degildir. Dunyada- 
ki degigiklik birlige zarar vermeyecek boyuttadir. Ge- 
ce ve giindiiz sonsuza dogru akip gider ancak birbir- 
lerinin aym degildir. Degi§ikligi arari2, hatta cevre- 
mizdeki esyayi, degisjklik iqin degistiririz. Degi|iklik 
veya zitlik, tekrari keserek, esere farkh bir sey kat- 
raakla elde edilir. Bir eserde farkh unsurlar yan yana 
kullamlirsa buna zithk denir. Mesela tugrada dikey- 
ler-yataylar, inceler-kahnlar, boslar-dolular yan yana 
gelerek tugrayi ilgi cekici hale getirirler. 

Zitlik tugraya ilgi katar, canli bir nitelik kazan- 
dinr. Bu nedenledir ki tugramn cjzgileri aym kalin- 
hkta tasarlanmamistir. Tugrada genis-kahn ^izgiler, 
ince-zarif cizgilerle, diiz gizgiler egrilerle yarisir, yon 
zenginligi de ilave edilince, bu yarisma bir 
senfoniye doniisiir. Bos ve dolu zitligi 
(Beyze ve Sele) tugrayi ilgi cekici 
hale getirir. Degi§iklik sanat - 
gilarin amac; ve mizacina go- A 
re artar veya azalar. Ancak 
degisiklik, her zaman tek- 
rardan iyidir. Tarihte ve sa- 
natta eskiye yenik diisen 
bir yenilik yoktur. 

3- Ahenk (Uyum) 

Bir sanat ilkesi olarak ahenk, 
ayri fakat ilgili parcalann benzerlikle 
rini vurgular, boylece birlik sag- 
lanir. Tugramn selesindeki girift 
orgii, ozellikle, bu ilkeyi temsil eder. Tugrada, genel- 
likle tek rengin baskm olmasi da bu amaca matuf sa- 
yilabilir. Belli bir §ekilde kullamlan espas da ahenk 
yaratir. Tugrada, ozellikle harfler, aktif ve pasif vurgu- 
lar ve bunlar arasindaki degisik alanlar diizen ve 
ahenk duygusu yaratirlar. Tugrada gbrsel ritmin, pasif 
(edilgen) alanlarla ayrdan aktif (etken) bigimlerin tek- 
ranyla elde edildigini goriiyoruz. I§te bu etken ve 
edilgen unsurlarm ardisik tekrari da ahenklidir. 

Varligin nesnelerden degil, olgulardan meydana 
geldigi soylenir. Bu acidan bakarsak giirde, miizikte, 
resimde, mimaride daima aktif unsurlara bakariz. Me- 
sela siirde bosluklara degil sozciiklere bakanz. §iiri 
meydana getiren sozciikler mi yoksa kelimeler ve sa- 
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tirlar arasindaki bo§luklar midir? Bu iddiayi mimari- 
ye, hatta hat'ta uygularsak daha ilgi cekici sonuclara 
ula§inz. Buradan §6yle bir baki§ agisiyla diyebiliriz ki 
tugrayi meydana getiren gizgiler ve harfler degil bun- 
lann arasindaki bosjuklardir, miiziksel ifade edersek 
susmalardir. Ahenk, ifte bu bos ve dolu alanlarin, qiz- 
gilerin, yonlerin birbirleriyle diizenli yarisma ve ba- 
n§malandir da denebilir. 

4- Birlik 

Sanat ilkelerinin herhangi birisinden soz edilin- 
ce, oteki ilkelere dokunmamak imkansizdir. Bu ne- 
denle, mesela oriimcek aginin bir tekine dokununca 
nasil biitiin kipirdarsa, birlik denince tiim sanat ilke- 
leri soz konusu olur. Sanat ilkelerinin birisi veya bir 
katji, sanatginin mizacina gore, az cok 
ihmal edilebilir, ancak birlik asla... 
Giinku birlik tekliktir, onsuz 
diinya bir kaostur. Kaosu an- 
lamiyoruz, korkuyoruz ka- 
ostan... Bu nedenledir ki 
sanatta birligi anyoruz. 
Ciinkii insan bedeni, ge- 
rek fiziksel gerekse ruhsal 
birlik gosterir. Ulkeler kii- 
c;iik illerden meydana gelirler. 
Ancak Tiirkiye tek tek illerden 
daha giicludur. Demek ki birlikten 
kuwet dogmaktadir. 

Bir agag dogada teklik (bir- 
lik) ornegidir. Agaq k6k, govde, dal ve yapraklardan 
meydana gelir. Her boliim, parga bir amaca sahiptir, 
bu amac, agacin ya§amasina, biiyiimesine hizmet eder. 
Ancak bir dah elma, bir dali armut, sogiit, kavak 
vb.den olusan agac olamaz. Bir ampul degisik ve fark- 
li pargalardan meydana gelir, ama hepsinin amaci am- 
puliin yanmasina yoneliktir. Eger parcalardan birisi 
galismazsa, birlik bozulur. Aym §eyler insanin ruhi ve 
fizikl birligi igin de gecerlidir. 

Birlik sanat eleman ve ilkelerinin etkili kullani- 
mi yoluyla elde edilir. Burada en giiidu ilke, yukarida 
i§aret edildigi gibi, egemenliktir. Birlik hiicreden 
baslayarak insan, aile, toplum, ulus, iilke hatta diinya- 
miz icjin gereklidir. 
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Bir sanat eseri i§te bu nedenle birlikten odiin ve- 
remez. Qiinkii birligin mantigini anlamak, tekrarla- 
mak, karmasiktan, diizensizden daha kolaydir. 

Birlik i<:in doga en zengin kaynaktir. Birlik sade- 
lik, tekrar, yakinhk, devamhlik yollariyla elde edilir. 
Bu ilkeler baskinlik (egemenlik) etkisi uyandinrlar. 

Tugrada egemenligi, dolayisiyla birligi saglamak 
icin, okuma isteginin yerini estetik endisenin aldigi- 
ni hattatlar bilirler. Hattatlara "cahil" diyenler bu es- 
tetik endi§eyi anlamayan, anlayamayanlardir. 

Vurgu, derecelenme, ritm ve hareket, proporsi- 
yon gibi tasanm ilkeleri, genelde yukanda sayilan il- 
kelerin tesirlerine bagli oldugu icin, cahsmamizda 
ikinci derecede yer alacaklardir. 

Bilindigi gibi tugralar kiirsiden baslayarak yuka- 
n dogru okunur. 
Bu ilke genelde 
biitiin yazi istif- 
lerinde gegerli- 
dir. Biz estetik 
hazzin etkilen- 
memesi icin co- 
ziimlemeye tug- 
lardan (elif, 1am- 
elif) baslamak is- 
tiyoruz. 

Ayni boyda 
olmayan dikey 
vurgulu, aktif et- 
kili tuglar, tek- 
rara ve dolayisiy- 
la ritme isaret ederler. Tuglar gene birbirleriyle 
ahenklidirler. Han kelimesinden baslayan ortadaki 
tug daha uzun, Abdiilmecid kelimesinden baslayan 
tuglann boylari da esit degildir. Ug tug farkh uzun- 
luklanyla, degisiklik ilkesi icindedirler. Gene bu ozel- 
likleriyle bir hiyerarsi ve perspektifi akla getiriyorlar. 
Esit arahklarla, birbirine paralel bir sekilde ve dik 
vurguyla asagi yonii gosteren tuglar, bir "S" bigimin- 
de ve diizgiin bir koramla (derecelenme) her tuga do- 
kunan ziilfelerle bigim ve yon kontrasti iliskisi icmde- 
ler. Ziilfelerin tuglara temas ettikleri baslangic. nokta- 
lari farkli olup gene degisiklige ve altin oranlara isa- 
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ret ediyorlar. Ziilfeler bu kavisli bicimleriyle, tuglann 
dikey vurgulanni daha giic.lu ve belirgin bir konuma 
getiriyorlar. Uc tug ve \iq ziilfe arasinda tekrar ilkesi, 
dolayisiyla birlik tesiri giicleniyor. Gene kiirside yer 
alan "han" kelimesinden baslayan tug, kompozisyo- 
nun orta aksini ve asimetrik dengeyi meydana getiri- 
yor. Once diyatonik sonra kromatik bir derecelenmey- 
le sac teli inceliginde son bulan ziilfeler bakislanmizi 
kiirsiye gekerler ve gene ziilfeler yon ve bicjm a^isin- 
dan beyze ile ahenklidir. Ziilfelerin tuglara temas 
noktalari, tuglann tepeleri, hancereyi meydana geti- 
ren kollann bitis noktalari, birbirleriyle ahenklidirler. 
Tuglar giiclii dikey vurgulanyla, tugranin dengesine 
katkida bulunurlar, yatay vurgulu hangere ve kiirside 
ufki yonde yer alan isimlerle yon kontrasti iliskisine 

isaret ederler. 
Ziilfeler diyago- 
nal hareketleriyle 
tasarima canlilik 
katarlar. Saga 
dogru salinmala- 
riyla asimetrik 
dengeyi temin 
ederler. 

ve 
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Ic ve dis 
beyze, ig beyzede 
yer alan "daima" 
kelimesi -ki gide- 
rek beyzelerin bi- 
cimine yaklasti- 
rilmistir- cizgi ve 

yon tekran nedeniyle birbirleriyle ahenklidirler. An- 
cak aralarinda biiyiikliik kontrasti iliskisi vardir. Bu 
iig bicimin icten disa dogru biiyiimesi gene derecelen- 
meye isaret eder. Yuvarlak bigimiyle ve kiirsiye karsin 
bos olan beyze, espas (Mekan, bos-dolu) agisindan, 
kiirsi ile zitlik teskil etmekte ve belki de tugraya de- 
gisiklik katan en giiglii tasanm ilkesi olarak karsimi- 
za cikmaktadir. Proporsiyon bakimindan, beyze ile 
kiirsi ahenklidirler, aralanndaki bicim kontrasti zayif- 
tir. 

Beyze ile kiirsi arasindaki bosa karsi dolu zitligi, 
her iki parganin tasanmdaki fonksiyonlarini daha da 
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belirginle§tirmektedir. Iq beyzede yer alan "daima" 
kelimesi hem bigim hem de i§lev agisindan polifonik- 
tir. "Daima" bigimi hem el-muzaffer kelimesinin son 
harfine baglamr, hem de beyzeleri birbirine irtibat 
eder ve boylece tugranin birligine katkida bulunur. 
Ziilfelere benzeyen sola dogru kromatik harekeciyle 
hancere ya da kola kars,dik verir. Saga kar§i sol zitligi 
tugraya denge ve saglamlik katar. Hatta tugranin sag 
bo§lugunda yer alan el-gazi, istifi, i§levselligi yaninda 
dengeye katkisi nedeniyle ^ifte 
gorev yiiklenir. Beyzeyi meyda- 
na getiren ve dogal olarak aym 
kalemden gikan desen, yon, ka- 
linhk, renk, yogunluk acdarin- 
dan tugranin biitiiniiyle ahenk- 
lidir. Gene ic ve di§ beyzenin sa- 
ga dogru uzanan ve hancere adi 
verilen uzantisi, eliflerin dikey 
vurgusuna kars,ilik verir. Iki qiz- 
giden olu§an hangere, ahenkli 
olmakla birlikte, uzun-kisalik 
bakimindan degigiklik gosterir. 

Serenin yapisi, yatay vur- 
gulu satirlann okunmaya ilave- 
ten sanatsal i§lev yiiklenmesi ve- 
ya sanatsal bicime dbnu§umii, 
harf yapilanndaki kasti defor- 
masyon, 50k zengin kontrapuan 
seredeki miizikaliteyi, miizik- 
lesmeyi temsil eder. Miiziklesme 
acisindan, beyze susmalan, kiirsi ile iist-iiste yapilan 
dikey i§itmeyi, ritmik melodileri animsatiyor. Tugra 
miizikalite olarak ele alinirsa bir sazla miizige donii§- 
tiiriilebilir. Tugra sazlardan Turk miiziginin piyanosu 
saydan udu ve bir ud taksimini gagri^tmr bizde. So- 
rular, cevaplar, susmalar, tekrarlar birbiriyle ahenkle 
bari§ir tugrada. 

Tugra perdeli sazlara yabancidir. Belki bir parca 
gitara akrabadir, gitar koncertolarim dinlerken tugra- 
nin bigimi akla gelebilir. Tugrayi udla icra etmek is- 
tersek, tuglardan ba§layarak, ziilfelerle kiirsiye, ora- 
dan zengin bir kontra puanla tekrar yukari sonra sus- 
malarin yer alacagi beyzeye, oradan hangereye dogru, 
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bir kresendo tesiriyle gitmek gerekecektir. Bu yoniiy- 
le tugra, hat sanatimizin musikile§en en zengin ve 
giidii temsilcisidir, icra edilmeyi bekleyen notalan- 
dir. Bu notalarin arka plani Turk-islam metafizigiyle 
de ilgilidir. Tugrada tek bir rengin baskinligi, desenin 
izledigi kromatik ve diyatonik aki§lar (Ince-Kalm, 
Kalin-Ince, Yukari-A§agi, Diiz-Egri, Aktif-Pasif) 
tugrayi musikiye daha da yakinlaftmr. Diizlerin egri- 
leri, incelerin kalinlan cevaplamasi, dinamik tugrayi 
musikiye daha da yakinla§tirir. 
Diizlerin egrileri, incelerin ka- 
linlan cevaplamasi, dinamik 
elemanlarla statik elemanlann 
diizenli ve ahenkli ban§imi tug- 
radaki miizikaliteye isaret eder. 
Hele harflerin ve harf kollarinin 
birbiriyle iliskilerinden dogan 
giridler, diigiimler ve oriintii 
tugrayi bir istif olarak oteki is- 
tiflerden ayirir. Tugra birligini 
tasarim ilkelerine, oldugu ka- 
dar, kaleme de bondudur. Yo- 
rum asamasina gecmeden son 
olarak tugranin bicimi konu- 
sunda §unlari da ilave etmeliyiz. 
Tugranin bidmi ozgiindiir. 
Tugra ne bir baska §eye benzer, 
ne ba§ka bir §ey tugraya! Tugra- 
nin bigim ozgunliigii, gelenekle 
ilgilidir. Tugraya eklenmek is- 
tenilen zorunlu degigiklikler, tugranin bigim gelene- 
giyle bari§mak zorunda kalmi§tir. Imkanlarm sinirli 
olu§u, yaraticiligi koreltmemis,, tersine daha ilgi ceki- 
ci beklenmedik arayi§lara goturmiiftiir. Bir yandan 
esas tugra bigimine bagli kalmak, bte yandan her hii- 
kiimdann kimligini bu esas bidmle ban§tirmak. Or- 
han Bey'den M. Vahideddin'e kadar tekrarlanan ve 
degi§en parcalari tugrada izlemek qok ilgi gekicidir. 
Gelenek ve degigikligin yeniligin birbirlerini nasd et- 
kiledigini, birbirleriyle nasil carpi§tigini tugralarda 
goriiyoruz. 4 

§imdi artik tugranin arka planina, yorumlamasi- 
na gecebiliriz. Yorumlama a§amasi, betimleme ve co- 
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ziimleme i§lemlerinden daha zordur. Betimleme ve 
coziimleme gorsel ve reel oldugu halde yorumlama bi- 
ze bagli, dahasi betimleme ve cbzumleme bize veril- 
digi halde, yorumlama verilmemis.tir. Yorumlamayi 
birinci ve ikinci a§amalardan elde ettigimiz verilere 
gore yapmak zorundayiz. Getqi tugranin arka plani 
hakkinda kaynaklarda cesjtli goriifler olsa bile, ancak 
bu yorumlar birbirinin aynidir, tekrandir. Tugranin 
hakanlik damgasi, egemenlik belgesi oldugu gorii§ii 
bir on yargidir. Tugra bir 
giic ve egemenlik simgesi 
oldugu iqin mernin ba§in- 
da yer ahr, sonda degil... 

Gucluliigii dikey vur- 
gulu tuglar daha qok hatir- 
latiyor. Tuglar (Elifler) kiir- 
si ile baglantihdir. Kiirsi 
kelimesi polifonik bir arka 
yapiya sahiptir. Kuran-i 
Kerim'de de yer alan bu ke- 
lime, hat sanatinda da kullanilir. 5 Kiirsinin sozliik an- 
lami zengindir; oturulacak yiiksek yer, taht, makam, 
vazife, baskent, merkez, mesnet, kaide, hitabet yeri. O 
zaman kiirsiye baglanan veya oradan yukan yiikselen 
tuglann -ki elif daha anlamhdir- yorumu kolayla§ir. 
Tuglar goge de i§aret ederler, hukiimdarhgm tanriyla 
iliskisinden dem vururlar. Ashnda tuglann kokeni Or- 
ta Asya'ya kadar uzanir. Tug, hiikiimdarin elinde tuttu- 
gu bayrak olarak da yorumlanabilir. Tuglara bagli olan 
ziilfelerin at kuyrugundan yapildigini biliyoruz. At 
simgesi de bizim kulturiimiizde onemlidir. O da yoru- 
ma miisaittir. O halde kiirsiden ba§layarak, hiikiimdar, 
babasi, el-muzaffer teriminden (Daima ya bagli) gece- 
rek yukan uzanan tuglar, 6nde giden muzafFer bir ko- 
mutan olarak yorumlanabilir. Daima galip olan bu ko- 
mutan, yetkisini gokten, ilimden (Elif), adalet ve dog- 
ruluktan almakta ve kullanmaktadir. Elifin Tiirk-Islam 
edebiyati ve kiilturii icindeki konumu ayri bir ara§tir- 
maya konu olacak kadar geni§tir. Tasawuf a^isindan 
elif daha da polifoniktir. Elif hat sanatinda standarttir, 
biitiin harflerin icine sigabilecegi bir cemberin (Diinya) 
^apidir. 6 

Diizgiin boyu onun Allah adinin ilk harfini te§kil 
etme imtiyazmi elde etmesine, ilahi bir kimlik kazan- 




masina neden olmus,tur. Bu imtiyazi, tanriya en cabuk 
ve tarn secde etmesine borgludur. Dolayisiyla elif ada- 
let, egemenlik, dogruluk, ilim ve sevgiden, ilahi a§ktan 
soz acar. Kiirsi ise, makamda, tahtta, oturan hukiimda- 
rin ilahi adaletinin simgesidir. lq beyzede yer alan "da- 
ima" bicimi okunma ozelligini estetik kaygiya feda et- 
mek zorunda kalmi§tir ve beyzelere benzetilmi§tir. tq- 
ice yuvarlak karakterli beyzeler, bu diinyayi, hiikiimda- 
rin sonsuza dek muzafFer olacagini du§undiiriiyor. Ni- 

tekim Osmanh Padifah- 
lannin kiinyeleri sonunda 
"halled-Allah" duasi yer 
ahr. Daima kelimesi ile 
"hallede" kelimesi arasin- 
daki anlam ili§kisi a§ikar- 
dir. Hallede, "ebediyyen 
sonsuz olarak korusun" 
anlamina geldigine gore, 
"daima" ile e§ anlamhdir. 
Hancereye kol adi veril- 
mesi de manidardir. 
Hancerenin ba§ka anlamlan da vardir. Eger kiicultme 
eki ile "hancer"den tiiretilmi§se adalete, adaletin kihci- 
na i§aret ve ima etmektedir. Ancak hancerenin asag! 
dogru meyilli bir kat-i kalemle son bulmasi ve meyli 
tevazuu, topragi ve oliimii, oliimden sonraki hayati 
simgeleyebilir. Tugranin kartal, ok, pence ve ele benze- 
tilmesiyle ilgili olarak da zengin yorumlar yapilabilir. 
Tugranin yapisi yorumlara aciktir, miisaittir. Belki de 
tugranin icerde ve di§anda ilgi cekmesi onun bu yoram 
zenginligine miisait olmasindan ileri gelmektedir. Bey- 
zeler gerilen yaya, hancer gekilen oka benzetilerek "sal- 
qig" terimiyle ili§ki kurup daha milh yorumlara da gi- 
dilebilir. Yorumlar ne kadar renkli olursa olsun, tugra 
hat sanati iginde ozgiin yapisiyla Tiirklere ozgiidiir, bi- 
zi anlatir. Tiirklerin bin yillik Orta Dogu egemenligi- 
nin mtihrtidur. 

Analiz a§amasindan elde edilen veriler i§iginda 
son olarak tugralann estetigi konusunda kigisel bir yar- 
giya gelirsek, tugranin ima ettigi tarihi, siyasi, din?, 
kiiltiirel iletiler nedeniyle, tugra, oncelikle estetik te- 
orilerden "i|levsellige" girerler. Daha sonra anlatimci, 
ardindan bigimci estetik teorilerie ortii§iirler. Tugranin 
onemi ve ondaki sanatsal hiiner, beceri i§te bu estetik 
teorilerie 6rtu§mesinden ileri gelmektedir. 
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at Sanati" konusunda yayinlanmis, 
bircpk bilimsel eser mevcuttur. Bu 
eserlerin hemen hepsi hat sanatinin 
tarihgesini, geli§imini, ^e§itlerini ve kompozisyon gii- 
ciinii ortaya koymaktadirlar. 1 Hemen belirtelim ki, 
benzeri plastik sanatlardan 50k farkli plastik yapiya 
sahip olan "Hat" Sanatini anlayabilmek boylesine 
ac_iklayici metinleri zorunlu kilmaktadir. Hatta daha 
da ileri giderek hat sanatinin uygulama bicjmleriyle 
de ilgili olmak, hie degilse bir miktar ilgilenmek, onu 
daha iyi anlamak a^isindan gerekmektedir. 

Hethangi bir plastik sanati anlamak, algilamak 
veya degerlendirmek hususunda; o plastik sanatin tek- 
nik ve psikolojik yonlerini bilmek gerekir. Yiizeysel 
degerlendirmelerde yalnizca kigisel zevkler ve deger 
yargilari sozkonusudur. Eger teknik bilgi yoklugu ve- 
ya noksanhgi nedeniyle bir plastik sanat degerlendiri- 
lirse, onu yanhs, veya eksik de- 
gerlendirme tehlikesi ortaya 
cikar. Dolayisiyla "Teknik" ve 
"Estetik" degerler, bir sanat 
eserinin degerlendirilmesi 
ic,in vazgecilmez iki kriterdir. 
Bu iki ana kriterden estetik, 
biraz subjektif ve belirsizdir. 
Ki§iye gore farklihklar goste- 
rebilir. Bunun carpici ornek- 
lerini zaman zaman gormek 
mumkiindiir. Bir sanat eseri 
hakkinda iki ele§tirmenin bir- 
birlerinden 50k farkh, dahasi 




ismail Hakki Altunbezer'in cell sdlus hatla yazdigi 
levha: "Allah gtizeldir, guzeli sever." 



tamamen zit degerlendirmeler yaptiklarma sikca rast- 
lanmaktadir. Ama teknik degerlendirmelerde boylesi- 
ne bir tezat miimkun goriilmemektedir. (Jiinkii pozi- 
tif yonleri ihtiva eden bu degerlendirmeler tamamen 
bilimsel sinirlarda kalmak zorundadir. 

Kisaca ozetlemek gerekirse bir sanat eserinin 
gercekfi, tutarh ve dogru bir kriterinin yapilmasi; 
onun teknik ve estetik degerleriyle birlikte yorumlan- 
masi ve ele almmasiyla miimkiindiir. 

Konumuz olan geleneksel sanatlarimizdan hat 
sanati da bu kiriterlerle degerlendirilmek zorundadir. 
Yalniz bir farkla ki, hat sanatinin teknik yapisi, ben- 
zeri plastik sanatlardan 50k farklihklar gostermekte- 
dir. Hem oldukca karma§ik bir yapiya sahiptir, hem 
de hattin estetigini olusturmaktadir. 

§imdi bu ic, ige girmis, iki terimi biraz agarak ko- 
nuyu irdelemeye galigalim. "Hat" bir yazidir. 2 Yazi ise 
okunmak iizere olu§turulur. 
Yani yazinin birebir i§levi 
vardir. Insanlar arasindaki 
gergek ileti§imi saglamakta- 
dir. O halde hat, bir sanat ol- 
manin otesinde, ondan daha 
once bir ileti§im olgusudur. 
Bu ozellik diger yazi olgula- 
nnda da vardir. (Latin, Qin, 
Japon, Eskimo, Birmanya, 
Kamboc, Misir, Kibtl, Habe§, 
Giircii vb.) okumak iizere ya- 
zilan ve birtakim §ekillerden 
olu§an bu yazinin teknik 
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bzelliklerinin otesinde bir de estetik degerlerlere ka- 
vusmasi onun "Sanat" olusumunun ifadesidir. Insanla- 
rin otedenberi kullandiklari her seyde giizel'i arama- 
lanmn bir sonucu olarak "Sanat" dogmuftur. Kullan- 
diklari en basit bir el aletini dahi estetik kaliba sok- 
muskr, onu sanatla^tirmasjardir. 

Genel anlamda yazinin ve Hat Sanati'nin benzer- 
leri olan plastik sanatlardan belki en biiyiik farki bu 
fonksiyonu, yani okunmasi gerekliligidir. Bir ifadenin 
anlatimi sbz konusudur. Okun dogru bicimde iletil- 
mesi ve ifade edilmesi gerekmektedir. Kisaca onun 
hat olabilmesi buna baghdir. Basit ifadesiyle Klasik 
Hat Sanati'nin ilk sarti bir 
metnin varligidir. 3 

Hat sanatindaki grafik 
degerlere gecmeden once, 
onun yazi olarak sahip ol- 
dugu bzelliklerinin iyi bi- 
linmesi gerekmektedir. 

HAT 5ANATINDA 
METNiN OLU^MASI 
Konu§ma dilindeki 
seslerin kar§iligi olan bir- 
takim §ekillerin (harf) bir 
araya gelmesiyle kelimeler 
dolayisiyla da yazi olu§ur. 
Qogu dillerde seslerin kar§iligi olan harfler bagim- 
sizdirlar ve kelimeleri olu§tururken yan yana gele- 
rek aralarinda herhangi bir bag olmadan dizilirler. 
Oysa ki hat sanatinda boyle degildir. Harfler yalniz 
yazilabilecekleri gibi kelimenin imlasina gore iki 
veya daha fazla harf yan yana geldiklerinde birbi- 
riyle biti§erek (muttasil) tamamen farkh bir forma 
dbnii§iirler. Boylece bir harfin dbrt ayri formu orta- 
ya cikar. Harf yalniz, kelimenin ba§inda, ortasinda 
ve sonunda bulunmasi halinde farkh forma girer. 
Bu, yazidaki form zenginligini olu§turur, kompo- 
zisyon imkanlarmi artirir ve zenginle§tirir. Ayrica 
bu bzellik okumayi da hizlandinr. (^iinkii, harfler 
ortada veya ba§ta iken, tek ba§larina olduklan za- 
mandan daha kisa bir yer kaplarlar ve gbvdelerinin 
bir bblumiiyle ifade edilirler. Boylece okuma sira- 




sinda gbziin daha kisa mesafede bircok harf algila- 
masmi saglarlar. Okumadaki bu kolaylik, kuskusuz 
yazmada da gegerlidir. Harflerin tamamim yazmak 
yerine yanlizca bir bbliimiinii yazarak metin ta- 
mamlanir. Yazinin okunmasi-yazilmasi espirisine 
uygun bir bicimde kurallar geli§tirilrni§tir. 4 Biti§ik 
yazilmakla olu§an zengin yazihm bicimleri, ileride 
anlatilacak olan grafik nosyonlar icin oldukca elve- 
ri§li bir zemin hazirlamigtir. 

OSMANULARDA HAT SANATl 

Hat Sanatindaki grafik degerlerin incelenmesi 
icm hat sanatinin geli§imini tamamlami§ oldugu db- 
nemlerin bilinmesini gerek- 
tirmektedir. Yazimizin ge- 
reksiz yere uzamasini bnle- 
mek icin birkag ciimleyle bu 
geli§iminin karakteristik 
ybnlerine bakmahyiz. 

Herseyden once hat sa- 
natini olu§turan Arap kb- 
kenli harflerin geli§iminin 
bilinmesi gerekmektedir. 
Arap harflerini, islamiyet'in 
dogusundan once ve sonra 
olmak iizere iki biiyiik db- 
nemde incelemek gerek- 
mektedir. Arap yazisinin 
gelisjmi Islamiyetin dogu§uyla hiz kazanmi§, Kur'an 
yazma gereksinimiyle de daha cabuk ve az yer tutan 
yazi karakterlerinin olusmasi saglanmi§tir. Kisa bir 
sure sonra Tiirklerin Islamiyet'e giri§leriyle Arap ya- 
zisi yeni bir dbneme girmi§ ve biisbutiin sanat olma 
yolunda geli§imini surdurmiistiir. Selcuklulann hat 
sanatina katkilan buyuktiir. Ama esas biiyiik atilim 
Osmanhlar dbneminde olmu§, Aklam-i Sitte'de 5 cok 
biiyiik bir geli§im ya§anmi§tir. Bazi yeni harf karak- 
terlerinin ortaya gikmasini Osmanli hattatlannin ca- 
li§malanna borgluyuz. Divani, Cell Divani, Hatt-i 
Icaze, Rik'a ve Siyakat yazilarini geligtiren Osmanli 
Sanatcilan olmusmr. 

Harf ce§itlerindeki zenginlesme ve harflerin ye- 
niden lslah edilerek estetik kurallarimn belirlenmesi- 
nin yanisira Osmanli Sanatcilannin yaptiklari daha 



Son donem Osmanli hattatlanndan Mehmet §efik Bey 
tarafmdan sulus hatla yazilmis. Fars^a beyit Kelimelerinin 
fogu 'mim' harfiyle basjayan beyitte mim harfi merkezi 
olu$turmu$tur ve ^evreye dogru aglan £ifek tarzindadir. 
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onemli cali§malar da vardir. Har Sanati'nm formlan 
diyebilecegimiz, yazinin uygulanmasindaki yerleri de 
gelistirmi§ler, yaziyi iq ve di§ mekanda her yere uygu- 
lami§lardir. Bu uygulama sirasinda da yenilikler geti- 
rerek Islam dininin kural ve inceliklerini Tiirk zevki- 
nin sadeligi ile biitiinle§tirerek yepyeni bir yazi eko- 
liiniin "Osmanli Har"min olusmasim saglamiskrdir. 
Kur an yaziminda ve sayfa mizampajinda, el yazmasi 
eserlerde, kit'a ve murakkaalarda, levha, hilye, ferman 
ve beratlarda, yeni diizenlemelere giderek estetik ara- 
yisjanni surdiirmiiskrdir. Dis mekanlarda da yaziyi 
son derece ustalikla ve bilgiyle kullanmiskr. Mimari- 
nin adeta siisii haline gelen yazjyj, bina formlanyla 
biitunle§tirmi§lerdir. 

OSMANLI HAT 
SANATINDAKi 
GRAFiK EIEMANLAR 

Bugiiniin Tiirkiyesi'nde cag- 
da§ sanatlanmiz igerisinde yer 
alan modern grafik sanatlarin var- 
ligi dikkat cekmekte ve geli§irni- 
ni surdiirmektedir. Tiim diinyada- 
ki benzerleriyle birlikce gagimizin 
teknolojisiyle de uyumlu olarak 
gelismekte adeta 21. yy'in onemli 
bir sanat kolu olma niteligine ha- 
zirlanmaktadir. Bugiiniin grafik 
sanatlannda onemli bir yer tutan 
reklam ve tanitim unsurlan bu sa- 
natin esas yapismi olusturmakta- 
dir. Ticarl amagli gelisen bu sana- 
tin; basta baski sanatlan (lito, gra- 
viir, agag vb.) olmak iizere yanlizca dekoratif ve salt 
sanat amacina yonelik bir yonii de bulunmaktadir. 
Bu sanatsal yon belki de resim sanati ile butunle§- 
mekte ve onun teknik yapisini olu§turmaktadir. 6 

Reklam grafigi olarak bildigimiz grafik sanatla- 
rin bugiin kullandigi en onemli olgu yazidir. Zira, ya- 
zi ileti§imi direkt olarak saglayan tek unsurdur. Gra- 
fik degerler denildigi zaman da basta yazi olmak iize- 
re, fotograf, desen, illustrasyon gibi diger unsurlarin 
belirli bir diizen icerisinde kompoze edilerek ileti§ime 




en uygun bir bi^ime donu§tiirulmesi anla§iliyor. Bu 
diizen icerisinde amac her zaman ilk sirada yer almak- 
tadir. Okunamayan bir yazi, goriilemeyen bir fotog- 
raf, algilanamayan bir bigim neyse; anlasdamayan bir 
grafik diizen de odur. Kaldi ki bugiin cevremizi saran 
her §eyde grafigi gormekteyiz. Evimize giren gazete- 
den, baktigimiz saat kadranina veya disanda okudu- 
gumuz trafik isaretlerine kadar her yerde grafik gorii- 
yoruz. Grafik sanatlar, sanat olarak kar§imizda durur- 
ken onun asil gorevinin, kitlelere dogm bir ileti§imi 
saglamak oldugunun asla unutulmamasi gerekmekte- 
dir. Okunamayacak kadar siislii bir karekterle dizil- 
mi§ bir sozliigiin, anlasilamayan 
bir piktogramin, 7 hemen goriile- 
meyen bir trafik isaretinin higbir 
fonksiyonu yoktur. Dahasi, bu yan- 
ks, diizenleme insanlarin hayatlari- 
na dahi mal olabilmektedir. 

Boylesine cevremizi saran ve 
bizi yonlendiren gorsel ileti§im un- 
surlannin, dogru ve aqik bir grafik 
diizenleme ile tasarlanrm§ olmalari 
gerekmektedir. Aksi halde, yasam 
olduk^a giic bir hale gelebilir. 
Uluslararasi bir ileti§im agi icerisi- 
ne girdigimiz bu diinyada, bilgisa- 
yarin da bu konuda hizlandirici go- 
rev yaptigini ve adeta uluslararasi 
bir gorsel dilin olusmrulmakta ol- 
duguna sahit olmaktayiz. 

Ekranlardaki goriintiilerin 
yepyeni bir diinya igin, yepyeni ya- 
zim ve gizim tasanmlarina ihtiyag gosterdigi bilini- 
yor. En kiigiik bir yanh§hk veya hatah tasarimin ileti- 
§imi icinden cikilmaz bir kaosa siiriikleyecegini soyle- 
mek asla kehanet olmayacaktir. "Hiz" kavraminin ya- 
sadigimiz diinya icin en ba§ta gelen bir unsur oldugu 
apacik ortadadir. 

Insanlar herseyi gabucak algilamak, okumak ve 
karar vermek zorundadirlar. Romantik caglardaki in- 
sanlarin kendilerine ayirdiklari zaman artik hayaldir. 
Her sey en kisa yoldan ifade edilmek zorundadir. 



Kagit uzerine Talik' iislupla yazilmi§ hat. 
Talik ifine 'Guberf teknigi ile ayet-i ker- 
irme yazilmi§tir. 
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Biitiin bu grafik olgulann, yillar yili test edilmi§ 
birtakim optik denge kurallanna gore tasarlandiklan 
gercektir. Hicbir §ekil ve yazi rastgele diizenlenme- 
mistir. Pesppektif ve optik yanilmalar goz oniinde tu- 
tularak, §ekil ve yazilann konumlan belirlenir. Yazi- 
nin yer aldigi mekan iq ve di§ olarak belirlendikten 
sonra okuma uzakligi, hava §artlari vb. unsurlar da 
goz oniine alinarak yazi karakterleri tepsit edilir. 
Renk, biiyiikliik, malzeme gibi unsurlar da bu tasari- 
min bir parcasidir. Espas kurallan son noktasina kadar 
diisunuliir. Yanlis bir secim, sonucun olumsuz oJrna- 
sma neden olur. Ozellikle hayati oneme sahip isaretle- 
rin ve yazilann algilanmasinda yazi karakterleri ve es- 
pas kurallan son derece onemlidir. Hayati zorlastirmak 
ve kolaylastirmak onemsiz gibi goriinen bu detaylarin 
tasanminda gizlidir. Gazete yazilarimn rastgele bir ka 
rakterle secdmeyip mut- 
lak surette Antik karak- 
terlerden secilmesi bu de- 
tayin bir sonucudur. Dog- 
ru okunmasinin yanisira 
cabuk okunmasim da sag- 
layan en iyi karakterin 
ciigli (gerifli) Antik karak- 
cerler oldugu bilinmekte- 
dir. Satir aralarmdaki es- 
pasin, kelime esapslanmn L 
ve diizenlendigi alan ice- 
risindeki diger bo§lukla- 
nn belirli bir bilgi ve tec- 
riibe sonucu ortaya (Jiktigi da dii§iinulurse, bu tasan- 
min sonu^ta bilimsel verilere dayandigi anla§ilmakta- 
dir. 

Sonuc olarak diyebiliriz ki; bugiiniin modern 
grafik sanati, igerisinde bilimsel arastirma sonuclarim 
da kapsayan estetik unsurlarla butiinlesmi§ bir tasa- 
nnidir. 

Her milletin bugiinkii grafik sanatmm bir geq- 
mi§i vardir. Avrupa'da genellikle yazi ve resim biitiin- 
lesmesinden dogmustur. Bizim sanatimizda resim ye- 
ni sayilmaktadir. Her ne kadar minyatiir sanatini 
uzun yillar kullanmamiza ragmen, resim sanatinin 
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gecmigi bizde ikiyiizyil kadardir. Ancak yaziyi harf 
inkilabiyla birlikte aldigimiza gore, bizdeki grafik sa- 
natinin temellerini daha eskilerde gorebiliriz. Yazi sa- 
nati veya hat, yiizyillardan beri gelmekte ve bugiiniin 
grafik sanatlanndaki optik unsurlari o zamandan beri 
tasimaktadir. Daha basit bir deyisle aciklarsak; tiim 
diinyanm bugiin grafik sanatlarinda kullandigi optik, 
geometrik ve denge unsurlanni, Osmanh sanatcilari 
yiizyillardan beri yazi sanatlarinda kullanmaktadirlar. 
Denebilir ki, Avrupa yazisi olan Latin yazisinda da bu 
unsurlar mevcuttur. Dogrudur, ancak Hat Sanati nin 
formel yapisiyla kiyaslandiginda, Latin yazisinin cok 
daha basit kaldigi goriiliir. Dolayisiyla da yukanda so- 
ziinii ettigimiz grafik unsurlann Latin yazisinda kul- 
lanilmasi daha kismi olmaktadir. Yapisi geregi Latin 
yazisinda harfler yan yana dizilerek metin olusturulur. 

Dolayisiyla da kompozis- 
yona elveri§Ii bir yazi de- 
gildir. Oysa, onceden de 
sozedildigi iizere Arap 
harflerinin yapisi biti§ik 
oldugundan kompozis- 
yon icin son derece uy- 
gundur. Avrupa Latin ya- 
zisinda genellikle satir 
halinde yazi yazilir. Bina- 
lann cephelerinde veya 
degi§ik mimari yapilarda 
Latin yazisi satir halinde- 
dir. Baska tiirlii tasarlan- 
masi diisunulemez. 

Zira okunmasi gerekiyor ve dogru okunmasi da 
zorunludur. Ancak yeni grafik uygulamalarda okun- 
masinin ikinci plana atildigi veya hie okunmasi diisii- 
niilmeyen serbest sanatsal kompozisyonlarda, Latin 
yazisinin satinn difinda da kompoze edildigi goriiliir. 

YAZI KOMPOZISYONLARINDAKi ALAN 

Hat Sanatinda, ozellikle Osmanlilardan sonra ya- 
zinin yanlizca satir halinde yazilmadigi, list iiste ve hat- 
ta simetrik (miisenna) yazilann da yazildigi goriilmek- 
tedir. Dahasi yazi alani oldukca cok sayidaki forma 
doniismektedir. Yuvarlak, oval, kare, dikdortgen veya 
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baska bicimlerde olabilmektedir. Ustelik yazi, kendisi- 
ne zorunlu olarak ayrilmi§ bir alana da kompoze edile- 
bilme ozelligine sahiptir. 

Ornek olarak diisiiniilurse, miman yapisinin 
ozelliginden kaynaklanan degi§ik alanlar ortaya 51k- 
mis bir gesmeye yan yazilabilmistir. Bu alanlann da- 
ire, kare, vb. geometrik formlar olmasi gerekli degil- 
dir. Hicbir geometrik forma uymayan belirsiz bir bi- 
gimdeki alan igerisine yazi kompoze etmek mumkiin- 
diir. Egilmi§ satir halindeki alanlara 8 yazilabildigi gi- 
bi gok farkh, armudi veya iicgen ve varyasyonlari bi- 
gimindeki alana da yazi 
kompoze edilebilmistir. 
Burada onemli olmasi 
agisindan bir hususu be- 
lirtmek gerekiyor. Os- 
manli doneminde, mimar 
ile diger sanatcilar koor- 
dineli calismi§lardir. 
Hattat, gini ustasi, kapi- 
lan ve pencereleri yapan 
sedefkarlar ve diger usta- 

larla mimarlar istisare ederek gahsmislardir. Bazen zo- 
runluluk hallerinde mimann hattatin fikrini almadan 
veya mimarisinin uslubu geregi zorunlu yazi alanlan- 
nin ortaya ciktigi da olmustur. Bu durumlarda hattat - 
lar hat sanatinin imkanlarini sonuna kadar zorlayarak 
kendi sanat guclerinin de devreye girmesiyle ortaya 
cikan problemleri cozmiisler, mimari ile organik bir 
biitunluge ulasan nefis cell yazilar yazmislardir.' 

Hattin, hat alaniyla butiinlegtigi en giizel ornek- 
lerden biri de mezar taslaridir. Burada mezar tasinin 
dikey dikdortgen olusu ve genisliginin dar olmasina 
ragmen yiiksekliginin bir hayli olusu, ister istemez sa- 
tirlann kisa olmasmi gerektirmistir. Bilinmektedir ki 
gerek Latin yazisinda gerekse hat sanatinda oldukca 
kisa satirlar, goriiniisleri itibariyle pek de hos olmazlar. 
Ancak hat sanatinin biiyiik ustalari, harflerin anatomi- 
lerinden kaynaklanan degi§ik varyasyonlarini kullana- 
rak bunun da iistesinden gelmiskr, son derece dinamik 
ve dengeli mezar taslari yazilarini yazmi§lardir. Mezar 
taslari konusu basliba§ina bir fenomendir. Bu konuda 
bazi tezlerin de yapildigim biliyoruz. Yeri gelmisken 




Saray-i HUmayun'un mc§k hocasi Abdullah Vefal'nin altin yaldiz ve 
\i\ murekkeple yazdi|i sulus hat. 



belirtelim, kisa satirlara en uygun hat karakteri talik 
yaztdir. Hattatlar genellikle mezar taslarinda talik ya- 
ziyi tercih etmislerdir. (Jiinkii ayni kelime, ayni kahn- 
hktaki kami§ kalemle yazildiginda talik yazi ile yazil- 
mi§ olani bunlann en kisa olanidir. 

Di§ mekanlardaki yazi alaninin degi§ik olu§u ya- 
nisira, ic mekanlarda da yazi alani oldukca zorlu diye- 
bilecegimiz formlarla kendini gbsterir. Ozellikle ca- 
mi, tiirbe, saray vb. yerlerde binanin ic cephesinin 
siislenmesi geregi hat sanati da devreye girmektedir. 

Camilerdeki kubbe 



yazilanmn yuvarlak bir 
alana; ancak merkezi bo- 
§altarak yazilmasi, ku§ak 
dedigimiz ic mekani ce- 
pecevre saran ve yer yer 
inisli cikisli bir yapiya sa- 
hip alana hat sanatinin ic- 
ra edilmesi, du§iiniildugu 
kadar kolay bir i§ degildir. 
Burada yazilacak metin 
tesbit edilir. Ancak bu metnin uzunlugu sabittir. Eger 
din disi bir metin ise metnin ashna sadik kahnmahdir. 
Dini bir metin ise durum yine aynidir. Metnin orijina- 
lini degi§tirmek, uzatip kisaltmak asla mumkiin degil- 
dir. Yapilacak is, bu metni mevcut alana yerlestirmek- 
tir. Yazinin kalem kalmhgi tespit edilir. Hattat bu ka- 
lem kahnhgina gore yazinin eskizlerini yazmaya ba§lar. 
Bircok eskizden sonra kompozisyon yerine oturursa, 
orijinal yazinin yazimina gecilir. Bu kompozisyon sa- 
mldigi kadar kisa siirede bitmez. Qiinkii, metnin mev- 
cut alana yerlestirilmesiyle kompozisyonun olu§turul- 
masi sirasinda cok onemli bir husus vardir: Tesrifat ko- 
nusu. Yani, yazi metnindeki kelimelerin birbirlerini ta- 
kip etmesi olayi. Bu satir halindeki yazilar icin problem 
te§kil etmez. Ancak, hattin belirli bir alana yerlestiril- 
mesi sirasinda, metnin uzunlugundan dolayi birden 
fazla satin iist iiste girift bir bigimde yazmak geregi or- 
taya cikabilir. Bu durumda metnin okunmasi giiclese- 
cek, tesrifat (sira) problemi ortaya cikacaktir. Hat sana- 
tinin grafik degerleri arasinda en onemli yeteneklerin- 
den biri burada imdada yeti§ecektir. 
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HARF ANATOMiLERINDEKi 
DEGi§iKEIKEER VE FlARFEERiN 
BiRBiREERiNi KE5MEEERI 

Yukanda tesrifat problemi, hat sanatinin harfle- 
rinin degisik varyosyonlariyla ve daha da bnemlisi, 
harflerin birbirlerini kesme ozelligiyle coziiliir. Daha 
once sozunii ettigimiz, muttasil (bitisik) harf grupla- 
ri bu konuda hattatin imdadina yeti§ir. Bir harf gru- 
bunu kesen diger bir harf grubunu ele alahm. Kesen 
harf grubu kesilen harf grubunun ortasinda ise once- 
likle kesilen harf grubu okunmaya baslanir. Birbirle- 
rine bitisik olan bu grubun okunmasi bittikten sonra 
kesen harf grubu okunur. Ikinci bir okuma sirasi da 
kompozisyondaki asagi-yukari okuma prosediiriidiir. 
Girift hat kompozisyonlarinda birden fazla satir bir- 
birleri iizerine girift bir sekilde istif edilmislerse, oku- 
maya geneliikle en alt satirdan baskmr. Bazen cok az 
olmak iizere iistten alta 
dogru da okuma sirasi 
diizenlenmi§ olabilir. 
Bunun kestirilmesi de 
metne baslayan ilk bir 
kac, kelimenin okunma- 
siyla saglanir. 

Harf gruplarinm 
veya harfin birbirlerini 
kesmesi; yazi kompozisyonlari icm adeta vazgegilmez 
bir konudur. Ancak bu kesim, alelade bir yerden degil, 
harfin adeta sagir olan yerlerinden yapiimistir. Yani 
harfin ozelligini ve karekterini yok edecek bir yerden 
yapilmamistir. 

Kompozisyonlarda, optik dengenin ve genel si- 
yah-beyaz dengenin saglanmasi cok bnemlidir. Agik- 
larsak, bugiiniin grafik diinyasinda en onemli problem 
olan denge probleminin coziimii gerekmektedir. Ge- 
nel sanat icerisinde yer alan bashca iki kompozisyon 
kurallanndan sozedilir. Simetrik ve asimetrik her iki 
kompozisyon iqin de gegerli olan dengenin saglanma- 
sidir. Dengeyi basitge; bir kompozisyonda leke deger- 
lerinin homojen dagilimi olarak gorebiliriz. Bu homo- 
jen dagihm mutlaka simetriyi gerektirmez. Asimetri 
de bu dengeyi saglayabilir. Dahasi bugiiniin modern 
grafiginde belki de 50k kullanilan asimetrik dengedir. 




Yesarizade'nin talebesi Abdiilfettah Efendi'nin celt nesra'lik levhasi: 
"Allah dost ve yardimcidir". 



Hat sanati genelde asimetrik dengeyi kullantr. 
Qiinkii yazilan metin tektir ve tekrar gerektirmez. 
Ustelik okunmasi da rizikoya atilmamahdir. Asimet- 
rik bir kompozisyonda denge, ancak siyah-beyaz alan- 
larin dengeli ve homojen bir dagihmla diizenlenmesi- 
ne baglidir. Bir kompozisyonda kesinlesmis bir met- 
nin, okunma sirasinin da bozulmadan, dengeli bir bi- 
gimde dagihminin yapilmasi hat sanatinin biitiin 
gu^lugiinu ve giictinu ortaya koyar. 

Bu giigliigiin goziimii harf anatomilerinde aran- 
malidir. Bir harfin metin icerisinde kullanilirken dort 
ayn formu oldugu gibi; tek basina bir harfin de bir- 
den fazla formu olabilir. Ornek olarak cell stilus bir 
yazida be, cim, n, sin, ayn, kef, mim, vav, lamelif, ye 
harflerinin tek ba§lanna iki ayn formlari vardir. Cim 
veya ha harfinin karni ve basi agik olabildigi gibi ba- 
§1 ve karni kapah (kiiplii) formlari da yapilabilir. Vav 

harfinin kuyrugu diiz 
(miirsel) yapilabildigi 
gibi yuvarlak da yapi- 
labilir. 

Bunlardan ayn 
olarak da harflerin veya 
iki harfin bitistigi yer- 
lerinin kisa veya cok 
uzun yapilma §ansi da 
vardir. Ke§ide denilen bu uzatmalar ve harf formlari- 
nin degisik bigimleri kompozisyondaki leke dengele- 
rinin diizenlenmesinde sanat^iya olduk^a biiyiik im- 
kanlar sunar. Harf formlarmin ve birbirleriyle bitis- 
melerinin bbyle farkh olmasi sonucunda bir kelimeyi 
birden fazla hatta on bes-yirmi degisik sekilde yazma 
imkani dogmaktadir. Baska higbir yazi sisteminde ol- 
mayan bu imkan sayesinde Osmanli hattatlari yazi 
kompozisyonlari sayesinde, essiz giizellikte yazilar 
yazmislardir. Bu essiz kompozisyonlar sayesinde hie 
okuyamasalar da yabanci sanatgilarin da biiyiik tak- 
dirlerini kazanmiskrdir. 10 

OKUMA MESAFESiNiN 
HARF FORMIARINAETKiSi 

Giiniimiiz grafik sanatlarinda, grafik olgunun 
okuma mesafesine gore diizenlendigi bilinmektedir. 
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Harf punmlan ve karakterleri hep bu mesatenin sonu- 
cunda serilir. 

Hat Sanatindaki olcii ayarlamalari da bu acidan 
50k onemli bir konudur. Ozellikle yazi de insan go- 
zti arasindaki mesafenin onemi buyuktiir. Mimari ya- 
pilarin dig mekanlanndaki hat kompozisyonlan ile lq 
mekanda yiiksekte bulunan kubbe, kusak, pencere ve 
kapi iizerindeki yazilarla, duvar iizerine asilan levha- 
lann insan goziinden ne kadat mesafede olduklari 
tespif edilerek yazilar tasarlanmaktadit. 

Burada oldukga onemli bir konuyu agiklamak 
gerekmektedir. Hat sanatinda normal yazi ile cell ya- 
zi arasmda olcii olarak farkhliklar bulunmaktadir. Ce- 
ll yazi normal yazinm buyiigii demek degildir. 

Qunkii optik yanilmalar geregi algi mesafeleri- 
nin artmasi sonucu ince cizgilerin etki giideri azalir. 
Baska bir deyigle i§ik ince alanlan bogarak etkisini 
azaltir, Normal okuma me- 
safesindeki bir yazinin blcii- 
leri, yazi buyiidiikge aym 
oranda artmaz. Kalinhklar- 
da bazi orantisiz degisjkler 
olur. Bu nedenle bir yazinin 
celisi, normalinin biiyutiil- 
mii§ gekli degildir. Mesafe- 
den dolayi meydana gelen 
bu optik yamlmayi hattatlar 
bildikleri ion, cell yazilann 
egitimini aynca vermi§ler- 
dir. Bir yazidan icazet (dip- 
loma) alan bir hat ogrencisi aym yazinin celisini yaz- 
mak lq'm ondan da aynca icazet aimak zorundadir. 

Hattin goze olan uzakhgi, hat kaliniiklanni tes- 
pit ettigi gibi yazinin bulundugu yer ile goz arasinda- 
ki acinin da hesabi yapilmaktadir. Normal olarak tarn 
bir algilamanin yapilmasi iqin yazi ile goziin birbirle- 
rine 90°olmasi geregi vardir. Ancak gerek di§ rnekan- 
larda, gerekse ic mekanlarda, ozellikle camiilerin ku- 
lak yazilarinda bu yazi, 90°'den farkhdir. Bu farklilik 
perspektif kurallan geregi yazi anatomisini de etkile- 
yecektir. Yazi tasanmi da bu karma§ik geometri ku- 
rallarma gore yazilmahdir. Hat sanatcilari bu onemli 
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algi yamlmalanni bildikleri icin, oncelikle yazinin 
konulacagi mekani gormek istemi|ler, ondan sonra 
hat tasanmina ba§lami|lardir. n 

EE YAZMA ESERLERDE VE 
LEVHALARDA GRAFIK DUZEN 

Hat sanatinin oldukga biiyiik bir bolumiinii de el 
yazma eserler (kitap ve risaleler, murakkaalar, delail- 
ler) ile levha halindeki eserler olu§tururlar. Bunlarin 
yazi tasanmlari ba|hba|ina kompozisyon kurallan ge- 
rektirdigi gibi, yazi ile siisiin (tezhib) veya minyatii- 
run birlikte tasarlanmalan da yine grafik bazi unsur- 
larin bulunmalarmi zorunlu kilmaktadir. Kitap tasa- 
nmlannin ba|inda Kur'an gelmektedir. Kur'an'in ya- 
zilmasi bashba§ina bir olgudur. Bu kitabm son §ekli 
almasi icin, hat, tezhib, cilt vb. sanat dallannin bir- 
likte du|iinulmesi gerekmektedir. Ancak konumuz 
geregi kitap yazim olayinda grafik diizenin ele alin- 
masi gerekmektedir. Once- 
likle §unu belirtelim ki boy- 
le uzun metinlerden olu§an 
ve siirekli okunmasi gereken 
bir kitabin, rahat ve kolay 
okunmasi zorunludur. Bu- 
nun icin oncelikle kontrast 
renklerden kacinilmi§tir. 
Buglin buna benzer gazete, 
sozliik, kitap gibi uzun me- 
tinden olu|an eserlerde ka- 
gidin tarn beyaz olmayip ki- 
nk tonlardan segildigi ve mat kagitlann tercih edildi- 
gi biliniyor. Eski sanatgilann da, oncelikle kontrast 
rengin gozii rahatsiz etmemesi icin hafif pastel renk- 
ierle boyanrni| kagitlann iizerine yazmalan tesadufi 
degildir. Gabuk okunabilen ve kolay algilanan nesih 
yazinm da secimi buna bagli bir realitedir. Okumayi 
etkileyen satir aralan espaslan ve satir geni|liklerinin 
de, bugiiniin tipografik gerceklerine uygun oldugu 
rahatlikla gozlemlenebilir. 

Uzun metinlerde, kitaplarda, sayet gerektigi ka- 
dar resim yoksa, okuyucunun rahatlatilmasi icin yer 
yer nefes alma malzemeleri kullamlir. Bunlar, bugiin- 
kii kitaplarda, araba§hklar, paragraflar, inisyal harfler 



tarafindan nesih hatla yazilmis. 
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vb. uygulamalardir. Kur'an ve benzeri kitaplann yazi- 
rninda ise bu amacla baska maizeler kullanilmi|nr. 

Ayet bitimlerinde durak i§aretleri siislenerek 
renklendirilmis,, sayfa kenarlarina secde ayetleri geldi- 
ginde ise yine tezhib unsurlanyla bezenerek sayfa 
miimkiin oldugunca rahatlatilmistir. Yine sure ba§la- 
n ve her sayfada goze hos gelen pervaz ile kitap, daha 
rahat okunabilecek bir §ekle d6nu§tiirulmu§tur. 

Matbaadan once el yazmasi kitaplar, siirekli oku- 
nup cabuk yiprandigindan yeniden ciltlenmeleri ge- 
rekiyordu. Bu amacla Kur'an ve benzeri kitaplann 
metnin etrafmda miimkiin oldugunca fazlacak bir 
bosluk birakihr, daha sonra ciltlemelerde errafindaki 
bosluk trasknirdi. Boylece birkac kez yeniden ciltle- 
me imkam saglanmi§ olurdu. 

Kitap formlarinda baska levha formlarinda da Os- 
manh hattatlan cezhip ile hatti biitiinle§tirici bazi bi- 
cimler gelistirmi§lerdir. 

Kit'alar buna gore giizel birer ornektirler. Kol- 
tuk tabir edilen iki tarafli tezhib alanlanyla yazi ve 
tezhib biitiinlesmi§ ve dekoratif bir goruntii almi§tir. 

Ilk kez Hafiz Osman'in 
hatti ile giindeme gelen baska 
bir levha formu da vardir ki bu 
hat tarihinde Hilye-i §erif ola- 
rak adlandinhr. Hilyeler bilinen 
formlariyla hat sanatinda klasik- 
le§mi£ bir levha forrnunun ve 
hat-tezhip butiinlesmesinin gii- 
zel bir ornegini re§kil etmekte- 
dir. 

Hat Sanatinda, ozellikle 
Osmanli Hat Sanatinda; cok 
onemli bir zevk anlayi§im burada vurgulamak yerin- 
de olacaktir, Osmanli sanat^ilan daima sadelik icreri- 
sinde giizeli arami§lar, agir ve agdali eserlerden daima 
kacinmi§lardir. Ozellikle hat alani icerisine asla siis 
unsurlarmi sokmami§lar, cetvel veya pervazlarla ikisi- 
ni ayirrmskrdir. Burada hattin Sncelikle okunmasimn 
gerekli oldugu apacik on plana alinmisur. Siis unsur- 
lari (tezhib, minyatiir) ancak hatti siisleyen birer eibi- 
se gorevini iistlenmisjerdir. Ba§ka bir deyi§le, tezhib 
daima hat icin varhgim surdurmii§tiir. Bu anlayi§, bu- 




giintin modern kitap sanatlan tasariminda da gecerli 
bir yontemdir. 

BIR AM B I J- M OLARAK "TUGRA" 

Bugiin grafik tasariniinm adeta ozeti ve sembolii 
sayilan amblem tasanmlarinin benzerini, klasik hat 
sanatimizda en ilginc yonleriyle gormekteyiz. Once- 
likle belirtelim ki girift kompozisyonlarin olu§umun- 
da harflerin baglantilarmda zaman zaman yapilan bir- 
le§im §ekillerinin her biri, amblem bilgisinin sonuc- 
lan olarak ortaya cikmaktadir. Harflerin her biri bas- 
hba§ina birer amblem sayihr. Her bir harf kendi kale- 
miyle noktalarin olculendirilmelerinden meydana 
gelmi§tir. 

Osmanli padi§ahlarinin isimlerinin yer aldigi 
sembolik bigimler tugra adiyla bilinmektedir. Bunlar 
zamanla geli^ime ugramis ve nihayet son formu me§- 
hur hattat Rakim tarafindan olusturulmu§tur. Tugra- 
lann seresi veya kiirsiisu denen alt kismi padisahin ve 
babasinin isimlerinin yer aldigi kisimdir ve ice ol- 
dukca girift bir kompozisyon §eklinde tasarlanir. Tug- 
ralarda bu boiiimun disinda 
beyzeler, tuglar ve kollan var- 
dir. Biitiin bu parcalar birbirle- 
rine gore belirli bir oranti iceri- 
sinde yer almaktadir. Her padi- 
sahin tugrasi bu orannlan ke- 
sinlikle tutmaktadir. Padi§ah 
isimlerinin degismesi, ismin 
uzun veya kisa olmasi bu oran- 
nyi asla degi§tirrnez. Tugranm 
tasarlanmasi ba§hbasma bir gra- 
fik tasarimdir. Iyi bir amblem- 
deki gecerli olan kurallar tugra formunda da aynen ge- 
cerlidir. Ornek olarak birkag noktayi agikiamak yarar- 
h olacaktir. Tugra kucultiildugii zaman dahi kiirsii- 
siindeki metin tarn anlamiyla okunabilmektedir. Si- 
yah-beyaz dengesi tamamen homojendir. Okuma sira- 
si (tesrifat)yanli§ okumaya hrsat birakmaz. Bir bakima 
tugra Hat Sanatcisinm tiim kompozisyon giiciinii or- 
taya koyabilecegi, smirlari olan bir smav meydanidir. 

Klasik Hat Sanatmin ozellikle de Osmanli Hat Sa- 
natinm grafik unsurlarmi ve yapisini kisaca cizetlersek; 



SSmi Efondi'nin tugra 5 eklinde hadis-i jerif yaziii 
levhasi. 
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Hattatlann; bugiiniin grafik sanatcilarinm bil- 
mek zorunda olduklari tiim gbrsel ve estetik kural- 
lari hakkiyla bildikleri ortaya cikmaktadir. Optik, 
geometrik ve psikolojik denge kurallanm 50k usta- 
likla uyguladiklan, tipografik kurallari da dikkatle 
yerine getirdikleri gercektir. Benzeri yazi sanatla- 
rindan bile 50k farkliliklar gosteren Hac Sanaci'nm 
ise; bunlarm di§inda ve kendisine ozgii estetik ve 



1 Makalemizin biitunlugunii bozmamak icin, hac ile ilgili yer, tarih ve 
isimleri vermekten mumkiin oldugunca kacinilmis.tir. 

2 Makalemizin konusu hat sanatindaki grafik grafik degerler oldugu icjn, 
tarihsel geli§imi veya hattin tarifine ait aciklamalardan kacinilmi§tir. 

3 Bazi modern hac cali§ma!arinda boyle bir metin soz konusu degildir. An- 
cak bunlar "Klasik Hat" s-inari cercevesinin di§inda baska modern sanat 
calismalari olarak degerlendirilmelidirler. 

4 Osmanlica yazmayi bilenlerin, eskiden herhangi bir konferansi isterlerse 
aninda aynen yapabilmeleri bu sebeprendir. Adeca Osmanlica bir sceno 
gorevi gormektedir. 

5 Alti cesk yazi anlamina gelmektedir. 

6 Grafik sanaclar ile plascik sanarlann, ozellikle de resim sanatinin arasin- 
daki belirgin farki anlatirken, grafik sanarlann ticari ve reklama yonelme- 



teknik degerlere sahip oldugu, dogu§tan yetenekli 
olanlann bile hattat olmak iq'm yillarca mutlaka 
egitim almak zorunda olduklari da bir gergektir. 
Bugiinun modern sanati olan grafigin Avrupa'daki 
temelleri kaligrafi ve resim sanati olarak ozetlerken; 
bizdeki grafik sanatlann da temelini ba§ta hat son- 
ra da tezhib ve minyaturiin olufturdugunu soyle- 
mek son derece dogru bir yargi olacaktir. 



si sayilmakradir. Bunun icin yazida bahsi gecen grafik sanatmm daha cok 
reklem grafigi agirlikh oldugunun bilinmesinde yarar vardir. 

7 Sosyal tesislerde yer alan yazisiz sekilsel isaretlerdir. Istasyon, ciki§, yan- 
gin merdiveni, WC, bagaj, merdiven, restoran, gise vb. yerleri gbsreren 
sekillerden olu§an gbrsel levhalar. 

8 Bu formdaki yazilara giizel bir brnek; Istanbul Tophane'deki Nushetiye 
Camii'nin gadirvanindaki talik yazilardir. 

9 Cell Yazi: Her ce§it har yazisinin kalm kalemle yazilmi§ olanina denir. 
Ancak bazi yazilarm cellsi yoktur. 

10 Unlii Picasso, Klee, Matisse gibi ressamlarin har sanati konusunda sbyle- 
dikleri bvgii dolu sbzler buna birer kanittir. 

1 1 Unlii hattat Sami Efendi, ozellikle cell yazilarini yazmadan once mutlaka 
yazinm konacagi yeri gorerek yazmaya ba§lami§tir. 
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YRD. DOC- DR. HAMIT ARBA? 
ONSEKiZ JVIART UNlVERSlTESi FEN-EDEBlYAT FAKULTESi 




1 z. Mevlana'nin tefekkiir ve tasawuf an- 
layisindan kaynaklanan ve oglu Sultan 
Veled tarafmdan, ismine izafeten miies- 
sesele§tirilen Mevlevilik Tarikati asirlar boyunca Ana- 
dolu, Balkanlar, Ortadogu, Arabistan yanmadasi ve 
Afrika kit'asmin kuzeyini icine alan genis bir cograf- 
yaya intisar etmistir. 

Tarikatin yayilmasi konusunda Sultan Veled ve 
Ulu Arif (^elebi'den sonra en fazla miiessir olmu§ sa- 
hislardan biri de Divane Mehmet (JJelebi'dir. 

Mevlevilik, bir egitim ve ogretim ekoliidiir. Ga- 
yesi, insani ele alarak, madde ve manada olgun §ahsi- 
yet yetistirmektir. Bu bakimdan insani ideal manada 
yetistirmeyi amaclayan bir terbiye mektebidir. Yedi 
asn bulan tarihi icerisinde Turk kiiltiir ve medeniye- 
tinin seckin miiesseselerinden 
biri olmusmr. 700 yil boyunca 
saraylardan, imparatorlugun 
en iicra koselerindeki koylere 
kadar toplumun her kesimiyle 
siki bir iliglci i^inde bulun- 
mu§; ciddi bir disiplin iginde 
verilen din, dil, edebiyat, mu- 
siki, kiiltiir ve sanat egitimiy- 
le, imparatorluk iginde birer 
kiiltiir merkezi, ilim, irfan, 
terbiye mektebi, birer akade- 
mi veya konservatuar niteligi 
ta§imi§, biiyiik edip, §air, mes- 
nevihan, miitefekkir, musiki- 
§inas, ressam, hattat, nakka§, 
mimar ve el sanatkarlari yeti§- 




tirmi§tir. Dar ve kati gorii|lii din ulemasina kar§i, 
Tiirk sanat ve fikir adamini korumu§tur. Tiirk mede- 
niyeti en derin kokleriyle bu ocakta serbest bir geli§- 
me mekani bulmu§tur. Mevlevilik bir yandan tasav- 
vuf egitimiyle, yiiksek ahlakli fertler yeti§tirirken, bir 
yandan da kiitiiphane ve cesitli kolleksiyonlarla Tiirk 
dii§iince hayatinin ve diinya goriisiiniin geli|mesine 
katkida bulunmustur. Basta Konya olmak iizere, im- 
paratorlugun ge§itli §ehirlerindeki dergahlannda, hi- 
tabet, irsad, dil, edebiyat, psikoloji, matematik, astro- 
nomi, fizik, kimya, tip, resim, musiki, hat, tezhip, na- 
ki§, cilt, oymacilik, kakmacihk, saatcilik dersleri iste- 
ge bagh olarak verilmistir. 

Mevlana'nin "Eski erenler ozvarligi a§agilatmak 
iqm dilenmeyi ho§ gormii§lerdir; ama biz, bizi seven- 
lere bu kapiyi kapattik. Her- 
kes bir i§ tutmali, emegiyle 
geginmelidir. Boyle davranma- 
yanlar bizden degildir" sozleri, 
ona baglananlari her dalda ca- 
h§maya zorlamis ve bu arada 
sanat alaninda da verimli cali§- 
malar yapilmigtir. Ana gaye 
olarak ruhi tezkiye ve tasfiyeyi 
arzulayan ve bu amacla hiicre- 
ye yerle§en dervi§ler, genellik- 
le bir hobi ve bazan da bir ge- 
lir kaynagi olarak, el sanatla- 
rinda giizel eserler vermisler- 
dir. 1 

Mevlevi Tarikati icinde 
yeti§en sanatkarlar, Mevlevi 



I - XX. YUzyila (H. 1322/M. 1904) Ait Hat (Istanbul 
Divan Edebiyati Miizesi; Nr. 54) Suud Efendi'nin "Ya 
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muhipleri (tarikati ve tarikac ehlini sevenler) ve bu ta- 
rikata hizmet edenler, bu yolun inane; ve adetlerini, 
yaptiklan eserlerinde yansitmi§lardir. Fakat bazi eser- 
lere isimlerini kaydetmedikleri igin, onlarla ilgili bil- 
gilerimiz yok denecek kadar azdir. (^ogu kere de fara- 
ziye yuriitmekten baska yolumuz bulunmamaktadir. 

Mevleviler arasinda ce§itli sanat dallannda bir 
cok taninmis kimseler yeti§mistir. Islam yazi sanati 
"Hattatliga" bu tarikata mensup zevatin onemli kat- 
kilan, olmu§tur. Mevleviligin yayilmaya ba§ladigi 
XIV. yiizyilda Islam diinyasinda yazi sanati olduk^a 
ileri gitmifti. Bu sirada Anadolu'da, ozellikle 
iran'da Selguklular zamaninda geli§meye basla- 
yan yazi stili (uslubu) hakim durumdaydi, Ki- 
taplann yazilmasmda kullamlan ve nesih 
denilen bu yazi, Sel^uklular zamanin- 
da gelistigi ve bu alanda yiizyillarca 
kullanildigi icin "Selcuklu Nesihi" 
adini ta§iyordu. Mevlevi hattatlan 
da Fatih devrine kadar bu yaziyi 
kullanmi§lardir. Bu ilk devirlerde- 
ki (XIV. ve XV. yiizytllardaki) 
Mevlevi hattatlan hakkinda ma- 
alesef bilgimiz azdir. Yalniz tari- 
katin yayilmaya basladigi XIV. 
yiizyilda, Konya'da, bit cok hat- 
tat (Mevlevi, Mevlevilige hiz- 
met eden hattatin) tarafindan 
Mevlana'nin Mesnevisi'nin 
yazildigi da bir gergektir. 2 



? 




Fatih devrinden sonra, diger hat tiirleri ile eser- 
ler veren Mevleviler daha cpk "ta'lik" yazmi§lardir. 
Siiliis, nesih, kufi ve bunlarm "Celfleri daha sonra 
gelmektedir. , 

Mevlevi hattatlann bir kismi, isimlerinin sonla- 
nna "El Mevlevi" unvanim yerlestirmi§tir. Bir grup 
ise dervisligin verdigi tevazu veya kollektif bir eser 
yapildigindan isimlerinin sonuna bu unvani ekleme- 
mi§ler. Bazilan isimlerini bile kaydetmemislerdir. Di- 
ger sanat kollannda da (tezhip, resim vs.) ay- 
ni tavir sergilenmektedir. 

Turk sanatcilan yazida cizgiyi son 
sininna vardirdiklari zaman tekrarlann 
vermis, oldugu bunalimdan kurtulma $aba- 
siyla kendilerini resimlerin tilsimh cazibesi- 
ne kaptirdilar. Yazi bu yiizden dolambach bir 
resim oldu. Bazi hattatlann eliyle yazi, resim 
sanatina yakla^ti ve boylece hattathkta bir ya- 
zi-resim boliimu ortaya cikmis oldu. Sanat- 
karlar, muhtelif sekillere girmek kabiliye- 
tine sahip olan Arap harflerinin bu imka- 
nindan istifade ederek yazidan resme gec- 
tiler yani yazi ile resimler yapmaya bask- 
dilar. MevlevTler'de sema halindeki dervi§in 
durusunu "Lam el if harfi gibi gorduler. 4 

Hattatlar onceleri harfleri insan ve 
hayvan viicudu seklinde du§uniirken 
zamanla bundan vazgectiler ve Islam 
yazisina atfedilen dini ehemmiyeti ve 
dolayisiyla Islam'da resmin yasak olu- 

XIX. Yiizyila Ait Kutbi NayT (Hamza Dede'nin Resmi 
(Sehabettin Uzluk Kolleksiyonu). Hasib Dede tarafindan gizilmistir. 





XIX. Yiizyila Ait Hat (Istanbul Divan Edebiyati Muzesi, Nr. 352) "Ya Hazret-i Mevlina Kuddise Sirrahu." (Solda) 
XIX. Yiizyila (H. 1304/M. 1886) Ait Tezhip (Konya Mevlana Muzesi, Nr. 1069). (Ortada) 
XIX. Yiizyila (H.l 304/M.I 886) Ait Cilt (Konya Mevlana MUzesi. Nr. 1069). (Sagda) 
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KHUTOR VE SANAT 



su noktasindan hareket ederek harflerin ve kelimele- 
rin kompozisyonu ile meydana gelen yazi-resimlere 
yoneldiler ve onlann daha ziyade dini ve tasawufi bir 
karakter ta§imasina dikkat ettiler. Miisliiman sanatcj- 
lar batili sanatgilann resim ve heykelde vardikiari zir- 
veye hat, tezhip, cjni gibi bran§larda ^^113^ 

Resmin yasak oldugu devirlerde tarikatin kuru- 
cusunun adini, o tarikatin bashgi 
§eklinde yazip duvara asmak pek 
yaygmdi. Mevlevi g6ru§iinu akset- 
tiren yazi-resimlerin hemen hepsi 
Mevlevi sanatkarlan tarafindan ya- 
pilmi§tir. Bu tarikata bagli dervi§- 
ler yazi-resimle bilhassa Mevlevi 
sikkesini resmetmiflerdir. Bunun 
en yaygin olani "Ya hazret-i Mevla- 
na Muhammed Celaleddin-i Rumi" 
soziiniin sikke seklinde terkib edi- 
lenidir. 6 

Sanatkarlann aynca yazi ile in- 
san resimleri tertip ettiklerini de 
goriiyoruz. Mevlana'nin neyzen ba- 
§1, Kutb-i Nayi Hamza Dede, esas 
konulardan biridir. 7 




MEVLEVI HATTATLARIN YUZYILLAKA 
GORE DAGILIMI 

XIII. ve XIV. Yuzyil: Ahmet Eflaki Dede, Haci 
el-Mevlevi, Hasan Dede, Mahmud Muhammed el- 
Mevlevi. Mehmet bin Abdullah el-Konevi, Mehmed 
bin Hiiseyin el-Mevlevi, Abdullahoglu Muhammed 
el-Mevlevi, Nizameddin Dede, Nizameddin-i Hat- 
tat. 

XV Yuzyil: Ahmet bin Ali 
el- Mevlevi, Konyali Yusuf. 9 

XVI. Yuzyil: Abdiilbaki el- 
Mevlevi, Bali Dede, Bursali Fah- 
ri, Mesut bin Mahmud el-Mevle- 
vV" 

XVII. Yuzyil: Dervis. Abkli, 
§eyh Ahmed Gavsi Dede, Cevri 
Dede, Fasih Ahmed Dede, Dervi§ 
Hiiseyin, Hiiseyin bin Muham- 
med el-Mevlevi, Dervi§ Hiiseyin 
bin Sinan, Mehmet Dede, Dervi§ 
Mehmet el-Mevlevi, Recep Dede, 
§eyh Sunullah Amasi. 11 

XVIII. Yuzyil: Abdullah 
Efendi (Enis Mevlevi), Abdiilbaki 



XIX. Yuzyila Ait Mevlana'nin Minyatiiru 
(Istanbul Sehir Belediye Muzesi. Nr. 3 I 58) 




XX. Yuzyila Ait (Jicekli Ebru (istanbul Turk Vakif Hat Sanatlari 
Muzesi). (Solda) 

XIX. Yuzyila Ait Fildifi Maktalar (Topkapi Sarayi Muzesi.) (Ortada) 
XVIII. Yuzyila Ait Kati' (istanbul Divan Edebiyati Muzesi. Nr. 356.) 
(Sagda) 
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Arif, II. Dervis AH (Anbarcizade), Ali Dede Hiidhiid, 
Emini Mehmet Bey, Seyyid Feyzullah bin Mehmet, 
Dervi§ Ibrahim bin Ramazan, Ibrahim Daimi, Lutful- 
lah Efendi, Mehmet Arif el-Mevlevi, Mustafa Dede 
bin Mehmet, Mustafa Itri (Buhurizade), Mustafa Sami 
(ArpaeminizTde), Nakka§zade Mehmet Ta'ib, §eyh 
Osman Nayi Dede Ibni Ibrahim, Haci Ra§it Lutful- 
lah, Siileyman Nahifi, Seyyid Yusuf Nesib Dede. 12 

XIX. ve XX. Yuzyil Mevlevi ve Mevlevi Muhibbi 
Hattatlar: Sultan Abdiilmecid, Abdiilfettah Efendi, 
Dervis, Ahmet §ems Dedesizade, Ahmet Vesim Pasa, 
Ali Haydar Hafid-i Melek Pa§a, Seyyid Ali el-Ulvi el- 
Mevlevi, Omer Faruk Atabek, Ataullah Efendi, Ha- 
mit Aytac, Aziz Efendi, Buharali Haci Abdulhamid 
Efendi, Cemaleddin CJelebi, Degirmencizade Ibrahim 
Efendi, Hafiz Abdurrahman, Hafiz Vahdeti, Halim E- 
fendi, Hasan Hiisnii, Hasan Leylek Dede, Hasan Sirn 
Efendi, Hulusi Efendi, izzet efendi, Kemal Bey, Kib- 
nszade ismaii hakki, II. Sultan Mahmud Han, Meh- 
med Efendi (Ibn Hizir), Seyyid Mehmed Efendi, Meh- 
met Bahir, §eyh Mehmet Elif Efendi, Mehmet Emin 
Dede, Mehmet Said Hemdem Gelebi, Dervi§ Mustafa 
el-MevlevT, Mustafa Fehmi, Nafi' Efendi, Naili Efen- 
di, Nuri Efendi, Necmeddin Okyay, Osman bin Ali 
el-Mevlevi, Osman Hamdi Efendi (Silleli Hattat Os- 
man Hamdi Efendi), Omer Vasfi, Pertev Pasa, Rakim 
(Ahmet), Rakim (Mustafa), RecaT Efendi, Riza Efen- 
di, Rifat (^elebi, Sami Efendi, Senih Efendi, Sidki De- 
de, Suud Bey, §efik Bey, §evki (Mehmet §evki Efendi), 
YesarTZade, Zeki Dede. 13 




ilk Olarak II. Beyazit Devrine (1481-15 12) Ait Duvar Resmi 
(Konya Mevlana TUrbesi Kible Duvari). Abdurrahman Ul-MevlevT. 



OSMANU 



' Mevlevi Miizebbipleri: Mevlevi miizehhipleri ba§ta 
Kuran olmak iizere Hadis kitaplan, Mevlana ve tari- 
katin biiyiiklerinin eserlerini siislemiglerdir. Ilk Mes- 
nevi 1278 tarihinde Muhlis bin Abdullahtir tarafin- 
dan tezhiplenmi§tir. Erken donem Tiirk tezhip sana- 
tinin anitsal oiijiideki ilk ornegi ise Sultan Veled der- 
vi§lerinden olan Muhammed bin Abdullah el-Konevi 
el-Veledi tarafindan kaleme almmiftir. II. Mahmut 
donemi miizehhiplerinden olup Rokoko tarzi tezhip- 
ler yapan Haci Dede'yi, Mevlevi Siileyman Efendi'yi 
ve Nakfi Dede'yi vazolu, vazosuz cjcek buketleri, de- 
metler ve tek cicekler yapan sanatcilar arasinda saya- 
biliriz. Bu donemin lake miizehhipleri arasinda Ha- 
§im Dede'nin adini verebiliriz. 

Beyazit'ta calisan son donem Mevlevi miizehhip- 
leri arasinda §eyh Arif, Hiisnii Efendi, Sami, §evki, 
§evket Efendileri sayabiliriz. w 

Mevlevi Mucellitler: Ebubekir el-Cildi el-Mevlevi 
ve Mehmet Said Hemdem Gelebi'nin di§indaki sanat- 
karlar genellikle isimlerini beyan etmemijlerdir. 15 

Mevlevi Ebruzenler: Mevlevi muhibbi Mustafa 
Duzgiinman ve Niyazi Sayin digindaki sanatkarlar 
hakkinda detayli bilgilere sahip degiliz. IlS 

Makta' tmal Eden Mevleviler: Cevn, Fikri, Resmi, 
Sim, Hakki 17.-19. Yuzyil arasinda fildi§i ve baga- 
dan maktalar iiretmi§ler. 17 

Mevlevi Kagit Oyma Sanatkarlan (KaUa'lar): Bur- 
sali Fahri, Bursa Muhibbi Mevlevi Emanetci Haci 
Halil Hilmi Efendi, Eyyiibi (Dervis. Hasan Dede, 
Konyah Haci Ra§it Lutfullah, Mehmet bin Gazanfer, 
Suleyman'iil Mevlevi. 18 




XIII. Yiizyila (H. 672/M. 1273) Ait Mevlananin Ahjap Sandukasi (Konya 
Mevlana Mlizesi) Mimar Abdulvahit bin Selim ve Agaf Isi Ustasi 
Humamuddin Muhammed bin Kiinak el-KonevT tarafindan yapilrni§tir. 
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Mevlevi Minyatiiristler: Haci Vesim Pas,a, Ahmet 
Siiheyl Unver. 19 

Duvar Resmi Yapan Mevleviler: Abdurrahman iil- 
Mevlevi, Konyah Mahbub Efendi, 20 

Mevlevi Ressamlarm Yuzyillara Gore Dagilmu: Bu- 
giine kadar, Mevleviligin di§inda, tarikatlarin ayin ve 
merasimlerini, adetlerini, kiyafetlerini gosteren, de- 
virlerinden kalma resimli yazmalar bulunamami§tir. 21 

X///. Yiizyil: Konyah Ressam Ahmet, Alaeddin 
Siryanus, Ayniiddevle-i Rumi, §eyh Bedreddin-i Ya- 
va§ el Ma'ruf bi Nakka§, §ehabettin. 22 

XIV. Yiizyil: Haciyiil Mevlevi. 2 ' 

XV, XVI. ve XVII. Yiizyil: Abdurrahman iil- 
Mevlevi, Ahmet (Fasihi), Asan (Esedi), Mevlevi Beh- 
zad, Fasih, Dervis, Ha§imi, Medan Mustafa, Mehmet 
Dede veya (jjelebi (Fenni Dede), Nakka§ Dede. 24 

XVIII. , XIX. ve XX. Yuzyd: Dervis AM, Hasip 
Dede, Hiisnii Yusuf, Mustafa Aga, Miisahip Said 
Efendi, Nami Dede, M. Nuri, Cerrahpasah Salih, Ha- 
ci Vesim Pa§a, O. Yiimni, Dr. Ali Bey, Qelebi Yusuf 
Ziya Pa§a. 25 

Aga$ tsleriyle Ugrasan Mevleviler: Bedreddin-i 
Neccar-i Mevlevi, Sinaneddin-i Neccar, Mahmud-i 
Neccar, Hiimamiiddin Muhammed bin Kiinik el Ko- 
nevf. 




Mevlevi Mimarlar: Abdulvahit bin Selim, Kalu- 

yan el Konevi, Koliik bin Abdullah. 2 ' 

Mevlevi Cam Ustalari: Mevlevi Mehmed Dede. 28 
Mevlevi Cini Ustalari: Ahmet bin Abdullah bin 

AslM. 29 

MEVLEVI MEZAR TA£I 
SANATCILARININ YUZYIELARA 
GORE DAGIEIMI 

XIV. Yiizyil: Arslan, Mehmet bin Ali bin Garip§ah 
et-Tacik el-Evhen, Mustafa bin CJomar el-Ma'rufi. 30 

XV. Yiizyil: Ahmet bin Ali el-Mevlevi, Yusuf bin 
Hamza el-Meshuriit Tiirk Isa el-Konevi. 31 

Yazi Althgi Yapan Mevleviler. Mevlevi Nak§i De- 

de. 32 

Hakkdk Mevleviler: Nazif Dede, Fethi Dede, Deb- 
bah Ahmet Dede, Mevlevi Muhibbi Fenni. 33 

Kagit Makasi Imal Eden Mevleviler: Hayreddin. 34 

Mevlevi Kalemtimgilar: §eyh Osman Mevlevi, Gala- 
tali Recai, Resmi, Degirmenci Ibrahim Recai H. 
1260/M.1844, Resmi H. 1285/M.1868'lerde ya§iyorlar- 
mi§. Degirmenci Ibrahim ise 1902'de vefat etmistir. 35 

Maden Sanati Ustasi Mevleviler: Maden sanati or- 
neklerinin ustalari genellikle bilinmiyor. Ancak Kon- 
ya Mevlana Miizesi H.1231/M.1815 tarihli pazarci 




XIX. Yuzyila Ait §ekerlik (Istanbul §ehir Belediye 
Miizesi Nr. 3293). 



XIX. Yuzyila (H. 1280/M. 1864) Ait 
Mezar Tasi (Konya Mevlana Miizesi 
Haziresi Nr. I 32) Esseyyid 
Muhammed FehmT Dede'ye aittir. 



XIX. Yiizyila (H. 1224/M. 1809) Ait 
Saat (Topkapi Sarayi Miizesi Saat 
Seksiyonu) Ahmet Giil§eni el- 
MevlevT Tarafmdan Yapilmistir. 
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ma§asi, Istanbul §ehir Belediye Miizesi H. 
1299/M.1881 tarihini ta§iyan miihiir ve Karaman 
Miizesindeki H. 1308/M. 1890 tarihli miihrun sahip- 
lerini bilmekteyiz. Bunlar sirasiyla Dervi§ Mustafa, 
Hatice §erife Kalfa ve §eyh Hiisameddin el-Mevlevi- 
dir. 36 

Mevlevi Saatgikr: Ahmet Giilseni el-Mevlevi, Es- 
seyyid Huseyin Haki bin Ahmet Eflaki, Mehmed 
§iikrii, Ahmed Eflaki Dede.' 7 

Yukanda verdigimiz bilgileri dikkate aldigimiz 
taktirde, Mevleviligin Tiirk Plastik Sanatlan'na olan 
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etkisinin ne denli biiyiik ve derin oldugunu anlanz. 

Bu tarikat a§agi yukari biitiin Tiirk sanati dalla- 
nni etkilemiftir. Zaten Mevlana "Herkes bir i§ tutma- 
li, emegiyle geginmelidir. Boyle davranmayanlar biz- 
den degildir" der. 

Dolayisiyla Mevleviligin terbiye ocagi olan Mev- 
levihanelerde, sanat iizerinde durulmu§, hat, tezhip, 
cilt, ebru, hakkaklik, minyatiir, resim, agag i§i, mi- 
marlik, maden, cam, gini, ta§ i^iligi bran§lannda 
Tiirk Plastik Sanatlan'm etkileyip, derin izler biraka- 
cak ustalar yeti§mi|tir. 
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OSMANU SANATINDA CILT 



PROF. DR. ZEREN TANINDI 

ULUDAG UNiVERSITESi FEN-EDEBIYAT FAKUETESI 




il^K ORNEKEER 

u donem Turk ciltlerinin sanat degeri ni- 
telikteki tarihli ilk ornegi miizik ile ilgili 
bir kitaba kaplanmi§tir (TSM, R.1726). 
1434-35 yihnda Sultan II. Murad'a (1421-1444- 
1446-1451) sunulan kitabin acik kahve renk deri di§ 
kapaklarmin on yiiziine iqi rumilerle dolu oval, arka 
yiiziine yuvarlak birer semse yapilmig, kosebentleri ve 
enli bordiirleri orgii motifleriyle, miklebinin iizeri ise 
rumi motiflerinin yam sira 1 5 . yiizyil deri ciltlerinde 
yaygm olarak kullanilacak sarmal dallar iizerinde sira- 
lanan iri cicekler ve yapraklarla siislenmi§tir. Siisleme- 
ler aletle yapilmis, ve aletin biraktigi oyuntular altin 
yaldiza ve mavi renge boyanmi§tir. Vi§ne renk deri ic 
kapaklarin §emselerinin icine geometrik bicimli oyma 
deri siisler yapilarak bu kisimda di§ yiizden farkli tek- 
nik uygulanmi§tir. Bu cildin beze- 
melerinin daha geni§ deri yiizeydeki 
uygulamasi, ilk Osmanli Kur'an 
niishalanmn ihti§amli bir orneginin 
deri cildinde goriiliir (Bursa TIEM, 
207). 

Umur Bey (61m. 1461), babasi 
Timurtas Pa§a (olm. 1404) ve kar- 
de§leri gibi padisahlara hizmet et- 
mi§ bir devlet adamidir. Ahmed Dai 
gibi donemin §airlerini ve bilginle- 
rini destekleyen Umur Bey'in bir 
kitapsever oldugu yaptirdigi mescit, 
imaret ve medresede okunmak iizere 
vakfettigi kitaplardan bellidir. Bu Semseciit 




kitaplardan bir kisminin deri ciltlerinin ozellikle iq 
kapaklarmin farkli tasanmlarla bezendigi goriiliir 
(Bursa IK. Genel 931, Ulu C. 318). Kirmizi veya kes- 
tane renk deri ciltlerin dis yiizlerinde, iginde iri bir 
buketin yer aldigi oval bir §emse, ic kapaklarda blok 
kalipla yapilmis, i^leri ciceklerle dolu gok kollu yil- 
dizlar, altigenler, dairelerden olusan geometrik bigim- 
ler vardir. Bu motiflerin kimilerinin igine Ahmed b. 
Turbegi ve Hasan olarak miicellidin ismi veya bir 
emire ovgii sozleri de yazilmistir. Bu ciltlerin icerdigi 
zengin desen tasanminin Bursa' da Yesil Camii'nin gi- 
ni, duvar resmi ve ahsap siislemeleriyle, Iznik'de iire- 
tilen cini tabaklarin, Usak tipi halilarin desenleriyle 
olan yakinligi Bursa'da 1 5 . yiizyilin ilk yarisinda ya- 
ratici ve verimli bir nakis etkinliginin surdiigu belki 
de ozgiin Tiirk bezemelerinin uretildigi ve saray gev- 
resinin desteginde ve kontroliinde 
olan ilk nakkashane orgiitlenmesi- 
nin Bursa'da ba§ladigi soylenebilir. 

FATiH SULTAN 
MEHMED'iN 
KiTAPIARININ CiETEERi: 
IS. YU^YIL iKiNCi YARISI 

Elyazma eserin sanat degerinin 
olmasi icin yogun bir gabanin ve 
ozenin gosterilmesi Sultan II. Meh- 
med'in (1444-1446-1451-1481) 
desteginde olur. Tip, felsefe, man- 
tik, belagat, cografya gibi bilimsel 
konulu eserlerin istinsah edildigi 
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veya onlarin miiellif niishalarimn II. Mehmed'in kii- 
tiiphanesine getirildigi veya donemin bilginlerinin bu 
konularda eserler telif ettikleri bilinmektedir. I§te bu 
eserlerin Sultan iqia veya vezir Mahmud Pasa'mn (61m. 
1474) hazinesi veya kutiiphanesi iqin istinsah edilmis. 
olanlann ciltleri, tezhipleri ve hatlan sanat degeri tasir. 
Bu donemde Saray miicellitlerinin hazirladiklari deri 
ciltlerde genelde uygulanan tasanm; di§ yiizlerde cilt 
yiizeyine oranla iri, kenarlan dilimli, salbekli oval sem- 
se ve 'ko§ebentlerdir. §emse ve ko§ebentlerin iqi aletle 
yapilmis,, iri hatayiler, rumiler ve dallarla bezenmi§, 
aletin oyuntulan akin yaldizla veya maviyle boyanmi§- 
tir. Oyma deriden yapilan siislemeler ciltlerin ig ka- 
paklannda kullamlmisnr (TSM, 
A.1032, A.2177). Bu do- 
neme ait kitaplarin kimi- " 
lerinin deri dig kapakla- 
nnda hayvan miicadelele- 
rini gbsteren siislemeler 
de aletle veya kalipla ya- HB 
pilmis.tir. (^agda§i Turk- 
men ve Timuri miicellitle- 
rince sik kullamlan bu tiir I 
tasarimlari Istanbul'a ta§i- 
yanin Turkmen mucellit | 
ve hattat Giyaseddin el-Is- 
fahani oldugu sanihr (Is- 
tanbul TIEM, 1820, 
2031). Deri cildin di§ ka- "~ 
paklarina rugam teknikte siisleme yapilmasi da bu do- 
nemde olmu§tur (TSM, A. 1672). Qogu Sultan II. Meh- 
med igin hazirlanmis, bir grup kitabin di§ veya iq ka- 
paklarma kirmizi, ye§il, desenli veya diiz kadife, desen- 
li saten, ipekli, pamuklu dzgili dokumalann kaplandi- 
gi goriiliir. Bu kumaskrm hig biri cilt iqin ozel dokun- 
mami§tir. Bunlar baska amadar ion kullanilmi§ artik 
pargalar veya numune olarak dokunmus, parc_alar olma- 
hdir (TSM, A.3236, A.3446, A.2460). 

GOMME §EMSElj VE KOgEBENTTj 

CiLTLERIN YAYGINLA?MASL 

15. YUZYIL SONU, 16. YUZYJ L BA§I 

Gomme §emse ve ko§ebentlerle bezenmi§ deri 
ciltlerin ustalikla yapilmis. olanlan hattat §eyh Ham- 

OSMANLI 




m 



dullah'in istinsah ettigi Kuran niishalarimn kaplarin- 
da goriiliir (TSM, E.H.71). Bu tiir tasarimlann yapil- 
masinda ve geleneksellesmesinde mucellit Giyased- 
din'in onemli payi vardir (TSM, YY. 830). Sozii edi- 
len donemin deri ciltlerinin di§ kapaklari gomme sal- 
bekli semseli, gomme kosebentli ve enli bordiirliidiir. 
Bunlann icleri yiiksek kabartma olarak kalipla yapil- 
mis, hatayiler, tomurcuklar, rumiler ve dallarla, bezen- 
mif , kimi zaman bezemeler, kimi zaman zeminler al- 
tin yaldizla boyanmi§tir. Ic kapaklar da benzer sekil- 
de siislenmistir (TSM, H.1123, B.29). 

KiTAP KAPLARINDA YEPYENI 

GU^ELEIKLER: MUCELEIT 

MEHMED CEEEBl, 
16. YUZYIE IEK 
YARISI 

Bu donemde miicel- 
litler klasik gelenekten 
esinlenmekle beraber ye- 
nilik atilimlari da yapar- 
lar. Bu yenilik semse ve 
ko§ebent ickrini dolduran 
bezeme tasariminda gorii- 
liir. Oval, dilimli §emse ve 
kogebentler idndeki bir 
yaprak kiimesinden veya 
birkag saptan gikan ince 
dal §emse i^inde dagilir, 
kivrilir veya kinlarak a§agi uzar. Bu dallar iizerinde 
han^eri yapraklar, tomurcuk halinde, acmi§ veya bu- 
ket halinde hatayiler siralanir. Enli gomme bordiirde 
de hatayi, bulut diizenlemesi yapilir. Saz iislubu ola- 
rak tanimlanan bu tasanm, miklebin §emse ve ko§e- 
bentlerinde de tekrarlanir. Bezemeler sivama akin 
yaldiza boyamr. Iq kapaklar da derin gomme §emseli 
ve kogebentlidir. Burada saz iislubundaki bezemeye 
bulut motifleri de katilmi§, zeminler akin yaldiza bo- 
yanmistir. Yukarda aciklanan deri cilt bezeme tasari- 
mi bundan boyle Tiirk kitap kaplannin esas ogesi olur 
ve bu tasanm 20. yiizyilda da Tiirk miicellitleri tara- 
findan uygulanir. Saz iislubunda tasarlanmi§ deri cilt- 
lerin gozkama§tiran soyluluktaki ilk ornegi 1557- 
1558 yilinda Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) 
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igin hazirlanan Suleymanname'aia kabidir (TSM, 
H.1517). Belgeler bu donemin miicellit ziimresinin 
basinda Mehmed Celebi olarak bilinen Mehmed b. 
Ahmed'in oldugunu ve onun kardesleri Hiiseyin, Ha- 
san ve Mustafa'nin da ayni orgiit ic,inde gali^tiklanni 
ve Mehmed'in oglu Siileyman'in da 16. yiizyilin son- 
larinda miicellitbasi oldugunu gostermektedir. Dola- 
yisiyla Mehmed Gelebi'nin Sultan Siileyman donemi 
Ehl-i Hiref orgiitiiniin onde gelen bir sanatgisi olarak 
Siileymannami 'nin cildini yaptigi ve bu ciltte uygula- 
digi tasarimla Turk cilt sanatinda geleneksel ogeleri 
yerlestirdigi soylenebilir. Artik bundan boyle yukarda 
agiklanan tasarimda yapilan ciltler iistad Mehmed Ge- 
lebi isi olarak tammlariacaktir. 

KITAP KAPEARININ 
NAKI? DEGERi 

Rugani veya lake de- 
nilen kitap kaplari, Saray 
nakkaghanesinin miizeh- 
hip, musawir ve mucellit- 
lerinin isbirliginin iiriinii- 
diir. Donemin iinlii nakkas- 
lan §ah Kulu'nun ve Kara- 
memi'nin de bu tiir galis- 
mada payinin oldugu, dola- 
yisiyla nakkashanenin renkli satafatimn, §ik, giizel, 
goze hos gelen goskun gizimlerle ciltlere aktarildigi 
izlenir. Ciltlerde kabin iqi ve disi sivama rugani tek- 
nikce bezendigi gibi, salt gomme semse ve kosebent 
arasinin da bu teknikte bezendigi gorulur (TSM, 
R.804). Siyah zemine vi§ne rengi ve altin yaldiz saz 
iislubu tasanmi (TSM, H.802), siyah zemine altin 
yaldiz ince sarmal dallar iizerinde siralanan kiicuk 
yapraklar ve hatayiler, bulutlar, uc,an kuslar, periler 
(TSM, R.804, R.805), avlanan avcilar, eglenen sultan 
ve maiyeti, ge§itli dogal c^eklerle donanmis bahc,e 
goriiniimleri (TSM, E.H.2851) lake ciltlerin bezeme- 
lerini olusturur. 

GORKEMEI CAEI§MALAR VE USTALARL 
16. YU^YIEIN IKiNCI YARISI 

Gomme semseli ve kosebentli deri, deri ve ku- 
mas iizerine isleme, altin ve giimiis levhayla kapli, 




Sah Tahmesp tarafindan 
Kur'an-i Kerim'in cilt kabi 



iizeri degerli taslarla siislii ciltler, kitap sanatimn en 
verimli doneminde, Saray sanatimn tiim ihtisamini 
gosterecek sekilde tasarlanmistir. §emseli deri ciltler- 
de gecmisten alimp siirdiiriilen geleneksel ogeler ozel 
bir ozenle geli§tirilmi§, Saray'in agirbash, resmi orta- 
mi sanki bunlara yansimistir. Bu donemde gelenegi 
ozenle gelistiren miicellit Abdi olmustur. Onun Meh- 
med Celebi'nin kardesi Mustafa'dan sonra sermiicellit 
oldugu ve bu gorevde 1584-1605 yillan arasinda kal- 
digi dii§iinulur. Abdi'nin eseri olan Hunername n'm bi- 
rinci cildin (TSM, H.1523) kabinin dis kapaklannin 
semse ve kosebent igleri, semse ve kosebentler arasi 
visne renk deri iizerine kahpla, sarmal dallar, hatayi- 
ler, saz yapraklan ve bulutlarla kademeli olarak be- 
zenmi§, zeminler sari ve 
kirmizi tonunda altin yal- 
diza boyanmistir. Visne 
renk deri iq kapaklarin 
* gomme §emse ve ko§ebent 
icleri de saz iislubunda be- 
zenmis, semse ve kosebent- 
ler arasi fircayla ve altin 
yaldizla saz iislubunda bu- 
lutlu bezemeyle doldurul- 
mu§tur. Abdi'nin, bugiin 
ozgiin ciltleri bulunmayan 
Hiinername 'nin ikinci cildinin (TSM, H.1524) ve Ztib- 
det-iit Tevarih'm (istanbul TIEM, 1973) ve Surna- 
me 'nin (TSM, H.1344) ciltlerinin yapilmasinda mes- 
lektaslan ve giraklanyla birlikte gahstigi belgelerden 
anlasilmaktadir. 62 x 41 cm olgiisiiyle Saray nakkas- 
hanesinin anit eserlerinden biri olan ve hattini Ahmed 
Karahisari ve Hasan Celebi'nin yazdigi kabul edilen 
Kur'an'in ihti§amh deri cildini yapanlar arasinda Ab- 
di'nin ve Mehmed Celebi'nin oglu Siileyman'in da ol- 
dugu sanihr (TSM, H.S.5). 

KUYUMCUEUK ESERi OIARAK 
KITAP KABI 

Degerli ta§larin kitap kabina uygulandigi ilk or- 
neklerden biri 16. yiizyil ortalarina tarihlenen Divan- 
i Babiir 'iin cildidir (TSM, R.741 miik.). Bu cildin dis 
kapaklannin bordiirii igine acdan yuvalara inciler yer- 
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le§tirilerek sade ve zarif bir kuyumculuk i§ciligi yapil- 
mi§tir. Benzer sadelik ve zariflikte bir diger kitap ka- 
bi, segilmi§ sureleri iqinde toplayan ve 1583 yilina ta- 
rihli esere kaplanmi§tir (TSM, E.H.406). Bu kapagm 
vi§ne renk deri cildinin iizerine sivama olarak kalipla 
sarmal dallar, hatayiler ve bulutlar yapilmi§, hatayile- 
rin ortasina firuzeler ve yakutlar yerle§tirilmi§cir. Sul- 
tan III. Murad'in (1574-1595) Divan'imn kabi Saray 
kuyumculugunun bnde gelen urunlerindendir(TSM, 
2/2107). Di§ kapaklar, farkli bicim ve teknikte i§len- 
mi§ altinla kaplidir. Salbekli §emse ve kosebentlerinin 
id sarmal dallarla, kiicuk dcek ve yapraklarla, akin 
yuvalar iginde ziimriic, yakuc ve elmaslarla bezenmi§- 
tir. §emse ve ko§ebentler arasinda kalan alan delik i§i— 
dir. Di§ kapagin bordiiriindeki kitabede, cildin 1588 
yilinda Saray'in kuyumcuba§isi Mehmed tarafinda ya- 
pildigi yazihdir. Saray hazinesine kayitli ve gogu Ku- 
r'an niishalanna kapla- 
nan bazi mucevherli 
ciltlerin de bu ustanin 
isJ oldugu du§iinuliir 
(TSM, E.H.207, 2/2086, 
2/2121). 

i^EMENIN 
KITAP KABINA 
UYGUIANMA5I 

16. yiizyilm ikinci 
yarisinda Tiirk cilt sa- 
natinda ozel degerde bir iki ornek vardir ki bunlar 
icerigiyle uyumlu bir biitiin olu§turmu§, deri ve ipek- 
li kuma§ iizerine i§leme kitap kaplaridir. Orneklerden 
biri sayfa kenarlannin gosterifli halkan bezemeleri ve 
tasvirleriyle iinlenen bir tarih kitabina Nusretname'ye 
aittir (TSM, H.1365). Kitabin di§ kapaklan yakut 
rengi atlas kuma§la kaplidir. Kuma§ iizerindeki beze- 
meler pesent, sapi§i, ve sarma tekniklerinde mavi, 
pembe, kahverengi ipek iplik ve giimii§ iplikle, altin 
telle i§lenmi§tir. §emse iq'me dallar, hatayiler, rurniler, 
ko§ebentlere siimbiil dali, §emse ve ko§ebentler ara- 
sindaki alana dallar, hatayiler, bulutlar, sertap iizerine 
(jintemam motifleri i§Ienmi§tir. 16. yiizyilm ikinci ya- 
nsina tarihlenen bir Kur'an kabmin siyah renk deri 
di§ kapaklarimn §emse ve ko§ebentlerinin icme ve 




1 7. yuzyila ait miicevherlerle suslu cilt. 
(Topkapi Sarayi Muzesi) 



semse ko§ebentler arasindaki alana siimbiiller, giiller, 
laleler altin tel, siyah ve mavi ipek iplikle isdenmi§tir 
(Istanbul UK. A.6570). 

GEEENEKEERiN DEVAMI VE 
BAZI YENiLIKEER: 17. YUZYIE BA§I 

17. yiizyil ba§inda ozellikle Sultan I. Ahmed 
(1603-1617) adma veya onun doneminde hazirlanmis, 
eserlerin deri ciltlerinde goriilecegi gibi, kitap olciile- 
rinin biiyiik oldugu ve miicellit Abdi ve ekibinin iis- 
lup ozelliklerini ta§idiklan goriiliir (TSM, B.408, 
B.409, H.1124). 17. yiizyila ait maa§ defterlerinde 
Abdi b. §aban'in ekibinde miicellit Kara Mehmed 
serboliik olarak galijmis. ve bu gorevi 1623 yilma ka- 
dar surdiirmuftiir. Kara Mehmed'in yaptigi deri cilt- 
lerin bir kismi minyatiirlu Siyer-i Nebi'ye aittir (New 
York P.L. T.3). Bu ciltler ve ona atfedilen ba§ka cilt- 
ler, icleri saz iislubunda ka- 
lipla bezemeli gomme altin 
yaldiz §emseli ve kosebent- 
li olarak tasarlanmi§tir. 
Bu donemde bir deri ka- 
pagin di§ina ve idne bir 
q'mi pano izlenimi vere- 
cek §ekilde tasarlanmi§, 
saz iislubunda fircayla ci- 
zilmis, ve altin yaldiza bo- 
yanmis, bezemeler done- 
min yeniligi olarak soyle- 
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nebilir(TSM, H.1609). 

17. YUZYIEIN IKINCi YARISI- 20.YUZYIE 

17. yiizyilm sonlannda gomme §emseli ve ko§e- 
bentli deri ciltlerin yam sira §emse ve k6s,ebentlerin 
icjerinin ve §emse ve kos_ebentler arasinda kalan ala- 
nin, bordiirlerin icinin aletle yapilmis, ve altin yaldiza 
boyanmis sarmal rurniler ve noktalarla bezendigi go- 
riiliir (TSM, E.H.1487). Deri kitap kaplannin §ik, za- 
rif, zengin, c:e§itli r.izim ve renklerle goze carpan ru- 
gani teknikte bezenmi§ kapaklarin yeni uygulamalari, 
ozellikle 18. yiizyildaki ornekleri goktur. Bu teknigi 
cilde de uygulayan sanatgilann onde geleni 1718- 
1763 yillan arasinda eser veren Ali el-Uskiidarf dir. O 
raganl i§inde usta oldugu kadar miizehhiplikte ve 
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hattatlikta da iinliidiir. Ali Uskiidan saz iislubunda 
bezenmis cilt tasanminda gelenekselligi siirdiiriirken, 
golgeli boyamalarda ve buket bigimli bezeme ogele- 
rinde gagdasi iisluplara da yer 
verrmstir (TSM, A.3652, 
E.H.2834). Ali Uskiidan gibi 
rugani cilt yapanlar eserlerinin 
iizerine isimlerini yazmi§lardir. 
Buket tasarimini ciltte yaygin 
olarak kullanan Ahmed Hazine 
(TSM, A.3653), Ali Qakeri 
(TSM, E.H.1430), buketlere 
batik tatzda manzaralan da ka- 
tan Abdullah Buhan (TSM, 
E.H.I 380) 18. yiizyilm lake ustalandir. 

18. yiizyil ortalannda, ottasi §i§kin, dar uzun 
semse bicimleri yayginlasir. Bu bicimdeki semse icine 
aletle sarmal runnier ve noktalar, fir^ayla ici cjcekler- 
le dolup tasan vazo motifleri yapilir (TSM, E.H.2056, 
E.H.1722). Bu donemin sonlarmda kimi ciltlerin di§ 
ve ic kapaklari alet ve fircayla yapilmis ve altinla yal- 
dizlanmi| sivama baklava bicimleriyle bezenirken 




(TSM, YY.819), kimi ciltler de dis kapaga kumas 
kaplanmis, iq kapaklarma buketler yapilmistir (TSM, 
E.H.1339). 19- yiizyil muzehhiplerinin aym zamanda 
sermiicellit olarak Saray'da gorev 
aldiklan bilinmektedir. Bu sanat - 
gilat bati sanatmin barok ve ro- 
koko kivnmlamalanni, iqi qi- 
cekle dolu sepet ve saksilari 
tezhipteki kadar go§kulu ve 
renkli olmasa bile ciltlere uy- 
gulamislardir (TSM, M.62, 
MR.276). Ahmed Ataullah, 
Mehmed Rasid, Mehmed Salih, 
Ali Ragip eserleri bilinen miizeh- 
hip ve sermiicellitlerdir (Istanbul TiEM, 477, 408, 
372). 20. yiizyil baslannda ve Cumhuriyet donemin- 
de cilt kapaklanni gomme §emse ve kosebentlerle be- 
zeme Tiirk miicellitlerinin vazgegemedikleri bit tasa- 
nm olmustur (TSM, YY. 325). Iste bu tasanmi 20. 
yiizyilda ustaca surdtiren miicellitler Bahaettin Tokat- 
hoglu, Sami Okyay, Muhsin Demironat, Emin Barin, 
Mustafa Duzgiinman, Islam Secen'dir. 
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ir milletin sanati kadar hiq bit sey, o mille- 
tin heyecanini, idealini, bir kelime ile me- 
deniyetini lfade edemez. Osmanlilar'daki 
tezhip sanati da bu gerceve iginde ele ahndiginda, pa- 
nltisiyla yiizyillar boyunca bu sayilanlarm aynasi ol- 
mu§tur. 

Arapca'da "altinlamak" manasina gelen tezhip 
kelimesi, ezilerek firgayla siiriilecek hale getirilmi§ 
olan varak altin ve muhtelif renklerin kullanilma- 
siyla gercekle§tirilen, parlak ve cazip bir kitap 
sanatidir. Yazma eserlerin, bilhassa Saray 
kiitiiphaneleri icin hazirlanmis olanlarin- 
da tezhibe 50k ehemmiyet verilmistir. 
Hattin yaninda onu bezeyen, ortaya qi- 
karan, kiymetini artiran tezhip, kitap 
sanatlan iginde de ayri bir bnem ta- 
§imaktadir; takdim edilen §ahsin 
mevkiine veya siparis eden kimse- 
nin mali giiciine gore kullanilan 
malzeme ve sarf edilen emek de 
farkh olmustur. 

Tezhip, iisluplasnnlmis nebati 
(hatayt, peng, goncagiil, yaprak...) ve 
hayvant (rumt, munhani, gintemdni...) 
asilli motiflerle hazirlanan kompozis- 
yonlarda uygulanma sahasi bulmustur. 
Bir gigegin, dikine kesitinin iisluba qe- 
kilmi§ sekline hatayt, ku§baki§i goriinu- 
§iinun iislupia§tirilmi§ haline de peng adi ve 
rilir. Biitiin giceklerin olgunlasma- 
mi§ gizimleri goncagiil grubunu ve 
biitiin yapraklar da yaprak grubunu 




meydana getirirler. Bu tarn iislupla§tinlmis, motifler- 
den baska, kismen iisluplagtinlan, dolayisiyle karakte- 
rini tarn kaybetmeyen motifler de (gill, Idle, karanfil, 
bahar dah...) kullamlmaktadir. 

Ancak §u husus gozardi edilmemelidir ki, tezymT 
sanatlann hepsinde ayni olan ve desenin yapita§lanm 
meydana geriren motifler, sanatkar tarafmdan gergek- 
qi bir bakisla tabiattan alinmif, esas gizgileri korunup 
teferruati atilmi§; buna sahsi zevk ve goriisler de 
katilarak gizimi tamamlanmisnr. Usluplajtir- 
ma veya iislUba gekme adi verilen bu yol sa- 
yesinde ne tabiat kopya edilmi§, ne de 
tamamen ziddi olan gekiller ortaya 51- 
kanlmi§tir. Boylece, motiflerde hem 
tabian, hem de sanatkari seyretmek 
miimkiin olmaktadir. Bu motiflerin 
bazilari her devirde revag bulan, ba- 
zilan da belirli asirlarda parlayip 
sonen tezyim unsurlardir. Mesela 
Selcuklu ve Beylikler devri tezhi- 
binin vazgegilmez motifi olan 
munhani, bu durumunu diger asir- 
larda devam ettirememi§tir; buna 
mukabil, hatayi,penc ve riimi, tez- 
hibin her devrinde ana motif ozelli- 
gini korumustur. 

Eski kaynakiarda adi kilkalem ola- 
rak gegen firga, bu sanatin gergekle§tiril- 
mesini saglayan yegane aleridir. Motiflerin 
dis sinirina cekilen ve tahrir denilen 



Fatih'in husust kutuphanesi ifin 

hazirlanan bir kitabm mekik zahriye gizgilere, bu firgalar yardimiyla nil- 

sayfasi. , . . 

(Suleymaniye Kutuphanesi). ans venlir. 
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Hattatm gayesi Kur'an-i Kerim'i insan elinin ya- 
zabilecegi en giizel bicimiyle ortaya cikarmaksa, tez- 
hip sanatkarinmki de ona yaki§an bezemeyi adeta gon- 
liiyle renklendirmektir. §imdi tezhip sanatinin asirlar 
icindeki durumuna gecmeden ewel mushaflarda gorii- 
len bezeme boliimlerini tamtalim: 

Zahriye: "Arkalik, sirtlik" manasina gelen zahriye, 
yazma kitaplarda esas metnin basladigi ilk sayfamn ar- 
kasindaki -yani bir oncesindeki- 
sayfa icin kullamlan deyimdir. 
Burasi bo§ birakilabildigi gibi, 
eser sahibinin veya miiellifmin 
belirtildigi bir ifade de yer ala- 
bilir. Ancak, kitap sahibinin 
onemine gore buraya mahsus 
bir zahriye tezhibi i§lenmesi de 
olagandir. 

XVI. yiizyila kadar, bu 
sayfada goriilen madalyon veya 
mekik bigimindeki tezyinatin 
igine -bazen difina- eserin kime 
ait oldugunu, yahut kimin icjn 
yazildigini belirten ve temelliik 
kitabesi denilen bir ciimle yer- 
Ie§tirilirdi. Ancak, zahriyede, 
mushaflara mahsus olarak bu 
yazili tezhip yerine biitiin sayfa- 
yi dolduran sivama tezhip ya- 
pildigi, hatta bunun bazen kar- 
gilikli bir -nadiren iki- gift sayfa 
olarak tertiplendigi de goriilur. Yine mushaflarin zahri- 
ye tezhiplerinde Kur'an'in benzersiz iislup ve beyanim 
belirten (KK, XVII/88), yahut ona ancak temiz kimse- 
lerin el siirebilecegini hatirlatan (KK, LVI/ 79) bir aye- 
te yer verildigine de rastlamr. Biiyiik emek ve masraf 
gerektiren zahriye tezhibi XVII. yiizyildan ba§layarak 
yapilmaz olmu§, daha sonralan ender i§lenen ornekleri 
de eski inceligini kaybetmiftir. 

Serlevha: Miizehhipler, Kur'an-i Kerim'e duy- 
duklan hiirmeti, zahriye ve serlevha sayfalarinda, mev- 
cut 114 surenin surebasi tezhiplerinde biitiin hiinerle- 
rini gostermekle ispatlamisjardir, dense yeridir. Mus- 
hafin, zahriyeden sonra gelen ilk sayfasina Fatiha'nin 




tamami, ikinci sayfaya da Bakara suresinin ilk ayetle- 
ri kargil.ik.il yazilarak etrafma zengin bir tezhip yapi- 
hr. Zahriye sayfasmdan sonra en yogun bezemenin bu- 
lundugu ve yazili sahanin smirli tutuldugu bu sayfa- 
lara serlevha veya dtbdce adi verilir. Yapilan serlevha tez- 
hibi, eserin tezhip biitiinlugunii korumak amaciyla 
renk, desen ve motif bakimmdan zahriye tezhibinin 
devami niteliginde olmalidir. Iklil, kubbeli, miirekkep 
gibi ge§itli formlar ihtiva eden 
serlevhalar, ender olmakia bera- 
ber mushaf haricindeki yazma 
eserlerde de -Muhibbi Divam 
gibi- vardir. Serlevha sayfalari 
mutlaka kar§ihkh ve cift olma- 
lidir. Eger ilk sag sayfada bafla- 
yan metin kisminin ustiine tez- 
hip yapihyorsa bu sayfaya tin- 
van sayfasi denir. XVI. asirda 
en zengin ve miikemmel 6r- 
neklerine rastladigimiz ve co- 
gunlukla dikdortgen olan ser- 
levhalar, tezhibin gerilemesine 
bagli olarak ileriki asirlarda es- 
ki hagmetini yava§ yava§ kay- 
betmisrir. 

Yazma eserin diger sayfala- 
rinda yazi alani, farkli kalinlikta 
ve farkli renkte tahrirlenmif al- 
tin cetvellerle cercevelenir. Bun- 
dan maksat, yazi sahasini ortaya cikarmaktir. Mushaf 
tezhibinde, eserin cogunlugunu meydana getiren bu 
sayfalarda ayet aralari durak denilen kiigiik, ekseri yu- 
varlak tezyim gekillerle siislenir. Duraklax asil gorevle- 
rinin yani sira yazinin biteviyeligini giderip gozii din- 
lendirir ve sayfayi bezerler. En cok kar§iia§tigimiz du- 
rakla.r; jejhane durak (altigen nokta), mucevher durak 
(gecmeli nokta), helezon durak ve pen^hdne durak cegitle- 
ridir. Bir mushafta bulunan alti binden fazla durak sek- 
lini, bir daha tekrarlamamak gayretine sahip tezhip us- 
talari yetismi§tir. Ayrica mushaflarda, secde yerlerini 
belirten 14 adet secde giilti, her 10 ayette bir d^ere gulu, 
her 5 ayette bir hamse gulu, her yirmi sayfada bir ciiz gii- 



Bayezid devri tezhip ornegi: 
899/1494 tanhli §ukrullah Halife mushafinin ser 
levhasi. 



lii, her 5 sayfada bir hizib giilii ve her surenin ba§ina ya- 
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pilan sureba^i tezhibi. miizehhiplere hiiner gosterme ve- 
silesi olmusmr. Sayfanm di§a bakan kenannda ve cerce- 
ve di§mda kalan alana yapilan ve genel olarak giil diye 
isimlendirilen bu tezyini §ekiller, eger ayni sayfada bir- 
den fazla ise, yukandan a§agiya dogru gizilen bir eksen 
iizerinde yer alirlar. Bundan maksat, giillen leke gibi 
goriinmekten kurtarmak ve bulundugu uzun dikdort- 
gen sahayi doldurmaktir. Giil tighn sadece iki yone 
olup giiliin iki-iig misli uzun tu- 
tulur. Bezeme i§i sona erince 
hattat, iistiibec miirekkebiyle 
gerekli yerlere sure isimlerini, 
ciiz, hizib, secde, asere, hamse nu- 
maralarini ve isimlerini yazar. 
Gogu zaman imzanin da yer al- 
digi hatime (bitirme) sayfasinin 
tezhibiyle mushaf bezemesi sona 
erer. 

Osmanli Devleti'nin ilk 
yiizyilina ait tezhip ornekleri, za- 
manimiza kadar gelememisnr. 
Bu devre ait en erken tarihli tez- 
hip ornegi, Sultan II. Murad adi- 
na hazirlanmis, bulunan 
841/1437 tarihli bir musiki na- 
zariyat kitabidir. (Topkapi Sarayi 
Miizesi Kiitiiphanesi-Revan 
1726). Bu yazma eserde de gb- 
riildiigii gibi, yiizyihn ilk yari- 
sinda bezeme motiflerinde 

Memluk ve Timurlu donemi, Herat ve §Iraz mekteple- 
rinin tesiri olmakla beraber zamanla bu farkh tesirlerin 
oziimlenmesiyle bir tezhip iislubu meydana gelmi§tir. 
Kitabin gift zabriyeYi giri§inde kullanilan renkler ayni 
olmakla beraber birbirinden farkh desenler isjenmistir. 
Bu zahriye tezhiplerinde hem renk hem de motif ozel- 
likleri bakimindan ilerdeki Fatih devrinin esaslan bu- 
lunmaktadir. 31x21,5 cm. eb'adindaki sayfanin iginde, 
22,5x14 cm. lik dikdortgen alani dolduran desen ince 
bir i§gilik gostermektedir. Ilk zahriye sayfasinda orta kis- 
mi laciverd zemin iizerinde dolanan helezonlarda yer 
alan runiAzt vardir. Bu rumi bezemenin ayni sayfadaki 




XVI. yiizyil tezhibi ve zeref§an ornegi: 
Hasan C;elebi'ye ait 974/1566 tarihli Dua 
Mecmuasi'ndan unvan sayfasi (Topkapi Sarayi 
MUzesi Kutuphanesi, E.H. 1077). 



sim, siyah zemin iizerinde sivama altm siiriilen hatayt 
gurubu motifler, lal miirekkebiyle ug kisimlanna foya 
verilerek renklendirilmi§tir. Diger zahriye sayfasinda 
beyzi semse iginde ye§il zemine altinla ithaf yazisi yer al- 
mi§tit . Sonraki sayfasinda hatayt grubu ile rumi motifle- 
rinin kullanildigi serlevha tezhibi yer ahr. Beyne's-siitur 
tezhip ile satir aralan bezenip ^hane durakhi i§lenmi§- 
tir. Qividi mavi, ye§il, turuncu, beyaz ve siyah renklerin 
altinla beraber yer aldigi bu tez- 
hipli yazmamn, yapih§ yeri belir- 
lenememi§tir. 

Istanbul'un fethiyle kaza- 
nilan ruh yapisi, tezymat saha- 
sinda da goriilmektedir. Giizel 
sanatlara meraki bulunan ve ki- 
taba verdigi ehemmiyet bilinen 
Fatih Sultan Mehmed'in Topka- 
pi Sarayi'nda bir nakighane 
(nakka§hane) kurdurdugu ve 
sernakkas, olarak Ozbek asilli 
Baba Nakka§'i getirttigi bilini- 
yor. 

Hiikiimdar sarayi biinye- 
sinde nakka§hane bulunmasi bir 
gelenek §eklinde, Uygur Tiirkle- 
ri'nden, Anadolu Selcuklula- 
n'ndan ve Timurlu sarayindan 
beri siiregelmektedir. Osmanli 
padi§ahlan da ayni usulii daha 
yaygin olarak devam ettirmi§tir. 
Bununla beraber Bursa ve Edirne'de saraya bagli nak- 
ka§hanelerin varligina dair herhangi bir vesika giinii- 
miize ula§mami§tir. istanbul'un fethinden sonra Aya- 
sofya Camii arkasinda Arslanhane adiyla anilan eski bir 
Bizans kilisesinin iist katinda nakkaflarin gali§tigi bi- 
linmektedir. Bir gok sanatkarin toplu olarak eser ver- 
dikleri bu nakka§hane, ayni zamanda tatbikat mektebi- 
dir. Usta-girak usuliine gore yeti§tirilen talebeler, sana- 
ti yalniz tarifle degil, uygulamali olarak burada ogre- 
nirlerdi. Sernakka§ gozetiminde gefitli iglerin bir arada 
yapildigi bu nakka§hanelerde yazma eserlerin tezyinati 
kisa zamanda tamamlanirdi. Ahar yapanlar, kagit boya- 



kosebentierde de kullanildigi goriilmektedir. Kalan ki- yanlar, desen gizenler, cetvel ve tahrir gekenler, boya ha- 
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zirlayanlar, akin ezenler, bu nadide yazmalann vakit 
uzamadan ortaya gikmalanni saglarlardi. 

"Ehl-i Hiref ' (Saray sanatkarlari toplulugu) olarak 
adlandinlan sanatkar te§kilatinin zamammiza gelen en 
eski defteri 932/1526 tarihlidir. Bu teskilatin en onem- 
li boliiklerinden biri olan nakkaskr, yalniz kitap sana- 
tiyla ilgili faaliyetlerle sinirh kalmaz; saray kosklerinin, 
binalann kalemisj, cini ve metal 
igleri desenlerini de hazirlar ve 
tatbik ederlerdi. Saray nakkask- 
rina ait bu desenlerin, Osmanh 
eyaletlerinde bulunan ilgililere 
iletilip oralarda da dogru olarak 
uygulanmasi saglamr, hatta ye- 
rinde i§leyecek usta bulunmadi- 
gi takdirde desenle beraber sa- 
natkar da gdnderilirdi. Osmanli 
sanatinda goriilen ve asirlar boyu 
siiren iislup birligi ve beraberligi 
boylelikle korunmusmr. 

Ehl-i Hiref Teskilati men- 
suplan yevmiye iizerinden iic 
ay da bir maas, alirlardi. Miicel- 
lid, muzehhip ve diger cahsanla- 
nn aldiklari maas, ve terfiler, ma- 
a§ defterine yazilirdi. Eser yapi- 
minin yogun oldugu esnada ya- 
pilacak i§e uygun yetenekli kim- 
seler ehl-i hiref iginde bulunmazsa, <rar§i esnafi arasin- 
dan iicreti kar§ihginda yeterli sayida usta sarayda cah§- 
tirilirdi. Padi§ah, bayramlarda kendisi iqia hazirlanan 
hediyeleri hazirlayanlari kaftan veya para vererek odiil- 
lendirirdi. Qali§an sanatkarin adi, eserinin cinsi, kar§i- 
hginda ona odenen paranin tutari veya verilen kaftanm 
cinsi in'am defterine kaydedilirdi. Nakkashanede bu- 
lunan sanat ve zanaat sahiplerinin tayin, maa§, terfi, gi- 
ki§ gibi i§lemlerin tahakkuku ve nakka§hanede yapil- 
masi istenen i§in ehil sanatkara verilmesi mesuliyeti 
hazinedarba§ina ait idi. Saray Nakkashanesi'nde ^ali§- 
maya ba§layan her sanatkar, ehl-i hiref'e bagh olsun ve- 
ya olmasin, Sarayin hizmetinde ve Saray idaresinin is- 
tedigi dogrultuda eser vermek zorundadir. Ancak, Sa- 
ray, kabul edilebilecek yeniliklere de miisamaha ile ba- 




***** 



XVI. yy. ikinci yansi tezhlbi: Ferhad Pasa Dua 
Mecmuasi 

Turk-islam Eserleri Muzesi. 



kar ve sanatkari hiir birakirdi. 

Tezhipte mat ve parlak olarak kullamldigi gorii- 
len altmdan sonra Fatih devrinde en cok goriilen ve 
bilhassa zemin boyasi olarak kaqimiza gikan kobalt 
mavisi rengidir. Daha sonraki yillarda bu renk yerini 
bedah^i lativerdint birakir. Selguklu tezhibinin zemin 
rengi olan kahverengi, Fatih devrinde de goriilur. Yine 
bu devir tezhiplerinde lacivert, 
siyah, kahve ve parlak yegil renk 
ile zeminin beyaz renk iic nokta 
ile suslenmesi bir hususiyettir. 

Halkdri denilen golgeli al- 
tin siiriilme teknigine, al renkli 
lal miirekkebinin de ayni devir- 
de eklendigi, yan geffaf olan bu 
miirekkebin, kesif altm zerrele- 
rinin bulundugu motif uclarin- 
da yer aldigi goriiliir. Desene ay- 
n bir giizellik veren ve foyah 
halkdri ismiyle bilinen bu tarz, 
daha sonraki dbnemlerde de tat- 
bik edilmi§tir. 

Fatih devri tezhiplerinde 
desenler incelendigi zaman, mo- 
tifler icmde bilhassa batayinm 
yaygin §ekilde kullamldigi; bu 
devrin hususiyeti olarak tag yap- 
raklarda ice kivnlis, ve kendi 
iizerine donii§lerle adeta \iq boyutluluk hissi yaratildigi 
goriiliir. Zengin ce§ide sahip bu gosterish hatayiler ya- 
ninda ufak ve sade cizilen, yuvarlak uclu yapraklar dik- 
kat cekmektedir. 

Osmanh kitap tezhiplerinde goriilen ve ilk do- 
nemden ba§layarak kesilmeden devam eden temel 
prensip, sonsuzluga giden, simrlandirilmami§ bir 
kompozisyon anlayi§idir. Ulama olarak adlandinlan bu 
tarz desenler, Osmanh sanatkarimn sonsuzu hedef al- 
digini, devlet anlayi§indaki gibi sanatinda da sinirsiz 
bir yaratih§a sahip oldugunu gosterir. 

Fatih devri eserleri incelendigi zaman, goriilen 
zahriye sayfalan iginde mekik tarzimn gogunlukta ol- 
dugu fark edilir. Zengin ^glar sayesinde zeminle bii- 
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tiinlesen bu mekik zahriye sayfalari, ge§it bollugu ile 
dikkat ceker. Zahriye sayfalari tezhibinde, laciverd ze- 
min icinde yer alan ve cogunlukla beyaz renk olan, ek- 
serisi hurdelenmis rumt motifleri, bu siralarda heniiz 
gelismesini tamamlamamistir. 

II. Bayezid (1481-1512) donemi ve XVI. yiizyil, 
Osmanlilar'da tezhip sanatinin en olgun ve mukemmel 
devrinin tam ola- 
rak basiangicidir. 
Sultan II. Baye- 
zid'in saltanat yil- 
larinda, meshur 
Tiirk hattati §eyh 
Hamdullah'in 
Kur'an-i Kerim'le- 
rinde goriilen tez- 
hipler, bunun en 
giizel i§aretidir. 
Son geklini alan 
mushaf tezhibi ve 
sayfa diizeni, daha 

sonraki yillarda da aynen korunmustur. Tezhiplerde, 
mat ve parlak olarak uygulanan altin daha geni§ yer al- 
makta ve bedahp laciverdi ile e§siz bir uyum yaratmakta- 
dir. Renkler son derece dengeli kullanihp miikemmel 
bir iscilik ile biitiin bunlar tamamlanmaktadir. Desen- 
lerin daha zengin motifli ve cesitli oldugu, yeni motif- 
lerin desene katildigi, zevk ve sanat giiciiniin doruk 
noktasina vardigi goriiliir. Istanbul Universitesi Kiitiip- 
hanesi A.6662 numarada kayitli §eyh Hamdullah mus- 
hafinin hem ulama iislubunun benzersiz ornegi olan 
zahriye sayfasi, hem de ayni mtikemmellikte bezenen ser- 
levha ve hatime sayfasi, tezhip sanatindaki bu yiikselifi 
gozler oniine seren eserlerden biridir. Devrin en kudret- 
li miizehhiplerinden Hasan bin Abdullah'in imzasini 
tasimaktadir. Bu sanatkar ile ayni donem muzehhibi 
olan ve "ibnii'l-Arab" adiyla taninan Fazlullah Nakkas, 
sayisiz yazma eserin bezenmesinde sernakkashk yaprrus- 
lardir. 

Bir kismi Iran'dan gelen ve tezhip sanatimiza bii- 
yiik tesirleri oldugu bilinen Hasan bin Mehmed, Me- 
lek Ahmed TebrTzI, Hasan bin Abdiilcelil, Turmus bin 
Hayreddin, Uveys bin Ahmed, Bayram bin Dervi§, Ib- 



rahim bin Ahmed, Mehmed bin Bayram bu devrin 
tezhip ustalarindan bazilaridir. 



Bugiinkii bilgilerimize nazaran, Q in bulutumxsx 
Osmanli-Tiirk tezymatina II. Bayezid devrinde girdi- 
gi anlasdmaktadir. §eyh Hamdullah'in halen Tiirk-is- 
lam Eserleri Miizesi'nde bulunan 899/1494 tarihii 

Y.402 numarali 
mushafinin tezhi- 
binde goriilen bu- 
lut motifi, Turk- 
men ve TTmurlu 
sanatlari ahs-verisi 
ile kazanihms; da- 
ha sonraki yillarda 
ana motifler arasi- 
na girerek, hali- 
dan giniye, ku- 
mastan i§lemeye 
kadar zengin bir 
kullanim alani 



Tarama halkarT ornegi: 1 584 tarihii Hunername'nin serlevha sayfasi. (Topkapi Sarayi 
Muzesi Kiituphanesi). 

bulmustur. 



Tezhip sanatinin gelismesinde bir diger onemli 
doniim noktasi da, Yavuz Sultan Selim'in 15l4'de ka- 
zanilan (Jaldiran zaferiyle, Tebnz, Herat ve §Iraz'dan 
getirilen -bir kismi Turkmen asilli- sanatkarlardir. Son 
TTmurlu sehzadesi Bediiizzaman Mirza'nin maiyetin- 
deki sanatkarlarla Istanbul'a geldigi; bunlarm Acem 
Nakkasjari Boliigii'nii olufturarak Saray Nakka§hane- 
si'nde hizmet verdikleri bilinmektedir. XVI. yiizyilda 
pek ragbet goren halkari, farkh renkte altin kullanila- 
rak daha zengin ve gosterisji i§lenmis, golgelendirme- 
si sulu altin ile yapildigi gibi tarama olarak da uygu- 
lanmi§tir. Acik renk zemin uzerine tahrirli halkari, zer- 
jikaf denilen renkli halkari, foy ah halkari gibi cesitleri 
yapilmi§tir. 

Saray Nakkashanesi'nde hazirlanan yazma eserler- 
de, bilhassa murakka' aintdn ve mushaflarin iq sayfala- 
nnda zer-eftan (altin serpme) denilen bir iscdik yer alir. 
Varak altin, delikleri irili ufakh acinus kalbur seklin- 
de bir kutuya konulur ve icinde kuru firca hareket et- 
tirilir. Kalbur zerefgam adiyla bilinen bu tarz uygulanir- 
ken, farkh biiyiikliikte diisen altin parcalan, daha 6n- 
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ce jelatinli su suriilmii§ olan lslak zemine yapi§ip kalir. 
Altin parcalarinin, uygulanan yiizeyin her tarafina e§it 
serpilmis, olmasi onemlidir. 

Klasik tezhibin ikinci parlak devri, XVI. yiizyilin 
ikinci yansi, Kanuni Sultan Siileyman cagidir. Yavuz 
Sultan Selim zamaninda Tebriz'den Istanbul'a getiri- 
len §ahkulu, Saray Nakkashanesi nin sernakka§idir. 
§ahkulu'nun ustaca kullandigi fircasiyla meydana ge- 
tirdigi -siyah miirekkeple yapilmi§- resimler, yeni iis- 
lubun dogmasina sebep olur. Sazyolu tidubu olarak ad- 
landmlan bu tarzin temel ilkesi, desende tekrarlama 
olmayisidir. Genis, alani dolduran 
kompozisyonun ciziminde sanat- 
kar, krvrak fircasini ve giiclii desen 
bilgisini kullanmakta tamamen 
hiirdiir. Zemini renksiz kagida qi- 
zilen desenlerin konulanni ekseri- 
ya ejder ve hayvan miicadeleleriy- 
le peri resimleri teskil etmektedir. 

Kanuni devri te2hiplerinde 
sikca rastlanan tig nokta ve dalga- 
h iki cizgiden meydana gelen $in- 
temdni. ve pipde (sarrlma) rumi mo- 
tiflerinin zengin kullanim alani 
buldugu goriiliir. Yine bu donem 
iislubu olarak pft tahrir veya ha- 
vah diye adlandmlan ve kiiciik 
helezonlar iizerine ufak hatayt 
motiflerinden meydana getirilen 
yeni bir tarzin ortaya cjktigi bili- 
nir. Osmanli sarayinda son derece 
sevilen bu iislup, uzun bir donem 
varligini korumustur. 

Hocasi §ahkulu'nun vefatiyla Saray sernakka§i 
olan XVI. yiizyilin iinlii miizehhibi Karamemi, Turk 
bezeme sanatina yeni bir iislup ve anlayi§ getirmi§, 
klasik kurallarin di§ina gikarak yepyeni bir akimin 6n- 
ciisii olmu§tur. Bahce ciceklerinin (giil, lale, karanfil, 
bahar dallan vb.) kismen iisluplasnnlarak tezhibe da- 
hil edilmesinde ilk adimi atan ve onlann bolca kulla- 
nilmalarina vesile olan sanatkardir. Bu cicek motifleri- 
ni tek tek veya toplu olarak ustaca kullanan Karame- 
mi, Kanuni Sultan Siileyman'in "Muhibbi" mahlasiyla 




yazdigi §iirlerin toplandigi, Muhibbi Divani'nin fark- 
li kiitiiphanelerde bulunan yazma niishalanni tezhip 
etmistir. 

XVI. yiizyilin ikinci yansinda eser veren iinlii 
miizehhiplerden bazilari sunlardir: §ahkulu, Karame- 
mi, Ustad-i Rum §aban, Hiiseyin, Selanikli Abdullah 
bin Mehmed, Mehmed bin Ilyas ve Velican. 

XVII. yiizyil, tezhip sanati bakimindan bir yenilik 
gostermeyen devirdir. XVII. yiizyilin ilk yarisina ait 
eserlerde, gecmi§ asnn kuwetli tesiriyle klasik anlayi§in 

devam ettigini goriiyoruz. Nak- 
kashanelerde usta-cirak usulii ye- 
tisen miizehhipler elinde bezenen 
ve saglam desen bilgisiyle hazirla- 
nan eserler bulunmaktadir. Zen- 
gin ge§itleriyle batayi gurubu mo- 
tifler ve biitiin kaidelerini koruya- 
rak desene yerlestirilen runt mo- 
tifleri incelenen eserlerde goze 
carpmaktadir. Bu asnn baslannda 
- 1603-1617 arasi- Enderun'dan 
yetisen ve daha sonra yeniceri aga- 
si, beylerbeyi ve vezir olan Nakka§ 
Hasan Pasa'nin (vefati: 1622) ha- 
zirladigi Sultan I. Ahmed'in tug- 
rasi, desen ve motif hakimiyetine 
cok giizel bir ornektir. Topkapi 
Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi'nde 
muhafaza edilen bu biiyiik ebatta- 
ki tugra, kumas. zemin iizerine i§- 
lenmistir. Bu devirde Saray Nak- 
kashanesi 'nde hazirlanmi§ olan 
eserler icinde zikretmeye deger bir baskasi da, (Topkapi 
Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi, R.741) Sultan II. Osman'in 
snrlerinden olusan Divan-i Osman'dir. 

Osmanli devletinde goriilmeye ba§lanan siyasi ve 
sosyal alandaki gerileme, ikinci yariyilda sanat eserle- 
rinde de kendini hissettirmeye baskmis,tir. I§cilik eski 
inceligini, kivrakligini koruyamami§, renkler parlak 
ve canh goruniisjerini kaybetmi§tir. Hazirlanan eser- 
lerde hem klasik devrin, gelenekli motiflerin ve anla- 
yisin korundugu, hem de bu asnn son yillannda Ban 
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XVII. yy. halkari ornegi: 
Hatice Turhan Valide Sultan Vakfiyesi. 
1073/1663 tarihli 
(Suleymaniye Kutiiphanesi). 
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tesirinin tezyinatta hissedilmeye ba§ladigi goriiliir. §u- 
bat 1663 (Recep 1073) tarihli, Hatice Turhan Valide 
Sultan Vakfiyesinin tezhibi, devrinin tezyim ozellikle- 
rini ta§imasi acisindan giizel bir ornek te§kil etmekte- 
dir (Siileymaniye Kiitiiphanesi, Yeni Cami Boliimii 
150). 31x19 cm. eb'adinda olan bu vakfiye 99 varak- 
tan ibarettir. Metnin baskdigi ilnvdn sayfasinda, tezhip 
edilmesi adet olan kisimda Sultan IV. Mehmed'in el 
yazisi bulunmaktadir. Vakfiyenin metin kisminin ta- 
mami zengin altin ve tenkli cetvelletle gergevelenmij- 

tir. Yine, eserin biitiin sayfalari 

halkari tarz ile bezenmi§tir. 
MiklebYi miilemma bir kitap ka- 
bina sahip olan bu yazma eser, 
yazildigi donemde Saray Nak- 
kashanesi nde bezenmisrir. 

Bu donemin 50k sevilen 
bir diger tezyim motifi de gicek 
minyatiirleridir. Yan iislupla§ti- 
rilmis, bahce giceklerinin tek 
olarak veya birbirinden farkli se- 
killerde bir araya getirilmesiyle 
yapilan bu tarz daha ziyade yaz- 
malann ilk veya son sayfalann- 
da, cilt ig kapaklarinda tam say- 
fayi dolduran biiyiikliikte, mu- 
rakkaa gibi eserlerde kar§imiza 
gikmaktadir. Topkapi Sarayi 
Miizesi Kiitiiphanesi 'ndeki M. 
R. 1123 numarali murakkaayi 
ornek olarak gosterebiliriz. 
1101/1690 tarihli bu eserde, ta- 
bii renk ve sekiller korunarak kismen uslubla§tinlmi§, 
birbirinden degi§ik gicek minyatiirleri usta bir firca ve 
renk zevkiyle hazirlanmistir. Bu gicek demetlerinin iq 
pervazinda dilme kagidi olarak adlandinlan ve donemm- 
de murakkaalarda bolca kullamlan pervaz ce§idi uygu- 
lanmi§tir. Renk uyumuna dikkat edilerek yan yana ya- 
pistmlan renkli kagitlar, egimli kesilerek bu pervaz se- 
ritleri hazirlamr. 

XVII. yiizyil miizehhiplerinden Siirahi Mustafa 
Efendi'nin hattat Dervis, Ali'nin yazilarim tezhip etti- 
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gi, Baruthaneli Abdullah Efendi, Beyazi Mustafa Efen- 
di, Inadiyeli Imam, ogrencisi Antalyah Ali, Hafiz 
Mehmed Qelebi ile talebesinden Kanbur Hasan Qele- 
bi'nin devrin iinlii tezhip sanatkarlari oldugu bilinir. 
Kanbur Hasan (^elebi'nin eserlerinden biri olan, 
1094/1683 tarihli Hafiz Osman'in Mushaf'inm serlev- 
hasi incelendiginde, zer-ender-zer tarzinin uygulandigi 
goriiliir. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nde bulu- 
nan A.6549 numarali bu eserde, asrin son yillanna ait 
olmasina ragmen klasik diizen aynen uygulanmistir. 

Ilk kullanildigi devir tam olarak bilinmemekle be- 
raber, XVII. asir tezhiplerinde 
bolca kar§ila§tigimiz zer-ender- 
zer tarzindan bahsetmeliyiz: 
"Altin icinde altin" manasina 
gelen zer-ender-zer deyimi, sari 
altin iizerine ye§il altinla veya 
yegil altin iizerine sari altinla i§- 
lenen bezemeler igin kullanilir. 
Altin parlatihp tahrirlenince de- 
sen de ortaya gikar. Zer-ender-zer 
iki renk altinla i§lendigi gibi, 
ayni renk altimn, mat ve parlak 
tonlarda kullanilmasiyla da uy- 
gulanabilir. Tahrir ekseriya nii- 
ans verilmeden cekilir. Eski zer- 
ender-zer orneklerinde eger kah- 
verengiye calan tahrir goriilii- 
yorsa, bunun rastikh miirekkep 
kullamlarak isjendigi anlasdir. 
Zer-ender-zer bezemelerde, iste- 
nirse sadece giceklere hafif ton- 
larda renk uygulanir ve biitii- 
niiyle goriiniistt altin hakimiyeti hissedilir. 

Yine bu asir eserlerinde altin zeminin zermubreden 
baska, igne perdahti denilen nokta gukurlasnrma usu- 
liiyle de parlatildigi goriilmektedir. Bu i§lem sirasinda 
kullamlan alet, ucu kagidi delmeyecek kadar yuvarlan- 
mi§ ve bir sapa yerle§tirilmi§ olan igne veya ince givi- 
dir. I§lem sirasinda kagida kar§i dik agiyla tutulan alet 
ile, altin siirulmii§ yerlere ayni sikhkta ve e§it kuwet- 
le bastirilarak noktalar konmahdir. XVII. yiizyil tez- 



Sureba§i cezhibi ve durak ornegi olarak Yedikuleli 
Abdullah'in Sultan III. Ahmed igin yazdigi 
I 124/1712 tarihli mushafdan bir sayfa. 
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hiplerinde pek ragbet goren bu parlatma tarzi, ufak 
alanlarda uygulandigi ve asjnhga ka^ilmadigi takdir- 
de cazibesini korur. 



XVIII. yiizyilda Batinin bank ve rokoko tarzlari- 
mn Osmanh tezhip sanatina niifuz etmesiyle yeni zevk 
ve gorii§ler meydana gelmi§ olmakla beraber, bir taraf- 
tan da klasik Osmanh tezhibinin biraz kabalasmis, ha- 
liyle, fakat renk, desen ve mo- 
tiflerini kismen koruyarak de- 
vam ettigi goriilmektedir. Yedi- 
kuleli Seyyid Abdullah'in 
1124/1712 tarihli Kur'an-i Ke- 
rim tezhibi, klasik bicimi koru- 
yan ve gelenekten kopmadan 
bezenmis, orneklerden biridir 
(Istanbul Universitesi Kiitiip- 
hanesi, A. 6543). 

Sultan III. Ahmed'in 
1718'de Edirne'den istanbul'a 
geligiyle ba§latilan ve "Lale 
Devri" adiyla bilinen bu yillar 
1730'a kadar devam eder. Sul- 
tan'in biiyiik bir ihtimalle bera- 
berinde Istanbul'a getirdigi bir 
kisim saray nakka§lan yazma 
eserlerin bezenmesinde vazife 
almi§lardir. Sultan III. Ah- 
med'in 1718 yilmda Topkapi 
Sarayi iiciincii avlusunajcinde genis, bir yazma eser ko- 
leksiyonu bulunan kiitiiphane binasi yaptirdigi bilinir. 
Cic,ek meraki ve sevgisinin doruk noktasina ciktigi bu 
asirda, bezeme sanatinda da bu ilginin tesirleri gorii- 
liir. 

Asrjn ilerleyen yillannda, batih sanat tesirlerinin 
daha kuwetli ortaya gikmaya ba§ladigi ve klasik tezhi- 
bin icinde veya arasinda tabu sayilabilecek cok cefitli 
gicek motiflerinin yer aldigi sikca goriiliir. Serlevha tez- 
hibinin ortasinda veya sayfa kenan halkdri aralarinda, 
kapali form iginde^ogunlukla altin zemin iizerine ci- 
cek demetlerinin i§lenmesi (Topkapi Sarayi Miizesi 
Kiitiiphanesi M. 418) bu devrin 50k goriilen bir beze- 
me tarzidir. 




XIX. yy. tezhibi: Yahya Hilmi Efendi'nin hilyesi 
Tezhibinin Bahaddin Efendi'ye ait olmasi 
muhtemeldir. 



Saray nakka§hanesi'nde bulunan sanatkarlar, Bati- 
'dan gelen tesirlere kendi zevk ve goriiflerini de katarak 
Turk rokokosu denilen yeni bir uslupla eserler meyda- 
na getirmisderdir. Asnn ilerleyen yillannda Bati agirh- 
gi artmis, ve gelenekli tesirler yava§ yava§ kaybolmaya 
ba^lamistir. Vazo iginde gicekler; bukulmiis,, kivrilmis, 
uzun sazyolu tarzi yapraklar, orgiilii §erit ve kurdeleler- 
le i§ik-golge kullanilarak derinlik tesiri saglanmaya 
ba§lamasi bu donemde kar§ila§- 
tigimiz yeniliklerdir. Sanatta 
goriilen bu yeni tesirler, doku- 
nan kumas, ve do§emeliklerde, 
kalemiskrinde, cini desenlerin- 
de ve kitap bezemesinde kendini 
hissettirmektedir. 

Minyatur ozelligi ta§iyan 
cjgek resimlerinin bu donemde 
ayn bir yeri oldugu bilinir. Tam 
sayfayi dolduran, c,ogunlukla 
tek olatak i§lenen bu cicek re- 
simleri albiimler halinde hazir- 
lanirdi. Diger asirlara kiyasla bu 
yiizyil sanatkarlanm, miizeh- 
hipligi yaninda c,icek ressami 
olarak imzah eserlerinden tani- 
yoruz. Bunlardan en mefhur 
olani, adeta yafadigi yiizyila 
damgasmi vuran biiyiik sanatkar 
Uskiidarh Rugani Ali Qele- 
bi'dir. Yusuf-i Misn'nin yeti§tirdigi bu tezhip ve lake 
iistadimn meydana getirdigi e§siz eserler bugiin de 
seyredenleri hayran birakmaktadir. Birbirinden giizel 
imzah rugan (lake) kitap kaplari ve yazi althklan, cek- 
meceleri yaninda kivrak fircasi, renk zenginligi ve ger- 
cege uygun olarak uslupla§tirdigi gigek resimleri ayn 
bir yer tutar. 

Cicek ressami olarak taninan bu devrin diger sa- 
natkarlarindan biri de Abdullah Buhari'dir. Eserleri- 
ni, 1735-1745 yillan arasinda verdigi, imzah ve ta- 
rihli olanlarindan anla§ilmaktadir. Abdullah Buhari, 
daha ziyade tek gicek gah^miftir. Aym tarzi cigek 
minyatiirlerinde de uygulamis, ve sayfayi dolduran 
bir cd^egi i§lemi§tir. Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiip- 
hane 'sinde H. 2155'de bulunan albiimde, c,e§itli be- 
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zemeler, hat ornekleri, minyatiirler arasmda yer alan 
imzah, gttl-i sadberk adi verilen acmi§ bir giil minya- 
tiirii bulunmaktadir. Ayni albiimde yer alan sulubo- 
ya lale resimleri, bu sanatkanmizin 50k dikkatli ve 
gercekgi bir tabiat takipcisi oldugunu gostermekte- 
dir. 

Miizehhiplerin, her sene Okmeydam'nda Aticilar 
Tekkesi'nde yapilan merasimle iigrencilerine icazet 
verdikleri, bu merasim igin bag- 
h bulunduklari miicellitbasmin 
resmi miisaadeyi sagladigi bilin- 
mektedir. 

XVIII. yiizydin diger mii- 
zehhipleri arasinda, Sultanse- 
limli Mustafa Re§id, Muzehhip 
Kanbur Hasan talebesinden 
Dramali Siileyman Qelebi, Kas- 
tamonulu muzehhip ve hattat 
olan Abdurrahman ve onun ye- 
tistirmesi Haydarpa§ali Ibra- 
him (^elebi ve Beyazi Mustafa 
Efendi'nin oglu ve talebesi Ba- 
ruthaneli Abdullah ve hem mu- 
zehhip hem miicellid Solak Sii- 
leyman'la talebesi miicellidbasi 
Kara Mehmed ve Muzehhip 
Mustafa Efendi'nin yeti§tirme- 
lerinden sikke ressami Ali bin 
Murad saydabilir. 

XIX. yiizyil tezhibinde barok ve rokoko kan§imi 
usluba daha sonralan ampir de eklenmis, ve neticede 
hangi motif veya desenin hangi iislupta olduguna ka- 
rar vermek imkansiz hale gelmi§tir. Bu asnn ismen 
bildigimiz sanatkarlan sunlardir: 

Hezargrddizdde Seyyid Ahmed Atdullah: Dogdugu 
yer ve tarihi hakkinda bilgimiz olmayan bu sanatkarin 
eserlerindeki imza ve tarihlerden yola gikarak XIX. as- 
nn ilk yansinda ya§adigim tahmin ediyoruz. Rokoko us- 
lubunu, mill! karakterimizin icinde yogurarak miim- 
kiin mertebe bize mal etmeye cahsmistir. Titiz ve sabir- 
h cahsmalariyla bugiin Atd yolu olarak bilinen ve esasi 
tarama iislubuyla tabii giqek desenlerine dayanan bir 
tezhip tarzinm sahibidir. Pesend tarzi da denilen bu iis- 




Tezhibin XIX. asir sonundaki hazin durumu. 
(TUrkpetrol Vakfi Koleksiyonu). 



lup son derece dikkat ve sabir isteyen bir cahsma sonu- 
cu ortaya gikmaktadir. Bu sebeple fazla eser verileme- 
mi§tir. Ataullah Efendi'nin 1252/1836 tarihli Istanbul 
Universitesi Kiitiiphanesi, A. 5 7 numara da kayith 
mushaftaki "Hezargradizade Esseyyid Ahmed Ataullah 
Ser-Mucellidan-i Hassa" imzasini goriiyoruz. Sultan II. 
Mahmud'un vefatindan tie sene ewele rastlayan bu ta- 
rihte onun saray ser-miicellidi oldugunu ve II. Mah- 
mud devrinde bu gorevde bulun- 
dugunu ogreniyoruz. Bu devre 
ait bir diger eseri de Turk-Islam 
Eserleri Miizesi 477'dedir. 
1261/1846 tarihli bu mushaf, yi- 
ne Saray bag miicellidi Ahmed 
Efendi'ye tezhip ettirilmi§tir. 
Hat ve Hattatan s. 272'de gorii- 
len "Ahmed Efendi Lazgradhdir. 
Sultan Mahmud zamamnda bdfer- 
man-i ali miicellidba§t oldu." no- 
tundaki Lazgrad isminin ashnda 
Razgrad yazilmasi gerektigini, 
zlra Hezargrad sehrinin eski is- 
minin Bulgaristan'daki Razgrad 
oldugunu belirtmeliyiz. 

Hiiseyin Hiisnii Efendi: Ata- 
ullah Efendi'nin ogrencisi olan 
Hiiseyin Hiisnii Efendi, roko- 
ko'yu Bati'dan aldigi sekliyle bi- 
rakmami§, hocasi gibi degisik milli yorumlar katarak 
tatbik etmesine ragmen butun bu ugra§malan, klasik 
tezhip zevkinden uzakla§maya mani olamami§tir. 
XIX. asnn ikinci yansinda yasadigini eserlerinde gor- 
dugumiiz 1258 /1842 ila 1287/1870 arasi tarihlerden 
ogreniyoruz. Titiz gahsmasiyla taninan bu sanatkan- 
miz imzalarmda ozenle hocasmin ismini belirmi§tir. 

Kadiasker Mustafa Izzet, Eyiiblii Mehmed Ra§id, 
Mehmed §evki, Sami gibi devrin me§hur hattatlarmin 
eserlerini bezemistir. Hem muzehhip, hem ressam 
hem de gigek ressami olarak taninan Hiiseyin Hiisnii 
Efendi'nin eserlerinde hocasi gibi rokoko tesirleri ha- 
kimdir. 

Muzehhip Tevfik Efendi: Haci Hiiseyin Hiisnii 
Efendi'nin talebesidir. 
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1867 yilinda Osmanli Hiikiimeti tarafmdan Paris 
Sergisine gonderilen, eserleriyle takdir toplayan ve 
kendisine "pasa"hk tevcih olunan bir sanatkarimizdir. 

XIX. asrin usta sanatkarlanndan Lalelili §akir 
Efendi'nm ogrencisi miizehhib ve miicellid Osman 
Nureddin Efendi de bu devrin miizehhiblerindendir. 

XIX. yy. tezhip ozelliklerini ana hatlanyla sirala- 
yahm: Bu devre kadar ezilerek siiriilen ve zeminde mat 
parlanlan akin, XIX. asirda yapistirma olarak uygulan- 
mis. ve desen bu yapistirma altin iizerine islenmistir. 
Osmanli varak akin imali, XIX. asrin sonuna kadar Is- 
tanbul'un Bayezid ve Siileymaniye semtlerinde Varak- 
gilar Ham ve Qar§isi denilen yerlerde yapiliyordu. Saf- 
ligi ve ayan bakimindan 50k iistiin olan Osmanli akin 
varaklan, Avrupa'dan gelen fabrika i§i ucuz akin varak- 
larla rekabet edemeyince bu zanaat kisa zamanda kay- 
bolmu§tur. 

Yiiksek ayarli Osmanli akininin yapistirma olarak 
adeta sayfanm yazi haricinde biitiin zeminini kaplama- 
si, tezhibe fazla abartili ve asaletten uzak bir goriiniim 
vermistir. Hocalarimizin tabiriyle; yogurt gibi siiriilen 
akin, bezemenin zarafetini tamamen silmi§tir. Motif- 
lerde, akant yapraklanni olusturan C ve S kivnmlari 
siislemenin ana hatlanni meydana getirir. Rokoko tarzi- 
nin alameti olan ve tabii goriiniisiiyle resmedilen giil, 
desenin vazgecilmez motifidir. Islenen kompozisyon- 
larda klasik motiflerin yerlerini, baslangic ve biti§i ol- 
mayan, birbirini tekrarlayan helezonlar ve kink (jizgiler 
alir. Tezyinata ilave edilen asimetrik vazolar, saksi ve se- 
petler lclnde golgeli boyanarak hacim kazandinlmi§ 9- 
cek buketleri vardir. Perde ve kurdele cesitleri, fiyonk- 
lar yardimiyla klasikten tamamen kopan Avrupai bir 
hava, bezeme sanatimiza hakim olmustur. Motif zen- 
ginligi tamamen kaybolup gelenege bagli desenlerde 
bile ayni penf ve yapragin desenin tamaminda tekrar 
edildigi goriilmektedir. 

Bu asra kadar yapilan tezhiplerde hat daima birin- 
ci derecede yer almi§ ve ona uygun ^izilen desenlerle 
bezeme ikinci derecede kalmi§tir. Gaye yazimn giizelli- 
gine giizellik katmak, ona bir nevi elbise vazifesi gor- 
mektir. Ancak XIX. asra gelindiginde tezyinatin diger 
biitiin hususiyetleri gibi bu anlayi§in da kayboldugunu 
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giiriiyoruz. Rokoko tarzinda yazidan once tezhip dikkat 
ceker. Yazi, bezemenin agirhgi akinda ezilip adeta yok 
olmu§tur. Hatta ilk baki§ta yazinin olup olmadigi bile 
fark edilemez. 

XIX. asirda eser veren §efik Bey (1820-1880), 
Hasan Riza Efendi (1849-1920), Kayiszade Hafiz Os- 
man Efendi ( ?-1894), Mehmed Ilmi Efendi (1839- 
1924), Yahya Hilmi Efendi (1833-1907), Qarsambah 
Haci Arif Bey ( P-1892), ^ircirh All Efendi ( P-1902), 
Sami Efendi (1838-1912) gibi birbirinden kiymetli 
hattatlanmizin §aheserleri maalesef bu donemde ne ol- 
dugu belirsiz bozuk tezhiple bezenmislerdir. Kaidele- 
rine uygun yapilan yazi ve tezhip birbirini tamamlar- 
sa, meydana getirilen eserin kiymeti artar. Bu yazilarin 
boyle oldugunu soylemek gok giigtiir. Pembe, sari, ef- 
latun ve mor gibi parlak renkler yamnda beyaz iizerin- 
de kullamlan gri tonlari ile motiflere hacim kazandi- 
rilmaya gahsilmistir. Klasik tezhipte yazi sahasini ce- 
viren ve etraftaki bezemeden yazi alanini ayiran akin 
cetvel, rokoko'da. daha geni§ tutulmu§ ve mimari ele- 
man goriiniimiinde siitun ba§liklanyla list kisimlan 
bitirilmistir. Qogunlukla bu siitunlar iizerinde agir bir 
rokoko bashk tezhibi oturtulmustur. Tiglux tamamen 
kaybolmug, yerini ufak yaprak ve vazolar ile goncalar 
almi§tir. Bu donemin en giizel siisleme unsurlari olan 
mucevher durakhr, renkli gecmelerden hazirlanmi§ bir- 
birinden degi§ik zengin ge§itler ile isknmistir. 

XIX. asirda saray icin eser hazirlayan miizehhiple- 
re resmt olarak "Saray Sermiicellidi" iinvani verilmistir. 
1261/1846 tarihinde bezenen ve Istanbul Universitesi 
Kiitiiphanesi'nde A. 5757'de bulunan dua kitabinin ke- 
tebe sayfasinda "Zehebehu sermiicellid esseyyid Meh- 
med" ismini goriiyoruz. 1258/1843 tarihinde bezenen 
ve Turk-Islam Eserleri Miizesi T.408 de kayith musha- 
fin Ra§id Efendi tarafmdan tezhip edildigini imzasin- 
dan biliyoruz. Sultan Abdiilaziz donemi saray sermiicel- 
lidi olan Ra§id Efendi ile Mehmed Salih imzasi ayni eser 
iizerinde yer almaktadir. 

Bu devirde Kur'an-i Kerim'den sonra en 50k kar- 
silastigimiz yazma eser, Delailii'l-Hayrat isimli dua ki- 
taplaridir. Pek gogunda Mekke ve Medine tasvirleri 
yer almaktadir. Yine bu devirde ^ukufename denilen qi- 
cek albiimleri cogalmistir. 1826 tarihinden sonra Sul- 
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tan II. Mahmud'un musluman olmayanlara da nakka§- 
lik hakkim vermesiyle, sanatimizda goriilen bu bozul- 
ma artmistir. Tanzimat hareketiyle Bati'dan gelen ve - 
hat haric- biitiin sanatlara menfi tesir eden bu degi§- 
me, Tiirk el sanatlan ve sanatkarlan acisindan biiyiik 
bir doniim noktasim olusmrur. Batihla§ma fikrinin 
koyu savunucusu olan Sultan II. Mahmud ve Saray, 
Tiirk sanatkarlan ve ustalarinin meydana getirdikleri, 
el emegi verip goz nuru doktiikleri eserleri artik alma- 
maktadir. 1826 sonrasinda, sanatkarlar, Saray ba§ta ol- 
mak iizere, en onemli tesvik ve desteklerini kaybet- 
mistir. Bizzat Padisah'in onderliginde yapilan bu hare- 
ket sonunda sanatkarlarin eserlerine alici bulamadikla- 
ri ve cok miiskul durumda kaldiklari malumdur. 

Saray nakka§hanesinin tam olarak hangi tarihte 
ortadan kalktigi bilinmiyorsa da XVIII. yiizyilin ikin- 
ci yansindan sonra sarayda Bati resmine duyulan ilgi, 
bu muesseseyi tedricen sahneden silmij olmalidir. 
XIX. asirda mlizehhip ve miicellidlerin Bayezid'de es- 
ki Maliye Nezareti -gimdiki I.U. Eczacihk Fakiiltesi- 
binasi karsisindaki bir sira ahsap diikkanlarda califtik- 
lan bilinmektedir. Aynca, Vezneciler'e giden tarafta 
Sabuncu Hani'nda miirekkepciler ve bazi kalemtra§ci- 
lar, bu sira diikkanlann altinda miihreli ve aharli kagit 
hazirlayanlarla, tezhip ve cild yapanlar bir arada bulu- 
nuyorlardi. 

Bu sanatkarlarin en parlak devri Sultan Abdiilme- 
cid, Sultan Abdulaziz ve kismen de Sultan II. Abdiilha- 
mid zamanidir. O devrin meshur hattatlannin bu diik- 
kanlara yazi verdikleri ve bu mekanlarm o giinlerin sa- 
nat zevk ve goriislerinin konusuldugu, tartisildigi yer- 
ler oldugu malumdur. Bu diikkanlann icinde en mes- 
hurlarmdan biri Hiiseyin Hiisnii Efendi'ninkidir. Ayn- 
ca, Miicellidbasi Salih Efendi, Nureddin Efendi, Sarhos 
Ali Efendi'nin de diikkaniari mevcuttu. En son Bahad- 
din Efendi'nin diikkani hatirlanmaktadir. 

XX. asra gelindiginde, Evkaf Nazin ve §eyhiilis- 
lam Hayri Efendi (1867-1922) nin delaletiyle, Caga- 
loglu'ndaki tarihi Yusuf Aga Sibyan Mektebi'nde -bu- 
giin Devlet Kitaplan Miidiirliigu'dur- Medresetiilhat- 
tatin a^ilm^tir (1914). Gelenege bagli sanatlann ihya 
edilmesi ve bu alanlarda ogrenci yeti§tirilmesi amaciy- 
la kurulan bu kurumda hat, tezhip, cild, ebru, minya- 
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tiir, ahar gibi kagit ve kitap sanatlan konulannda pek 
50k sanat, zamanin hocalan tarafindan usta-girak usu- 
liiyle ogretiliyordu. Osmanh tarihi boyunca kitap sa- 
natlan iq'm acdan ilk miistakil kurulus olan Medrese- 
tiilhattatin'de tezhip derslerini Yenikoylii Nuri Bey ve 
Bahaddin Efendi (1866-1939) vermekteydiler. Her se- 
ne Ramazan ayinda burada acilan sergiler, istanbul'lu 
sanat meraklilanna haz verirdi. Bir cok ogrencinin ye- 
tistigi bu irfan yuvasi, 1925 ydinda medreselerin lag- 
vindan sonra faaliyetine harf inkilabina kadar (1928) 
Hattat Mektebi adiyla devam etmistir. 1929 'dan son- 
ra Sark Tezyini Sanatlar Mektebi ismini almi§ ve 
1936'da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin Tiirk 
Tezyini Sanatlar §ubesi olarak yeniden olu§turulmu§- 
tur. 

XX. yiizyil ilk ceyreginde tezhip sanatinda eser 
veren ve ogrenci yeti§tiren hocalar sunlardir: 

Yenikoylii Nuri (Urunay) Bey: Yenikoylii musikisj- 
nas ve zakir Hafi2f Hasan Sirri Efendi'nin ogludur. Ba- 
basinin kiiltiirlu muhitinde miistesna gahislar arasinda 
yeti§mi§tir, lakin eserlerinin bir hususiyeti yoktur. 

Bahaddin Tokatlwglu: Mehmed Bahaddin Efendi 
1283/1866'da istanbul'da dogmustur. XIX. asnn usta 
sanatkarlanndan Lalelili §akir Efendi'nin ogrencisi olan 
babasi muzehhip ve miicellid Osman Nureddin Efen- 
di'nin diikkaninda yetisti ve XIX. asir sonlannda Os- 
manh tezyinatina hakim olan iisluba uyarak, i§ciligi 
dakik ve temiz eserler verdi. 19l4'den itibaren Medre- 
setiilhattatin'de ogrenci yeti§tirdi. Bu kurumun, 
1936'dan itibaren de Devlet Giizel Sanatlar Akademi- 
si'ne katilmasiyla, vefat yih olan 1358/1939'a kadar 
burada gali§ti. Sanat hayati boyunca yirmiye yakin 
mushaf, ayni sayida En'am-i §erif, hilye ve levha i§le- 
mi§, pek 50k eserin de klasik usulde kabini hazirlami§- 
tir. Aynca zer-endud yazi i§lemekte de mahirdir. 
19l6'dan itibaren Evkaf-i Islamiye ve daha sonra da 
Topkapi Sarayi miizelerinde miicellid olarak vazife al- 
mi§tir. Buradaki eserleri tamir ederken, gorgii ve bilgi- 
sini arttirdigi kendisinin su sozleriyle sabittir: "Ben ken- 
dimi ewelden muzehhip sanir, ortalarda iftiharla, koltukla- 
nmi kabartarak dola§irdm. Vaktd ki esldfm Saray'daki 
eserlerini gordiim, hif bir $ey olniadigimi anladvm!" 

Osmanh asirlannda tezhip sanatini, iislup ve mo- 
tif ozellikleriyle, me§hur sanatkarlanyla anlatmaya ca- 
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li§tigimiz bu makalede de goriildiigii gibi; Tiirklerde 
bezeme, Islamiyetten onceleri de vardi. Osmanh'nm 
kurulu§unda, mazisinde sahip oldugu bu zengin sanat 
anlayi§i, ilk kurulus. yillarmdan itibaren yeni ruh ve 
heyecanlarla, yeni yapici tesir ve ilavelerle beslenerek 
miikemmel eserler verilmeye ba§lanmi§tir. 
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Sanattaki bu zenginlik ve yiikseli§, ge§itli vesile- 
lerle gelen di§ tesirleri, mill! potalarmda eritebildikle- 
ri miiddetge devam etmi§; alman tesirler siizulmeden, 
ayiklanmadan oldugu gibi sanata katilmaya ba§layinca 
tezhip sanati, maalesef Bati'nm kotii bir kopyasi olma 
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ayfalan tezhiple siisleme geleneginin 9--10. 

is yiizyilda istinsah edilen Kuran niishalann- 

t ' da ba§ladigi soylenebilir. Ortac,ag ve sonra- 

sinda bir tiir itibar gostergesi olarak padi§ahlarm ve 
cevresinin, §ehrin varlikli kesiminin kutsal yerlere 
tezhiplerle donanmis, Kuran'lar hediye ettikleri gorii- 
liir. 13.-14. yiizyilda Anadolulu kent soylular ise 
Mevlana'nin Mesnevi'sini bliyiik boyda istinsah ettire- 
rek tezhiplerle donatmis, ve Mevlana'nin tiirbesine he- 
diye etmiskrdir. Kuran di§inda, kitap sever sultanlar 
ve zenginler icin saray atelyesinde veya §ehirde sanat- 
cimn kendi atelyesinde hazirlanan, konusu genelde 
edebiyat, tarih olan eserler de tezhiplerle suslenmi§tir. 
Bu eserlerin kagidina, ba§ta altin olmak iizere boyala- 
rina, siislemeleri yapan ve kendisine miizehhip deni- 
len sanatciya yiiklii paralar 
odenmi§tir. 

Elyazma eserin metni, 
yapilacak tezhibin tasanmi 
igin onemlidir. Osmanh 
donemine ait Kuran ornek- 
lerinde, 14. yiizyildan 16. 
yuzyihn ikinci yansina ka- 
dar, ilk sayfada levha tezhip 
olarak isimlendirilen ve 
tiim sayfayi kaplayan beze- 
me tasanmi yapilmi§tir 
(Bursa TIEM, 208; Istan- 
bul TIEM, 446,448, TSM, 
E.H.58). Fatiha ve Bakara 
surelerinin bas, kisminin 




yer aldigi sayfalarda, tezhip metni gepegevre dola§arak 
bir c,erceve olus_tumr. Kimi zaman bu iki sure metni- 
nin iki yanina koltuk denilen dikdortgen veya kare bi- 
giminde tezhipli bolme eklenir (TSM, H.S.5.1b-2a). 
Miizehhip kimi zaman bu cerceve tezhibi, igleri beze- 
meli bordiirler ekleyerek sayfa kenanna dogru yarim 
yuvarlak veya ii^gen cikmalar hapyeler yaparak geni§- 
letir, ilk surelerin satir aralanni da tezhipler. Kuran'da 
diger surelerin ba§langic,lari yatay dikdortgen bigi- 
minde ba§hk tezhipli dir. Sayfa kenarlarina ozel anlami 
olan tezhipli gill dizileri yapihr. Ozel durumlarda ke- 
tebe sayfasi da tezhiplenir. 14. Yiizyil Kuran ornekle- 
rinde Meryem suresi de levha ve ^erfeve bigiminde tez- 
hiplenmistir (Bursa TIEM, 208). 

Dua kitaplari arasinda Dalail el-Hayrat niishala- 
rinda tezhip genellikle 
Mekke ve Medine resimle- 
rinin bulundugu sayfada, 
kent betimlemelerini cev- 
reler. Miizehhip kimi za- 
man bu sade tasarimla ye- 
tinmez, sayfa kenarlarini 
akin yaldizla sivama bezer 
(TSM, H.128, YY.119D. 

Bilim kitaplarimn ki- 
mi orneklerinde tezhip say- 
fanin a yiiziinde, kimisinde 
b ve a yiiziinde, kar§ihkh 
sayfalarda, i^inde eserin 
adimn veya hem eserin adi- 
nin hem de eserin sunuldu- 



Osmanli donemine ait Kuran orneklerinde, 14. yiizyildan 16. 
yuzyihn ikinci yansina kadar, ilk sayfada levha tezhip olarak 
isimlendirilen ve tiim sayfayi kaplayan bezeme tasanmi yapil- 
miftir. 
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gu ki§inin adinin yazih oldugu oval veya yuvarlak bi- 
gimde tasarlanmi§tir (TSM, A. 2177, lb-2a). Metnm 
ba§ladigi sayfa bashk-hasiyeli bashk tezhipli veya Ku- 
ran orneklerinde oldugu gibi cerceve cezhiplidir 
(TSM, A.2177, 2b, 
H.1517, 2b-3a). Ozel- 
likle konusu tarih olan 
resimli kitaplarda mii- 
zehhip sayfa tasanmin- 
da yukarda yapilan ge- 
nel tanimlamayla bir- 
likte baslangic sayfaia- 
nnda satir aralanm al- 
tinla yaldizlar ve sayfa 
kenarmi sivama halkar- 
la siisler veya cerceve 
tezhibi dendanli bicim- 
lerle ve cogu kez mavi renkli, kimi zaman bulut bi- 
gimli tiglarla sayfa bitimine kadar uzatir (TSM, 
H.1523, 5b-6a). 

Genelde konusu edebiyat olan eserlerde levha, ger- 
geve, bashk tezhiplerinin yam sira genelde ilk sayfada 
yer alan tasvirin etrafi cerceve bicjiminde tezhiplendi- 
gi gibi sayfa kenarlanmn halkarla da sivama bezendi- 
gi goruliir (TSM, R.804, 89b, 
H.845, lb-2a, Istanbul UK, F. 
1330, 57b-58a). Osmanli sultanla- 
nnin Farca yazilan ve resimlenen 
§ehnamelerinde kitabin ara sayfala- 
nnda, tezhip egimli yazilan satirla- 
nn arasinda kalan iicgen boslukla- 
ra yapilarak levha tasarlanmistir 
(TSMA, 3595,47b-48a). 

Gecmi§in ve gagmin giizel ya- 
zi-hat- ve resim orneklerini icinde 
toplayan murakkalarm ayri bir 
ozenle diizenlenmi§ olanlarinin ilk 
sayfalan da Kuran ve bilimsel ki- 
taplar gibi levha, gergeve tezhipli ol- 
dugu gibi, icinde ithaf kaydinin 
yazili oldugu §emse biciminde de 
diizenlenmi§, sayfa kanarlanna cok renkli, farkli de- 
senlerde halkan bezeme de yapilmisnr (Istanbul UK, 
F. 1426, 3a, Viyena ONB. Mixt, 313, 3b, 31b). Gii- 




16. Yuzyildan basjayarak ferman tugrasinin tezhip tasanmi zenginlesjr. Tezhip 
tasanmi, beyze, hanjere ve tiglari da irjne alarak sayfanin ust kismina dogm 
uzayan Ufgen bir bi?im ahr. 




zel yazinin, hattin yer aldigi sayfalarda tezhip, koltuk 
demlen bo§luklarda yer ahr TSM, E.H.2327, y.3). Bu 
tiir murakkalar donemin nakkashanesinin bezeme 
programim gozler oniine serer. 

Osmanli padisahlarimn fermanlannda yer alan 

tugralann Sultan 
II. Bayezid done- 
minden (1481- 
1512) baslayarak 
tezhiplendigi go- 
riiliir. Sultan II. 
Bayezid'in ferma- 
ninda oldugu gibi 
ilk ferman ornekle- 
rinin tugralannda 
beyzelerin her bi- 
rinin iqi farkli renk 
ve desende (TSMA, E. 5527/2), Kanuni Sultan Siiley- 
man'in ferman tugralannda da beyzelede birlikte, tug- 
ranin sere, tug, ztiltif ve hangerelecmm iqi farkli renk ve 
desende tezhiplenmistir (TSMA, E. 7816/8). 16. Yuz- 
yildan ba§layarak ferman tugrasinin tezhip tasanmi 
zenginle§ir. Tezhip tasanmi, beyze, hangere ve /zglan da 
icine alarak sayfanin iist kismina dogru uzayan iicgen 
bir bicim ahr (Istanbul TiEM, 
2238). 

Son orneklere kadar ferman 
tugralarimn tasariminda bu bicim 
korunmu§, kimi zaman tezhipli 
iiggenin di§inda, kimi zaman icin- 
de fermanla ilgili kisa bir notu be- 
lirtmek icin bashk tezhip yapilmis- 
tir (TSMA, 62211). Bir murakka 
ifjin veya duvara asilmak iizere lev- 
ha olarak hazirlanan kimi tugralar- 
da sere, beyze, ztiltif hangere ickri- 
nin, levhanin kosebent ve bordiir- 
lerinin, katip ve miizehhip imzala- 
rinin etrafinin tezhiplendigi (TSM, 
A. 365 2), kimi levha tugralarda se- 
re, beyze, zultif ve hangerelenn sade 
birakildigi, ko§ebent ve bordiir lclerinin tugra hangere 
kavsinin iistiinde yer alan padi§ah mahlasimn etrafi- 
nin tezhiplendigi, dogal gicek demetlerinin bo§lukla- 



Guzel yazinin, hattin yer aldigi sayfalar- 
da tezhip, koltuk denilen bo§luklarda 
yer alir 
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ra serpistirildigi, kimi tugra levhalarda mahlasin yeri- 
ne, gergevesi tezhipli Medine tasvirine yer verildigi 
gorulur (TSM, G.Y.825, 947). Bu bigimde tasarlan- 
mi§ tugra levhalar da murakkalar gibi donemin nakis 
iislubunun orneklerini tek eserde gozler oniine seren 
belgelerdir. 

17. yiizyildan ba§layarak yaygmla§an ve salt gii- 
zel yazinin, yaziyla resmin yer aldigi ve genelde asil- 
mak iizere hazirlanan yazi-levha ve hilye levhalarm 
tezhip tasanmina da ayn ozen gosterilmistir. Bu eser- 
lerde hattin gergevesi, ko§e- 
leri, Mekke ve Medine tas- 
virlerinin etrafi, igine hilye 
metninin yazih oldugu da- 
ire, dikdortgen bigimleri- 
nin di§inda kalan alanlar 
tezhiple ve halkarla bezen- 
misrir (TSM, GY.1243, 
1244). 

ILK ORNEKLER: 
15.YUZYTE 




Osmanli donemi tez- 
hip orneklerinin tarihi bili- 
nen ilk ornegi Ahmed Dai'nin kendi hattiyla 1413- 
1414 yihnda istinsah ettigi Divan mm ilk iki sayfa- 
sinda gorulur (Bursa IK, Orhan.1196). Burada oval 
kiiglik semse ve dar bashkta mavi ve siyah renk zemi- 
ne altm yaldiz rumilerden olu§an motiflerle sade bir 
tasanm yapilmistir. 1434-35 yihnda istinsah edilerek 
Sultan II. Murad'a sunulan miizikle ilgili bir kitabin 
tezhipleri ise zengin tasanmh ilk ornektir. Ithaf kay- 
dinin da yer aldigi ilk iki sayfadaki levha tezhibin bir- 
birinden farkh tasarlanarak geleneklerin di§ina gikil- 
digi gorulur (TSM, R.1726, lb-2a). Bu tezhiplerden 
birinin ortasinda, 15. yiizyil Iznik gini tabaklarda, 
Bursa Ye§il Cami ginilerinde ve Bursa' da istinsah edi- 
len kitaplann deri cilt tasanminda rastlanan igi sar- 
mal rumilerle dolu bir yuvarlak §emse vardir (lb). 
Ikinci sayfadaki semse ise ovaldir ve bunun ortasina 
yes.il zemine ithaf kaydi altm yaldizla yazilmisttr (2a). 

Her iki sayfada da §emse di§indaki dar alana si- 
yah zemine altm yaldiz naiv gigekler, ko§elere rumili 
bezemeler yapilmistir. Eserin ba§langig sayfasi da 



pembe renk zemine siyah konturlu dallar ve gigekler- 
le bezenmi§tir (2b). Benzer gigekli tasanm, 15. yiiz- 
yilda istinsah edilen Kuranlarda ilk iki surelerin satir 
aralarmda da kullanilmi§tir. Bursa TIEM'de sergile- 
nen biiyiik boyda bir Kuran'in cildinin yam sira ilk 
iki sayfasinin tezhip tasanmimn ve renk ozelliklerinin 
miizik kitabiyla olan iislup benzerligi dolayisiyla bu 
Kuran'in tezhiplerinin de ilk Osmanli tezhipleri ara- 
sinda baski5§ede yer alabilecegi soylenebilir (No. 207). 
Bu eserlerin hiq birinde istinsah edildigi yerin 
be 1 i rt i 1 m em es i n e rag m e n 
onlarin, 1 5 . yiizyilm ilk ya- 
risinda yogun bir sanat et- 
kinliginin siirdugu Bur- 
sa'da yapildigi samhr. 

Ahmedi'nin Divarimm 
tezhiplerinden anlasjlacagi 
gibi Ahmed b. Haci Mah- 
mud el-Aksarayi, ^.yiizyi- 
lm ilk yarisinda usta bir 
katip ve miizehhiptir (Is- 
tanbul. SK.Hamidiye 
miik.1082). Divan 'in ge- 
ometrik tasanmh levha 
tezhibinde ve bashk tezhiplerinde kullandigi renkler- 
le, cjcek ve buket bicjmleriyle 15. yiizyilm ikinci ya- 
risinda Istanbul Saray nakka§hanesinde yayginlasacak 
bir iislubun onderligini yapar. Tiirk tezhibi yogun 
cok renklilige ilk defa onun gahsmasiyla kavusur. 

Fatih Sultan Mehmed donemi (1444-1446, 
1451-1481) istanbul Saray nakkashanesinin tezhiple- 
ri genelde bilimsel kitaplarda yer ahr. Bu eserlerin ilk 
iki veya bir sayfasi levha tezhiptir. Bu tezhibin ortasin- 
da, igine kademeli olarak altta sarmal rumi, iistte al- 
tin yaldiz stilus hatla II. Mehmed'in isminin ve kita- 
bin isminin yazildigi §emse vardir. §emsenin etrafini 
rumili enli bordiir gevirir. §emsenin di§inda kalan ala- 
na, ko§ebent ve enli di§ bordiire kestane, pembe, ye- 
§11, beyaz, mavi renkler agirhkh, iri rumiler, hatayiler, 
cmar yapraklan Baba Nakkaj iislubunda yapilmistir 
(Istanbul NK.3571, SK.Siileymaniye 1025, TSM, 
A. 2177). 1450-1480 yillari arasinda tezhipte yaygin 
olarak goriilen ikinci iislup ise naiv olarak isimlendi- 

KULTUR VH SAXAT 



Sayfalan tezhiple siisleme geleneginin 9.- 10. ylizyilda istinsah 
edilen Kuran niishalannda bajladigi s6ylenebilir. 



rilir (TSM, E.H.2878, Bursa IK, Haracci 1324). Akin 
yaldiz ve mavi renk agirlikh, tiiy gibi hafif dallar ve 
kiicuk ciceklerle tasarlanan bu tezhibin Timun done- 
mi §irazh sanatcilarla Bursa, Edirne ve Istanbui'a ta- 
sjndigi, iislubun duvar resimlerinde de etkili oldugu 
soylenebilir. 

1475-1480 yillarma tarihlenen iki Kuran niisha- 
sinda geometrik tasanmli levha tezhibin ince ve zarif, 
zengin ve ihtisamli ilk ornegi goruliir (Istanbul TI- 
EM, 448, Lizbon. GE, M.65). Miizehhip cok kollu 
yildiz etrafinda sonsuza giden kare bi^imler olugtura- 
rak yenilikler yapar- 
ken, ilk iki surenin 
satir aralannin qi- 
gekli tasanminda ge- 
lenekseiligi benim- 
sedigi goriiliir. 1494 
yilinda §eyh Ham- 
dullah hattiyla istin- 
sah edilen Kuran 
niishasinin levha ve 
ketebe sayfasinin 
tezhip tasarimlann- 
da bir onceki Kuran 
tezhiplerinin gelene- 
gi siirer (Istanbul TI- 
EM.402). Sozii edi- 
len tasarimlari geli§- 

tirerek siirdiiren miizehhibin bilgilerin §imdiki duru- 
muna gore Fazlullah b. Arab (TSM, E.H.320, 321) ol- 
dugu soylenebilir. 15. yiizyil sonu 16. yiizyil basjann- 
da §eyh Hamdullah'in hattiyla istinsah edilen veya 
ona atfedilen Kuranlann tezhipleri, sayfalarinin tasa- 
nminda, bezemenin inceliginde, en onemlisi renk 
uyumunda Turk tezhibinde o giine kadar goriilmedik 
ustalikta orneklerdir. Bunlardan ikisinin muzehhibi 
Hasan b. Abdullah'tir (TSM, A. 5; Istanbul UK, 
6662). Miizehhip Hasan, zengin bezemeler arasinda 
erimi§, ilk baki§ta belli olmayan geometrik diizenli 
levha tezhipler tasarlamakta 50k ustala§mi§tir. O ger- 
geve, ba§hk ve giil tezhiplerin tasanminda da gelenegin 
ta§iyicisidir. Hasan miizehhibin tezhiplerinde tezhibi 
en cpk etkileyici yapan renklerdir. Lacivert, pembe, 




Asilmak uzere hazirlanan 
hilyelerde, ifine hilye metninin 
yazili oldugu daire, dikdortgen 
bicimlerinin disinda kalan alanlar 
tezhiple ve halkirla bezenmistir. 



a^ik mavi, beyaz, az kirmizi ve az akin oylesine uyum- 
la bir araya gelirler ki, sayfa goz iq'm gercek bir haz kay- 
nagina doniifiir. 

IHTi^AJVm BiR DONEM: 16. YUZYIL 

1498-1554 yillan arasinda Saray nakkas_hanesin- 
de miizehhip olarak cali§tigi bilinen Bayram b. Der- 
vi§ levha tezhip tasanminda Hasan b. Abdullah mii- 
zehhibin geleneginin ta§iyicisi olmusmr. 1523-24 yi- 
linda Abdullah b. Ilyas hattiyla istinsah edilen Ku- 
ran'in tezhiplerini Bayram b. Dervi§ yapmi§tir (TSM, 

E.H.58). Miizehhip 
Bayram altin yaldi- 
zin hakim oldugu 
geometrik levha 
tezhip tasanminda 
ve desen inceligin- 
de Hasan miizehhip 
kadar ustadir. Mus- 
tafa Dede hattiyla 
istinsah edilen kii- 
quk bir Kuran'in 
tezhip tasanminin 
ozelligi, tezhipleri- 
nin Bayram b. 
Dervis/in yaptigim 
du§iindiirur (Istan- 
bul UK, A. 65 66). Bu iki usta miizehhibin uslubunun 
yansimasi 1570 yilinda Katip Hasan (Jelebi hattiyla is- 
tinsah edilen kiiciik olciideki bir Kuran'in tezhiplerin- 
de goriiliir (Dublin CB, A. 1527). 

Nakka§ Karamemi adiyla tamnan Mehmed Gele- 
bi ressam §ah Kulu'nun ogrencisi olmus, 1540-1566 
yillan arasinda Saray nakkashanesinde calismisnr. Ka- 
ramemi'nin ilk gah§malanndan biri, 14. yiizyilda Ab- 
dullah Sayrafi hattiyla istinsah edilen Kuran'a 1554 
yilinda yaptigi tezhiplerdir (TSM, E.H.49). Karame- 
mi bu eserdeki tasanmlarinda ve bezeme elemanlann- 
da geleneksel ogeleri kullamrken, agik mavi zemine, 
koyu mavi sarmal dallar ve hatayilerle bezenmis lev- 
halarda oldugu gibi (la, 330b) yepyeni renk diizenle- 
meleri ve bezeme tasarimlari yapmi§tir. Sanatci bu 
eseri bitirdigi yilda Siileymaniye camii iqin hazirlanan 
Kuran niishalanndan birinin tezhibini de tamamla- 



17. yiizyil boyunca tezhiplerin 
ustalikli olanlan dua kitaplannda 
ve Kur'an niishalarinda yer ahr. 
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mi§ ve meslektasjan arasinda 6000 akge ile en yiiksek 
iicreti almi§tir. Onun imzasini ta^iyan tezhiplerin ba§- 
ka ornekleri 1566 tarihli Divan-i Mubibbi'yi siisler (Is- 
tanbul UK., 5467). Nakkas bu eserdeki tezhiplerinde 
ilk kez naturalist cigekleri kullanmistir. Bu ozelligin- 
den dolayi Kanuni Sultan Suleyman doneminin bnde 
gelen eseri 1558 tarihli Siileymanname 'nin (TSM, 
H.1517), Ahmed Karahisari'nin hattiyla istinsah edi- 
len bir Kuran'in (TSM, Y.Y.999) ve bir Murakka'nin 
(Istanbul UK., F. 1426) tezhiplerinin Karamemi'nin 
eserleri oldugu anlasihr. O, bahar dallarmi, giilleri, 
siimbiilleri, karanfilleri, laleleri, hanger yapraklanni 
Saray nakka§hanesifiin tiim iiriinle- 
rinde kullanilmasini ve geni§ olciide 
yayginla§masim sagiami§tir. 16. 
yiizyildaki Saray bahcelerinin cosku- 
lu, zengin, rengarenk goriintiisii 
nakkas Karamemi'yi ve onun gibi 
doga gozlemcisi olan baska sanatci- 
lari derinden etkilemis, olmahdir. 
Naturalist cicek iislubu Karame- 
mi'nin gagda§i Mehmed b. Ilyas ta- 
rafindan ilkel bir tarza kullanilmasi 
di§inda (TSM, K.23), ne Karame- 
mi'nin cagdasi baska miizehhipletce 
ne de sonraki yillarda boylesine yaygin olarak kulla- 
mlmami§tir. 

16. yiizydin ikinci yansindan sonra Saray nak- 
ka§hanesinin miizehhiplerinin gahs.malarini, hattini 
katip Ahmed Karahisari ve Hasan (^elebi'nin yazdigi 
kabul edilen anitsal boydaki Kuran'i (TSM, HS.5) ve 
Saray nakkashanesinde hazirlanan minyatiirlu kitapla- 
ri tezhiplemekle ugragtiklari anlasilmaktadir. Yukar- 
da adi gecen ve Osmanh diinyasinda tasarlanmis. en 
biiyiik boydaki Kuran 1584-1596 yillan arasinda, 
toplam 1237 altin ve 45.064 akge harcanarak tarnam- 
lanmi§tir. Eserin sayfa tasanmlannda oncekilerden 
farkli, ozgiin diizenlemeler yapilmistir. Genelde mu- 
rakka sayfalarinda gelenek olan ve koltuk denilen tez- 
hipli bolmeler, Kuran'in her sayfasinda, yiizden fazla- 
si farkli desen ve renkte olmak iizere, 2360 tanedir. 
Tezhiplerin Nakka§ Hasan ve Mustafa miizehhip ile 
onlann yetistirdigi dort sarayh nakka§in elinden cik- 
ngi anlasdmistir. Bu eserin tezhipleri 16. yiizyil Tiirk 
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tezhip sanannin tiim evrelerinin gozler oniine serildi- 
gi bir belgedir. Saray nakkashanesinin yogun iiretimi 
iginde tezhibin goz kamastiranlari arasinda 1584 ta- 
rihli Hiimrname'am (TSM, H.1523, 5b-6a) ve 1588 
tarihli Divan'm (TSM, 2/2107, la, lb-2a) tezhipleri 
de vardir. 

TEZHIPTE GELENEGIN DEVAML 
17. YUZYIE 

17. yiizyil boyunca tezhiplerin ustalikli olanlan 
dua kitaplannda ve Kuran niishalannda yer alir. Mii- 
zehhip Dervis Mehmed'in tezhipledigi 1698 tarihli 
Kuran'da goriilecegi gibi, miizeh- 
hip cerceve ve baslik tezhibin tasa- 
nminda ve bezeme elemanlarinin 
segiminde gelenegi korur (TSM, 
E.H.140). Tezhiplerde bir onceki 
doneme goren en onemli ayrihk 
renklerde goriiliir. Ozellikle laci- 
vert renk parlakligini ve genis, kul- 
lanim alanini kaybeder, soluk bir 
maviye dontisur. Solukla§an altin 
yaldiz genis yiizeylere uygulanir. 
Kahn sarmai dallar iizerinde sirala- 
nan rozet cicekler altta, bulutlar 
iistte olmak iizere tasarlanan bezeme zarifligini yitir- 
mi§, bezeme elemanlan seyrekle§mi§ ayn ayn secilir 
duruma gelmi§tir. 

GEEENEKVE YENIEiK-. 18.YUZYIE 

Katip Yedikuleli Seyyid Abdullah'in 1712 yi- 
hnda istinsah ettigi Kuran'in tezhiplerinde oldugu 
gibi sayfa tasanminda geleneksellik siirerken, gele- 
neksel elemanlara ozgiin bicimler de katilir (Istan- 
bul UK., 6543). Bunlarm basinda golgeli boyanarak 
haam kazanmis niitiiralist buketler, golgeli boyana- 
rak hacim kazanmis, uzami§, uclari kivnlmi§ ve iri- 
les.mis, hanger yapraklarla, san zemine mavi ve san 
sarmai dallar iizerinde iri ve golgelenmi§ hatayiler 
gelir (TSM, A. 3652, 3653). §ah Kulu'nun yarattigi 
saz iislubu bu donemde Ali el-Uskiidari miizehhibin 
tasanmlariyla, eskiyle yeniyi kaynastirarak canlanir 
(TSM, Y.Y.856). 

I KO LTU R VE SAN AT 



Genelde asilmak iizere hazirlanan 
yazi-levha ve hilye levhalann tezhip 
tasanmina da ayn bzen 
gbsterilmijcir. 



USLUP ZENGiNLE^MESi: 19. YUZYJ I 

18. yiizyildan baslayarak miizehhiplerin Avru- 
pa'mn barok ve tokoko kivrimlamalarmi tammalany- 
la tezhipte de bir zenginlesme olmus.tur. Bu gizgileri 
ta§iyan vazolar, sepet ve saksilar iginde gtilgeli boya- 
narak hacim kazanmi§ c^eklerler, buketler, kordela- 
lar, perdeler, fiyonklar tezhiplerin bezeme ogeleridir 
(TSM, H.128, E.H.425). Miizehhip stvama akin yal- 
diza boyadigi sayfaya, bezemeleri altin ve giimii§ yal- 
diza ve kirmizi, mavi ve sanya boyar. Sayfa tasanmin- 
da cerc^eveyle sinirli, bordiirlii diizenlemeler genelde 
terk edilmis, bezemeler metnin etrafinda belli kural- 
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lara gore serbestc^e geni§leyerek sayfa kenarlanna dog- 
ru yayilmistir. Bu donemde Saray igin eser hazirlayan 
muzehhiplerin resmi iinvanlannm sermiicellit oldugu 
goriiliir. Ahmed Efendi, Ali Ragip, Rasid, Ahmed 
Ataullah miizehhiplikte ve miicellitlikte ustala§mi§ 
sanatgilardir (Istanbul TIEM, 477, 372, 408; TSM, 
GY.481). 20. yiizyilda tezhip ustalan geleneksellige 
onem vermislerdir. 

Bunlarm gorkemli bir ornegi miizehhip Bahaed- 
din (Tokatlioglu)'in tezhipledigi Hasan Riza hattiyla 
1911 yilinda istinsah edilen Kuran'da goriiliir (TSM, 
YY.325). 
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18. yuzyii, muzehhip, 0£ek ressami ve 
eAke ustAdi aeI uskudAri 
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48. 



yiizyilin ba§lan bezeme sanatlanmizda kla- 
sik iislubun devam ettigi yillardir. Bu do- 
nemde bati ile ticari iliskilerin hizlanmasi 
ile birlikte Osmanli sanati da Avrupa sanat akimlannin 
etkisi altina girer. Ozellikle Fransiz Rokoko sanatindan 
etkilenerek bundan nasibini alir. Sanatimiza giren bu ye- 
nilikler iislup zenginle§mesi olarak kar§imiza gikar, Os- 
manli sanatkarlarin da katkisi ile gelenekli elemanlara 
yeni motif ve bigimler katilir. Bunlarin ba§inda golgeli 
boyanarak hacim kazanmi§, naturalist iislupta gigek bu- 
ketleri, iri yapraklar ve kurdele, vazo motifleri gelir. 
Tiirk Rokokosu adi verilen yeni bit iislupla yapdan beze- 
meler, batidaki emsallerine gore daha sade ve hos. bir go- 
riiniimdedir. 

I§te bu sanat ortami iginde yasamis, Tiirk bezeme 
sanati tarihinin en onemli sanatkarlanndan biri de Ali 
Uskiidari'dir. Miizehhip, gigek ressami ve lake iistadi 
olan sanatkann hayati hakkmda gok az bilgi vardir. Eser- 
lerindeki tarihlerden 1131/1718-1177/1763 yillan ara- 
sinda hayatta oldugu anla§ilan sanatkann, dogum ve 
oliim tarihleri ile ilgili hig bir kayda rastlanmami§tir. 

Eserlerine imza atan nadir sanatkarlarimizdan biri 
olan Ali Uskiidari' nin hemen 
hemen biitiin eserlerinde im- 
za vardir. Imzalannda en gok 
Ali el-Uskudari'yi kullanan 
sanatkann ismi belgelerde 
farkli sekillerde kar§imiza 
gikmaktadir. Aliyyiil' Uskii- 
dari, Uskiidari Ali Efendi, 
Uskiidari Celebi, Rugani (^e- 




I. Istanbul Universitesi KiitUphanesi, T. 5650, v.60b. 178 x 60 mm. 



lebi, Ruganii Uskiidari, Rugani Ali, Uskiidari Rugani 
Galebi, Ruganii Uskiidari Ali (Jelebi, 1 Ruganici Ali Qe- 
lebi, Uskiidari Miizehhip Ali Gelebi, Ali (Jelebi 2 bilinen 
isimler arasindadir. 

Ali Uskiidari ile ilgili en fazla bilgiye Habib'in Rat 
ve Hattatan ve Miistakimzade'nin Tuhfe-i Hattatin isimli 
eserlerinde rastlanmaktadir. Habib'in eserinin nakka$an 
ve musavviran ve miizehhiban ve tarrdhan bashkh boliimtin- 
de; "Ali (Jelebi Rugani Uskiidari deniliir idi" ibaresi 
okunmaktadir. 3 Aym eserin "Egrikapili Gelebi" bahsinde 
1 169/1755 tarihinde vefat eden, meshur hattat Mehmed 
Rasim'in yazilanm tezhipleyenler arasinda bulunan Sul- 
tan Selimli Re§id Mustafa (Jelebi'ye hocahk ettiginden 
de soz edilmektedir. 4 

Miistakimzade de eserinin Yedikuleli Seyyid Abdullah 
bahsinde; "Mesahif-i seriflerini ekseriya hizmet-i tezhip 
ile serefyab olan iistadlann biri merhum rugani Uskiida- 
ri Ali (Jelebidir ki, el-hac Yusuf-i Misrf sakirdlerinden- 
dir. Vaktimizde saz yazmak vadisinde §ah Kuli-i vakti- 
dir..." der. 5 

Miizehhip Ali Uskiidari, 18. yiizyilin bati sanatlan- 
mn hakim oldugu sanat ortaminda iislubunu olustururken, 
klasik yolun temsilciligini de 
yapar. Bu tarz eserlerinde, 16. 
yiizyilin ilk yansinda KanunT 
Sultan Siileyman donemi Saray 
nakkashanesinin sernakkagi 
miizehhip §ah Kulu'nun ve on- 
dan sonra sernakkas, olan Mii- 
zehhip Kara Memi iislubunun 
izleri goriilmektedir. 



K0 ITU R VF. SANAT 



16. yiizyilin ba§larmdan 17. yiizyilin ortalanna ka- 
dar yapildigi diis.iiniilen bir grup miirekkep galis,masi 6 
(ozellikle hanger! yaprak ve hatayiler diinyasini yansitan, 
orman tasvirli resimler) olan saz iislubunun ilk temsilcisi 
§ah Kulu'nun iisliibunu meydana getiren iri ve kivrak 
yapraklan, hatayileri kendine ornek alan Ali Uskiidari, 
bu motifleri tamamiyle kendi iislup ozelligi ile yorumla- 
yarak, eserlerinde segkin orneklerini vermis, ve devrinin 
§ah Kulu temsilcisi olmu§tur. 

Topkapi Sarayi Miizesi, CY. 4l3'de kayitli, lake ya- 
zi altliginin "Zehhebehu Ali el-Uskiidari, 1171/1757 
imzah yiiziiniin deseni, sanatkarm §ah Kulu iislubunda- 
ki en giizel eserlerinden biridir. Burada, iri yaprak ve ha- 
tayi motiflerindeki kivrak hareket, motiflerdeki teferru- 
ata ragmen eserde sadeligin hakimiyeti dikka- 
ti cekmektedir. Kullandigi renklerin birbiri 
ile uyumu, tahrirlerindeki incelik ve ozen, 
motiflerdeki iriligi ortadan kaldirmi§, Ali Us- 
kiidari iislubunun onemli bir unsurunu mey- 
dana getirmistir. Seyredende hayranlik hisleri 
uyandiran bu yazi altliginin di§ pervaz deseni 
iginde, Sultan III. Mustafa icin yazilmi§ bir 
beyit de yer almaktadir (R.l). 

16. yiizyilin 2. yarisinda Miizehhip Kara 
Memi'nin Tiirk Bezeme Sanatlatina kazandir- 
digi giil, karanfil gibi yari stilize cicekler, hal- 
kari iislubu ve gift tahrir iislubu (havali veya 
negatif de denilen) da Ali Uskiidari' nin sanat 
iislubunun olusmasinda etkili olmu§tur. Sanat- 
kar 16. yiizyildaki yazi sti- 
lize gigeklerin bezemeci 
aniayi§i ile bu iislubun 18. 
yiizyilda gigek ressamhgi- 




2. Topkapi Sarayi Muzesi : 
CY. 413, lake yazi altligi 
on yiiz, 20,2 x 32,3 cm. 




3. Topkapi Sarayi Muzesi, CY. 370, kubur kalemdan, 32 cm. 



na doniisen gergekgi anlayi§ini birle§tirerek eserlerini 
meydana getirmi§tir. Ali Uskiidari'nin bu gigek resimleri 
onun saglam resim bilgisini ve izlenimci hassas karakte- 
rini de ortaya gikaran gah§malardir. Istanbul Universitesi 
Yazma Eserier Kiitiiphanesi, T-5650'deki Mecmua-i Ga- 
zeliyyat isimli eserde Ali Uskiidari'nin gigek resimlerinin 
en nadide ornekleri toplanmi§tir. "Zehhebehu Ali el-Us- 
kiidari, 1140/1727" tarihli mecmuada 30 adet gigek res- 
mi kendi sap ve yapragi ile birlikte gergekgi bir gozle res- 
medilmi|tir. Cigek saplannin C ve S formlan, gigek ve bu- 
ketlerin bir kurdele ile baglanmasi Rokoko iislubunun et- 
kilerini aksettirmektedir. Ba§ta giil olmak iizere lale, 
siimbiil, karanfil, menek§e, fulya, zambak, siklamen, zer- 
rin, leylak, safran gigegi, hazeren, gigdem, anemon, ergu- 
van dali, agelya ve peygamber gigegi, Ali Us- 
kiidari'nin iislubunda yeniden §ekillenmi§tir. 
Bu gigek resimlerinde bati resim anlayi§imn 
yanisira klasik sanatlardaki iislupla§tirma ali§- 
kanligi da kendini hissettirir. Ali Uskiidari'nin 
her iki anlayi§i olgulii bir §ekilde eserlerine ta- 
§imasi, onun sanat iislubunun ozelliklerinden 
birini daha ortaya koymaktadir (R.2). 

Miizehhip Yusuf-i Misri'nin bgrencisi 
olan Ali Uskiidari'nin hocasmin yolundan 
gittigi, onun sanat iislubunun iyi bir takipgi- 
si oldugu, kullandigi motif ve sanat anlayi§in- 
da goriilmektedir. Sanatkarm hocasmin yolu- 
nu birakmadigi gibi, bezeme sanatlarma ge- 
tirdigi yeniliklerle de hocasim gegmi§tir. Bu- 
nun en giizel ornegi Top- 
kapi Sarayi Muzesi, CY. 
370 numarada muhafaza 
edilen lake kubur kalem- 




4. Topkapi Sarayi Muzesi, A III. 3652, Murakka-i Has, dis kapak, 46 x 28 cm. 5. Topkapi Sarayi Muzesi, A III. 3652, Murakka-i Has, ic kapak, 46 x 28 cm. 
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damn bezemesidir (R-3). AH Uskiidan'nin 1171/1757 
tarihinde yaptigi bu kalemdanm deseni, Topkapi Sarayi 
Miizesi, CY. 379 numarada bulunan Yusuf-i Misri imza- 
li lake kubur kalemdan deseni ile iislfip ve motif benzer- 
ligi tasjmaktadir. Ali Uskudari'nin kubur kalemdan de- 
senlerinin en onemli ozelligi, kapali bir form olan silin- 
dir yiizeyde yer alan desenin, birbiri ile baglantih hele- 
zonlardan meydana gelmesidir. Silindir yiizeyin acjlimi 
olan dikdortgen sahanin sag ve sol kenarlannda helezon- 
lar tarn olarak goriilmez. Ancak bu kenarlar silindir ola- 
cak sekilde birlesririldiginde devam ederek desen ta- 
mamlanir. Desen bilgisi ve ustalik gerektiren bu desen- 
ler; her biri ayn giizellikte, pek cok kubur kalemdan be- 
zemesi yapan Ali Uskudari'nin, sanar dehasini da ispat- 
lamakradir. Miizehhip ve cicek ressamhginin yanisira la- 
ke ustadi da olan Ali Uskudari'nin yazma eser tezhipleri 
haricindeki biitiin eser- 
leri lakedir. Ince bir zev- 
kin iiriinii olan bu eser- 
lerindeki kusursuz i§^i- 
lik, motif zenginligr ve 
renk uyumu onun ka- 
rakteristik uslubunu 
gosterdiginden, onun 
bu tarz calismalarina, 
adinin da rugani olarak bilinmesi sebebiyle Rugani Uslfi- 
bu denmistir. Arusekli ve diiz, renksiz laki ayni eser iize- 
rinde tatbik etmesi ise eserlerine ayn bir hususiyet ka- 
zandirmi§tir. Once motiflerin zemin renkleri siiriilen, 
daha sonra akin tahrir motif ickrindeki damar ve tara- 
malar yapilan bu iislfip, daha fazla ve ozenli bir ispligi 
gerektirmektedir. (Jok kiicuk motif detaylarinda bile 
renklerin birbirine kari§mamasi, tahrirlerin tas.mamasi 
gereken iislfibun en giizel ornekleri Ali Uskudari'nin 
eserlerinde goriilmektedir. 

Topkapi Sarayi Miizesi Aqivinde muhafaza edilen 
Ehl-i hiref defterlerindeki 1143/1731- 1144/1732 yilla- 
nna ait masraf kayitlanndan, Ali Uskudari'nin saray iq'm 
de caligtigi bilinmektedir. 7 

Sultan III. Ahmed zamaninda en giizel eserlerini 
vermeye baslayan sanatkann, Sultan icin lake cildini ve 
tezhiplerini yapngi albiim Murakka'-i Has Ali Uskiida- 




6. Topkapi Sarayi Miizesi, A III. 3652, Murakka-i Has, 8. kit'a. 
12,8 x 32 cm. (yazi sahasi) 



rt'nin §aheserlerinden biridir. Topkapi Sarayi Miizesi, AI- 
II. 3652 'deki eserin lake kabi ve tezhipleri Ali Uskiida- 
ri'nin biitiin iislfip ozelliklerine sahip olmasi bakimindan 
da onem ta§imaktadir. Eserin "Zehebehu Ali el-Uskiida- 
ri, 1 136" imzali lake kabi, hem klasik hem de yeni iislfib 
birlikte kullanilarak bezenmistir. Lake kitap kabinm ic 
ve di§ kapaklan klasik §emse formundadir. Dis, kapak de- 
seni rugam uslfibunda, ic kapak deseni halkari uslfibun- 
dadir. Dis kapakra semse ve ko§ebentlerin ici tamamen 
klasik bulut ve harayi grubu motiflerle bezenmistir. 
§emse dismdaki kisimda ise AH Uskiidan'nin onemli bir 
iislfip ozelligi ortaya cikmaktadir. Bu ozellik birden faz- 
la boyama §ekli ve tezhip teknigini ayni eser iizerinde 
tatbik etmesidir. Bu eserde de rugani uslfibu, halkari iis- 
lubu, cjft tahrir uslfibu ve rokoko rarzi motiflerin hepsi 
desende tek tek goriilebilir sekilde yerlerini almi§lardir. 

Rugani ve halkari iislu- 
bundaki iri hatayi gru- 
bu motifler, serbest bu- 
lut motifleri ve gift tah- 
rir iislfibundaki, 50k kii- 
giik hatayi gurubu mo- 
tifler ayni desen icinde, 
kansikliktan uzak bira- 
rada kullanilmistir. Ro- 
koko tarzi motiflere ise di§ pervazda, desen ve renk uyu- 
mu icinde yer vermi§tir (R.4). 

Ic kapaktaki halkari deseni ise Ali Uskudari'nin ay- 
ni zamanda bir halkari ustadi da oldugunu ispar etmek- 
tedir. Son derece kivrak bir firca ile yaptigi tarama gol- 
geli halkari bezemesi ile muhtesem bir eser meydana ge- 
tirmi§tir (R.5). 

Albiimiin icindeki 16 kit'ah murakkaanin tezhiple- 
rinde de Ali Uskudari'nin karakteristik iislfip ozellikleri 
goriilmektedir. Kit'alarin sadece yazi bosjuklan; hem 
klasik, hem rokoko, hem de klasik-rokoko iislfibunun 
senteziyle olusan, Ali Uskiidari'ye has bir iislfipla tezhip- 
lenmistir. Murakkaanin 8. kit'asinin tezhibi bunun giizel 
bir ornegidir. Burada c,icek motifleri rokoko anlayi§inm 
i§ik-golge esasma gore boyanmistir, bununla beraber ci- 
cekleri ta§iyan saplardaki donii§ harekerlerinde klasik et- 
kiler dikkati c.ekmektedir (R.6). 
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Ali Uskiidari'nin sadeligi esas alan iislup ozellikle- 
rine kisaca baktigimizda; desenlerinde daha gok iisluplas,- 
tirilmis, bitki kaynakli motiflere yer verdigi goriilmekte- 
dir. Motiflerindeki zenginlik ve teferruath iri motiflerin 
adeta tek ba§ina bir kompozisyon niteligi ta§imasi onun 
iislubunu belirleyen ozelliklerden bir digeridir. Natura- 
list gicekler ve rokoko tarzi motifler karakteristik desen 
anlayi§i ile uyum iginde 
desenlerinde yerlerini al- 
mi§tir. 18. yiizyil bezeme 
sanatlanmiza giren Avru- 
pa bezeme unsurlannin, 
klasik donem tezhip sana- 
tinin temsilcisi olan Ali 
Uskiidari'nin sanatkar ki- 
§iligindeki etkisini ve yo- 
rumunu eserleri iizerinde 
gormek mumkiindiir. Ali 7 - Topkapi Sarayi Muzesi, cy. 413, 

Uskiidari klasik ve yeniyi karakteristik yapilarini bozma- 
dan ve birbirine kan§tirmadan, kendi degerleri iginde 
birlikte kullanarak kompozisyonlarmi olu§turmu§, bu da 
iislubunu ortaya gikarmijtir. Klasik iislupta bir halkatf 
deseni arasinda veya bir hatayi motifi me§imesinde tabii 
iislupta boyanmi§ bir buket veya gigek motifi gormek 
miimkundiir (R.7). Bu ozelligi ile 18. yiizyila damgasim 
vuran saheserlerini veren Ali Uskudan bir "mektep" olu§- 
turmus,, daha sonralan da bu iislup ceskli sanatkarca da 
yorumlanarak istenmisrir. Ali Uskiidari'nin ya§adigi do- 
nem ve daha sonraki yiizyillarda da onun iislubundan et- 
kilenen, onu taklit etmeye calisan ve bu yolda yeni eser- 
ler ortaya koyan sanatkarlar yetismisrir. Bunlann icmde 




en meshuru Sultan Selimli Miizehhip Re§id Mustafa Qe- 
lebidir. Mustafa el-Uskiidari ve hattat Mehmed Rasim'in 
yazilanni tezhipledigi bilinmektedir. 8 

Ali Uskiidari'nin iislubunda calisan nakka§ Hiise- 
yin'in de onun ogrencisi olma ihtimali yiiksektir. 
"1207/1792 Nak§i Hiiseyin" imzah yayin 9 tezhibinin de- 
sen ve is^iligi Ali Uskiidari'nin iislubunu aksettirmekte- 

dir. 20. yiizyilda ise Ali 
Uskiidari iislubunun ta- 
kipgisi olan iki miizehhip 
Sami Necmeddin (1911- 
1933) ve Muhsin Demi- 
ronat'la (1907-1983) kar- 
sdasmaktayiz. 

Her iki miizehhip 
de lake kaplari ve tez- 
hipleri ince bir zevkin 

lake yaz, altl,g,-arka yiiz, 20,2 x 32,3 cm. ^ ^ U S kiida- 

ri'nin eserleri iizerinde incelemeler yaparak klasik tezhip 
ve rugam iislubunu kendilerine ornek almi§, bu yolda 
taklitten uzak eserler vermi§lerdir. Muhsin Demironat, 
Ali Uskiidari'nin oylesine tesirinde kalmistir ki, bazi 
tezhiplerine ona telrmben "Muhsin-i Uskiidari" §eklin- 
de imza koymu§tur. 10 

Ali Uskiidari, bilindigi kadariyla 45 yd siiren sanat 
hayatinda kubur kalemdan (7 adet), kitap kabi (6 adet), 
yazi althgi (5 adet), yazi cekmecesi (2 adet), yay (2 adet) 
ve yazma eser tezhibi olmak iizere pek 50k eser vermi^tir. 
§imdiye kadar tespit edilen 23 adet eser, bugiin yurti^i 
ve yurtdi§i miize ve kiitiiphanelerde, ozel koleksiyonlar- 
da korunmaktadir. 



1 Meric, Wikalar I, 1953, s. 63, 64. 

2 Habib, 1305, s. 268. 

3 Habib, 1305,s. 268. 

4 Habib, 1305, s. 146. 

5 Miistakimzade, s. 271. 



6 Mahir, 1987, s. 123. 

7 Meric, Vesikalar I, 1953, s. 63, 64. 

8 Habib, 1305, s. 146. 

9 Bu eser Turk Petrol Vakfi Koleksiyonundadir. 
10 Derman, 1984, S. 2, s. 14. 
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iisleme insanlik tarihinin herhangi bir nok- 



tasinda ve kiiltiir cevresinde goriilebilmek- 
tedir. Ilk c,aglardan itibaren topluluklar ha- 
linde yasayan insanlarin temel egilimierinden biri 
olan siisleme, magara duvarlannda veya kayalar iize- 
rinde goriilmeye ba§lar. C^izili§ amaglan ne olursa ol- 
sun bu tutum insanlarin sosyal ihtiyaglanndan biri 
olarak goriilmektedir. Insan topluluklannin zaman 
igerisinde toplum, boy ve ulus olma siirecini yakala- 
malan,siislemeyi iilkelerin milli karakterlerini tagi- 
yan, o iilke insanlarinin kendine has zevk ve duygula- 
rinin sekillenmesi olarak ortaya gikar. 

Kiiltiir ve sanat unsurlan ile birbirlerine baglanan 
ve suuruna varan fertlerin meydana getirdigi uluslar, 
diinya iizerinde giiglii sanat eserleri ve kiiltiirler olu§tu- 
rurlar. 2500 yilhk tarih devresinde Eski Diinya'nin her 
yerinde Tiirklerin var 
oldugu goriiliir.Bu var 
olma yogunlugu ve hi- 
zi eski devirlerin giic, 
sartlari igerisinde dik- 
kat ^ekicidir. Altaylar- 
dan kalkilip diger 
Tiirk ulkelerinin yurt 
edinilmesi insanligin 
tarihi maceralarindan 
biridir. Orta Asya kay- 
nagi yeni Tiirk iilkele- 
ri igin bitip tiikenmez 
bir merkez olmus ve 
bu merkez asirlarca 
kendini oradan besle- 
mi§tir. Tiirk siisleme 




sanatinm en eski orneklerini, Tiirklerin tarih sahnesine 
giktiklari ilk devirlerden itibaren bu cografi konumiar- 
da gormeye baglanz. Islamiyetin etkisi ile Tiirk sanat - 
gilan 50k ince bir zevke sahip olmuskr ve tabiattan al- 
diklan ilham ile hicbir diinya milletinde goriilmeyen 
bir iisluplastirma basansi gostermislerdir. Tiirk sanat- 
51S1 maddi alemin verdigi degerlerden uzaklasip, soyut 
alemi ve manevi lezzetleri tatmi§, eserlerinde sembolik 
olarak onlari yasatmisur. Guston Migeon, "Islam sana- 
tinda rastlanan biiyiik siisleme dehasina hicbir halkm 
sinai sanatlarinda rastlamak miimkiin degildir" diyerek 
bunu en giizel sekilde agikhyor. 

TEZHIBEE II^GiLi terimler ve 
TEKNiKLER 

Bir Yazma tginde Kullanilan Siisleme. Unsurlan: 
Tezhib liigat manasina 
gore "altinlama" de- 
mektir. Eskilerin hiis- 
nii-hat sanati dedikleri 
giizel yazi niteliginde- 
ki yazilarin etrafi ve el 
yazmasi kitaplann 
(Kur'an'lar, murakka- 
lar, kit 'alar, divanlar) 
baslik sahifeleri ve di- 
ger yerlerine ge§itli 
desen ve motiflerle ya- 
pilan siislemelere tez- 
hib, bu sanatin ustala- 
rina da miizehhib de- 
nir. 1 
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Arapcada altmlama manasina gelen tezhib sozii 
yalniz altin yaldizla islenen isleri ifade etmez; boyalar- 
la yapilan ince kitap tezyinatina da denir. Sirf altinla 
yapilan benzer i§lere halkari denilir ki altin yaldizla 
siislenmis, manasina gelir. Miizehhibler ekseriya na- 
kis(Fr. Enlumineur)yapan sanatkarlardir. 2 Genel oia- 
rak giizel ve stilize kompozisyonlara "nakis" bunu ya- 
panlara da "nakkas/' derler ki, bunlann sadece tek ve 
c;e§itli renklerle terkibini yapanlar demektir. Fakat bu 
sanatin mensuplarma nakka§ denmez, miizehhib ola- 
rak' isim alirlar. Yazma kitaplara baktigimizda genel 
olarak, zahriye sahifeleri, serlevhalar, surebaslan, hati- 
me sahifleri ve ayetler aralannda bulunan duraklar, 
secde, ciiz, hizip, asir giilleri olmak iizere cesitli bo- 
liimlere ayrilirlar, bu boliimler; 

1. Zahriye Sahifeleri: Yazma eserlerin bashk bulu- 
nan ilk sahifesinden onceki, temelliik veya vakif kay- 
di bulunan, cogunlukla tezhibli ve bazan da bo§ sahi- 
felerine zahriye adi verilir. Bu sahifelerde bazan kitap 
baghgi, miiellifi, me§hurlarin hiikmu, bir beyit vb. 
yazilar bulunur. Arapcada zahr, sirt arka anlaminda- 
dir "zahriye" ise sirthk demektir. Bulundugu yer iti- 
bariyle bu ismi almigtir.Zahriyeler devirlere gore de- 
gisiklik gostermektedir. Fatih devri kitaplarinda zah- 
riyelerin gift sahife oldugu goriiliirken, 16. yy.'da zah- 
riyelerin tek sahife, fakat plan ve tezyinat itibari ile en 
miikemmel derecede oldugu goriiliir. 

2. Serlevha Bashk Sahifeleri: Tezhibin kitaplarda 
tatbik edildigi kisim kitaplann ilk sahifeleri basina 
yapilan ve bashk veya serlevha denilen siislemelerdir. 
Serlevha sahifesi karsihkli iki sahifeden olu§ur ve bu 
iki sahife simetriktir. Fatiha ve Bakara surelerini ihti- 
va eden bu sahifeler yogun bir siisleme yapilarak mus- 
haflann en gosteri§li sahifeleri haline gelmi§tir. Ser- 
levha sahifesinde sanatkar biitiin ustaligini gosterir. 
Tezhibin ba§lica amaci olan yazinin on planda, tezhi- 
bin ikinci planda olma ilkesi burada terk edilerek, 
tezhibin biitiin ihtisami serlevha sahifesinde sergilen- 
mektedir. 

Serlevha sahifelerinin yazma kitaplarda ozellikle 
mushaflarda kullanimi devirlerine gore farkhhklar 
gosterir 16. yy'a kadar serlevhadan once gelen zahriye 
sahifelerinde onemi azalarak, biitiin agirhk serlevha 
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tezhibine verilmisrir. Aynca serlevhalara mihrabiye 
veya dibace adi verilmisrir. 4 . 

3- Sure Banian: Kurani Kerimlerdeki sure ba§la- 
rina veya kitaplardaki bahis ba§larina yapilan siisle- 
melere, sure ba§i veya fasil ba§i denilmektedir. Sure 
baslan mushaflarda genellikle serlevha sahifesinden 
sonra gelir. Bu sure ba§i kubbeli tac seklinde olup list 
taraflannda tig denilen, dolu zeminden, bo§iuga geci- 
§inde gozii rahatlatan siislemeler bulunur. Kubbeli 
formlarin yamnda, dikdortgen formlu gibi cesitli se- 
kil ve kompozisyonlarda sure bas_i tezyin edilmistir. 
Sure baslannda genellikle surenin ismi yazihdir, bu 
yazi ekseriya beyaz renklidir ve cok kez altin iizerine 
yazilir. 

4. Hatime Sahifesi: (Biti§) Yazma kitaplarda mti- 
ellifin eseri bitirirken yazdigi dualari, hattatim, varsa 
miizehhibini belirttigi yazilari kapsayan son yaprak- 
tir. 5 Hatime sahifeleri de devirlere gore degigiklik 
gosterir, aynca bu degigiklik, sanatkarin zevkine gore 
de ce§itlidir. 

5- Duraklar: Miizehhebgiceklere verilen ad. Bun- 
lar kitap siislemesinde genellikle ayetlerin baflanna 
veya sonlarma konuldugu icjn bu adi almigtir. Vakfe 
de denir. 6 Bir mushafda 6666 tane ayet bulundugu 
icin, duraklar zengin orneklere sahiptir. Devirlere go- 
re farkhhklar gosterirler ve gozii dinlendirmek amaci 
ile de kullanihrlar. Yapildiklan §ekillere gore isim 
alirlar; "miicevher" nokta, geometrik olarak i§lenen- 
lerdir. "§eshane" nokta ise; daire formunda alti parca- 
ya boliinmii§tiir. tig yapraklilara "seberk", bes yaprak- 
h duraklara "penqberk", iki helezonun ic ice gecme- 
siyle, elde edilen duraklara, "Helezon" denir. Munta- 
zam bigimde yaprak formlarindan yapihms, yuvarlak- 
larda "yaprak nokta" ismini ahr. Altin zemin iizerine 
altmla yapilan noktalara ise "zerendezer nokta" denir. 

6. Kenar Suyu ve Cetveller: Sahifelerdeki yazilann 
etrafina altinla ic ve di§takiler ince ortadaki kalin ol- 
mak iizere cetvel tabir olunan gizgiler cizilir. 7 Cetvel- 
lerin baglica amaci yaziya sinir olu§turup, goze ferah- 
lik vermek ve iki desen arasinda ayinci eleman olarak 
kullanilmasidir. Altin cetvelin sagina ve soluna cizi- 
len ince cetvel kuzu olarak isimlendiriiir. Eskiden 
yazma eserlerde cetvel islerini "cetvelke§" tabir olunan 
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kigiler yapardi. Degi§ik sayi ve kalinhklarda olabilen 
cetvellerde, iizerine uygulanan kenar sulanna gore de 
isim alirlar. Zencerek, miinhani, bitkisel desenli kenar 
sulan, tezhib zencerek vb. Aynca ic pervaz ve ara per- 
vaz olarak da isim alirlar. 

7. Giiller: Yazma kitaplann sahife kenarlarinda 
goriilen, cevresi tezhiblenmi§, ortasi bo§, yuvarlak 
motifler. Orralanna o sahifelerdeki konu yazilirdi. 
Qok gegitli tarzda 
siislemeleri yapil- 
mistir. Daha cok 
Kur'an'da, durula- 
cak veya secde edi- 
lecek ayetler hiza- 
sinda goriilur. 

Bunlara vakif, 
vakfe, secde, hizib, 
sure, cuz giilii gibi 
isimler verilir. 6 
Secde giilii, secde 
edilecek ayetlerin 
hizasina, hizib gii- 
lii her bes sahifede 
bir, ciiz giilii her 
yirmi sahifede bir ve sure giilii de her surenin basina 
konurdu. 9 

TEZHIBDE KULLANILAN A1AEZEMELER 

Altin, Tezhib sanatimn bashca malzemesidir. 
Bugiin tezhib sanati ile ugrasan miizehhibler altim 
varaklar halinde hazir temin etmektedirler. Eskiden 
altinin varak haline getirilmesi igin ge§itli i§lemlerden 
gecmesi gerekmekteydi ve yagsiz kuzu derisi (*) ara- 
sindaki altin parcalari, ozel cekic kullanilarak, doviil- 
mek suretiyle ezilerek elde edilirdi.Osmanli altinimn 
bu usulde hazirlanmasi qok zor ve yorucudur. Bu i§le- 
ri altin varakgilar yapar, miicellitler de bu varaklari 
ezerek miizehhibleri hazirlarlardi. Defter halinde ha- 
zir temin edilen altinin ezme igini bugiin miizehhib- 
ler kendileri yapmaktadir. 

Altinin firca ile kullamlabilecek hale gelmesi igin 
bazi a§amalardan gegmesi gerekmektedir. Altin ezmek 
iq'm kullanilan arap zamki suda eritilerek quhadan sii- 




ziiliir. Fazla cukur olmayan sirli bir tabakta, bir parca 
arap zamki veya siizme bal kullanilarak ezilir. Parmak 
yardimi ile varak altin ahnip su ile yumu§atilmi§ arap 
zamkinin iizerine konulur. Onceleri donuk camur ren- 
ginde olan altin ezildikge agihr ve altin rengini 
alir.Ezilme i§lemi tamamlandiktan sonra, iizerine su 
konulur, altin dibe cokerek arap zamkindan ayrihr. Be§ 
saat siiren zaman arahgindan sonra dibe coken altin 

ezildigi biiyiik ta- 
baktan, kullanila- 
cak olan kiiciik bir 
tabaga aktanhr. Bu 
aktarma esnasinda 
altin ipekten siizii- 
lerek icine havadan 
kan§an tozlar ay- 
nlmis olur.Tekrar 
iizerine su konula- 
rak altin yikanir ve 
dibe coker. Bu i§- 
lem tamamlandik- 
tan sonra iistteki 
su siiziiliir. Artik 
altin kullanilacak 
duruma gelmi§tir. Jelatinli su ile sulandinlarak i§leni- 
lecek yere fir^a ile suriihir.Jelatinli su altmin siiriilen 
yere yapis_masim temin eder. Altin ezme i§leminin iyi 
derecede yapilmasi, altinin ince olmasini saglar ve iyi 
goriinmesini temin eder. Altinin ayar derecesine gore 
c;e§itleri vardir. Bu derecelerden dogan renk tonlan ile 
degi§ik tonlamalar elde edilmi§tir. Giimii§ ilavesinden 
dogan fakat ayan diisuk olan yes.il altin da kompozis- 
yonlara degifik tonlar kazandirmaktadir. 

Fiqalar: Tezhibde kullanilan firgalar, kullanil- 
diklari yerlere gore isim alirlar. Miizehhibler bugiin 
samur kilindan hazir firgalar kullanmaktadir. Eskiden 
kullanilan firgalarm, iiq aylik kedinin ensesinden veya 
samurdan alindigi, aynca gulluk ku§unun ensesinden 
veya kanat ucundan alinan tiiylerle yapildigi soylen- 
mekte ise de, kesin olarak bilinmemektedir.Tahrir fir- 
casi: Yalniz tahrir gekmek icin kullanilan bu fircanin, 
miizehhib icin ozel bir onemi vardir. Qok ince ve 
muntazam uglu olmalidir. 
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Zemin firgasi: Zeminin biiyiik ve kiigiikliigiine 
gore kalmliklan degi§ir. Altin firgasi: Degi§ik kalin- 
liklan olan ve altin siirmede kullanilan firgalardir. Sa- 
ri ve yegil altin igin ayn ayn firgalar kullamlir. 

Miihreler: Tezhibte altin kullamldiktan sonra, 
parlatilarak boya goriiniimiinden gikarilir. Bu parlat- 
mada zermiihre kullamlir. Kagit muhresi vc zermiih- 
re olmak iizere iki ge§it miihre vardir. Zer Miihre: Akin 
parlatmaya yarayan ucu akik miihre. Sivri miihre: Ucu 
egri ve diiz sivridir. Ince alanlari parlatmada kullam- 
lir. Yassi miihre: Ug tarafi yassi olan miihredir, daha ge- 
ni§ alanlari miihrelemek igin kullamlir. Kagit miihre- 
si tig ge§ittir. Cahnak miihre: Her iki taraftan tutularak 
kullanilan agagtan yapilmif merdane bigimindeki 
miihre. Ellerin arasinda kalan kisimda agag oyulmu§ 
ve igine 45 cm. eninde, 1012 cm. boyunda, 11,5 cm. 
kalinliginda sert bir tag yerles.tirilmistir. Bu ta§ siiley- 
maniye ta§i, zebercent (ye§im) veya akiktir. 10 Cam 
viiihre: Yumurta biiytikltigtindedir, camdan yapilmi§- 
tir. Bb'cek miihre: Deniz boceklerinin kabugundan ya- 
pilmi§tir. 

Boyalar: Eski tezhib sanatimizda kullanilan bo- 
yalar, kok ve toprak boyalardan hazirlamrdi. Toprak 
boyalar arap zamki ile iki mermer arasinda ezilerek 
ince toz haline getirilir igine pekmez veya gliserin ka- 
tilir ve zemin iizerine firga ile tatbik edilirdi. En eski 
bilinen boyalar, balmumu i§inden yapilan siyah, iistii- 
bec beyazi, lapus lazili ve lahor cividi laciverdleridir. 11 
Giiniimiizde miizehhibler hazir §i§e boyalan kullan- 
maktadirlar. Bunlar (gouache) sulu boya ve akri- 
lik,ecolin olmak iizere ce§itli boyalardir. 

Kagitlar: Kitap sanatlarinda yazi malzemesi ola- 
rak kullanilan kagitlarin en eskisi par§6mendir. Ozel- 
likle mushaflarda bunlar kullanilmi§tir. Daha sonra 
papiriis goriiliir. Papiriis yerini yava§ yava§ kagida bi- 
rakmi§tir. Osmanlilann yaptiklari kagitlar Avrupa'da 
onemle aranan kagit olmustur. Daha sonra Islam diin- 
yasinda Avrupa kagidi yayilmi§ ozellikle Italyan kagi- 
di tercih edilmi§tir.Tezhib sanatinda kagidin onemini 
bilen miizehhibler bunu titizlikle segmi§lerdir. Tez- 
hiblenmeden once kagit aharlama, miihreleme ve 
uzun siire bekletilme gibi a§amalardan gecirilerek, en 
elveri§li duruma getirilerek kullamlir. 
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Kitap sanatlarinda kullanilan kagidin haricinde, 
levhalarda kullanilan, murakka denilen kartonu mii- 
zehhibler kendileri hazirlamaktadir. Murakka miizeh- 
hibin tuvalidir. Kagitlarin suyuna gore capraz ve list 
iiste gelerek, ozel olarak hazirlanmi§ muhallebi (§ap, 
jelatin ve bugday ni§astasi) ile yapi§tinlmasindan elde 
edilir. Kagitlar ve murakkalar ce§itli renklerde boya- 
narak kullamlmi§tir.Bu renkler tabiattan hazirlanan 
boyalardir, giceklerden, koklerden, topraktan elde 
edilmektedir. En cok kullanilan renkler, sari, kirmizi 
(giil, nar gigegi kirmizisi, kiremit kirmizisi), yegil, 
mavi, siyahtir. Nefeszade Ibrahim Efendi, "Giilzar-i 
Savab" isimli eserinde kagit boyama usiillerinden 
bahsetmektedir. 12 

TE2HIBDE KULLANILAN TEKNIK 

Tezhib uygulanacak alanin olgiilerinin belirlen- 
mesinden sonra yazimn iriligi, cinsi ve karakteri goz 
oniinde bulundurularak desen hazirlanir. Desen, ge- 
ometrik ve bitkisel kokenli motiflerden segilerek ta- 
sarlanir, sanatkann istegine gore, gerekirse paftalara 
bbliiniir. K6§elerden desen katlandigi zaman simetrik 
olmasina dikkat edilerek motiflerin yiizey iizerine 
dengeli dagilimi saglanir.Bu i§lem bittikten sonra de- 
senin kagida gegirilmesi gerekir. Igneleme i§lemi iki 
ya da daha cpk niisha iizerinde yapilir. Ignelenecek 
olan kagitlar, §im|ir veya cinko altlik iizerine konulup 
cizgiler bir igne ile delinir. Alttaki tahta, igne bata- 
cak kadar yumu§ak olursa deliklerin kenarlarindaki 
kisimlar gapak te§kil ederek delikleri tikayacagindan 
iyi sonug elde edilmez.ignelenmi§ desen komiir tozu 
yardimi ile kaliba gegirilir. Bu §ekilde kaliba gegirme 
i§lemine desenin silkelenmesi denir. Koyu olan ze- 
minlerde bu silkeleme i§lemi tebe§ir tozu ile yapilir. 
Bu i§lem tamamlandiktan sonra zemine ilk once altin 
tatbik edilir. Altin tatbikinden once, zemine el tema- 
si ile bula§an yag tebe§irlenmi§ bir kuma§ pargasi ile 
silinir. Altimn zemine tatbikinden sonra, miihrelene- 
rek parlatilir. Mat zemin olarak kullanilacak altin 
iizerine ince bir kagit konularak muhrelenir ve mat 
bir zemin elde edilir. Motiflerin renkli kisimlannin 
tatbikinden sonra tahrirleme i§lemi uygulanir. Zemin 
doldurularak, motiflerin renk tonlamalari ve ince ay- 
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rmtilari yapilir. Boylece desenin renklendirme i§lemi 
tamamlanmis olur. 

KOMPO^iSYON KAYNAKJARI 

Kompozisyon bir yiizey iizerine arzu edilen se- 
killeri dengeli ve goze ho§ goriinecek bir tarzda yer- 
lestirmeye denir. Dogada goriilen her seyin bir denge- 
si oldugu gibi, kompozisyonda da dikkat edilecek 
nokta dengenin saglanmasidir. Paftalar ne kadar den- 
geli ve estetik olursa, yerlesim o derece giizel ve basa- 
nli olur. Kompozisyonda dengeli bir aynmi, diiz, ki- 
nk, egri ^izgiler ve kare, iicgen, dikdortgen, daire gi- 
bi geometrik §ekiller saglar. Tiirk susleme sanatlann- 
da, bir kompozis- 
yonun olusmasin- 
da en onemli fak- 
torierden biri de 
sanatkann kendi- 
ne has tavn ve ta- 
biati tetkik neti- 
cesinde aldigi iz- 
lenimler ile biri- 
kimini eserine 
aktarmasidir. I§te 
sanat eserlerinde, 
milletlerin kendi- 
ne has karakter 
tasimalan, kendi- 
ne ozel olmalan bu yiizdendir.Bilindigi gibi Tiirk tez- 
hib sanatinda kullanilan kompozisyon kurallarmin 
ayrimi ise su sekilde boliimlenebilir; 

l.Tek merkezli olanlar, 2.Bagimsiz, serbest kom- 
pozisyonlar, 3-Simetrik olarak kullanilanlar, 4.Gok 
eksenli olanlar, 5.Baslangici ve sonu olmayan, ulama 
tarzindaki kompozisyonlar, 6.Belirli ve tek diizen ka- 
liplar icinde olanlar, 7.Girift ve 50k dolu goriinumde 
olanlar, 8. Geometrik sekillerden olusanlar, 9-Bitki- 
sel, hayvansal ve her iki motifin birlesmesiyle meyda- 
na gelenler, 10. Her tiir motifin uygulandigi kompo- 
zisyonlar, 11. Vazo gibi yardimci elemanlann kulla- 
nilmasiyla olu§turulan kompozisyonlar. 15 

Inceledigimiz bu kompozisyon formlari, devirle- 
re gore farkhliklar gostermektedir. Kompozisyon ha- 



zirlanirken uygulanan sahadaki doluluk ve bosluk 
oranlanmn dengeli olmasi, kompozisyonun giizelligi- 
ni etkiler.Kompozisyonda dik ve yatay gizgiler genel- 
likle dengeyi temin eder. Egik gizgiler ise hareketi 
meydana getirir. Kompozisyonlarda diiz ve kink ciz- 
giler ne kadar sertlik ve hareketsizlik ifade ediyorsa, 
egik cizgiler de, desene ve dolayisiyla tasarima, daima 
yumusak ve hareketli bir goriiniim saglamistir. Ozel- 
likle dogaya uygun olarak bitkisel motiflerden mey- 
dana gelmis kompozisyonlarda daima egik cizgilerin 
kullanildigi goriiliir. Bitkisel kompozisyonlarda, do- 
gada oldugu gibi, motiflerin dairesel hatlar uzerinde 
serbest olarak yerlestigi ve dallarin rahat bir sekilde 

zeminde hareket 




ettigi goruiur. 
Bu dairevi kom- 
pozisyonlarin 
kullaniminda da 
sembolik ifade- 
ler vardir. Hicbi- 
risi rastgele kul- 
lanilmamistir. 
Biitiin bunlar is- 
lam dininin gor- 
kem ve giizellik 
doktrini ile ya- 
kindan ilgilidir. 
Gorkem tam bir 



yansima, giizellik de bir merkezden kollar halinde 
sonsuza uzantilar olarak siirekliligi belirtir. Fakat bu 
iki kavram birbirine baglidir ve ayrilmaz. Mesela ka- 
re ve dikdortgenler yeryiiziinii, daireler ve iiggenler 
gokyiiziinii isaret etmektedir. Ayni motiflerin devam- 
li sekilde tekrari diinya ve evrendeki ritmi simgele- 
mektedir. 14 

Tezhib sanatinda kullanilan motiflerin qogu ken- 
di hatlari iginde, kendi biinyelerine uygun geli§me 
gosterirler. Bitkisel ve rumi motifler, ayri ayri kendi 
hatlari uzerinde bulunup susleme unsurunu meydana 
getirdikleri gibi, diger bazi motiflerde kumeler halin- 
de veya cesitli formlar meydana getirerek kullanilir- 
lar. Miinhaniler ve bulutlar bu gruba dahildir. Bulut- 
lar ve miinhaniler belirli hatlarin uzerinde kullanildi- 
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gi gibi kompozisyon icerisinde serbesc dolasarak da 
kompozisyonda biitiinlesirler. Bunlann arasinda yal- 
mzca geometrik motiflerden olusan kompozisyonlar, 
sematik olarak cizilen hatlara aynen uymak zorunda- 
dir. 

TEZHiB SANATINDA KUI^IANIIAN 
MOTiFEER 

Turk sanatcilan biitiin giiclerini siisleme alanin- 
da yogunlastirarak, tezhib sanatinin onde gelen tem- 
silcisi olmuslardir. Kullandiklari motifleri iisluplas- 
tirmayi uygun bulmuslardir. Tiirk siislemesinde gor- 
diigiimiiz rnotiflerin cesitliliginin en onemli sebebi, 
Islam dinindeki resim ve heykel sanatlanna konulan 
yasaklar olarak goriilmektedir. Bunlann kullammla- 
nnda islamiyetin etkisi oldugu gibi, Tiirklerin Islam 
oncesi Orta Asya iislubunun etkilerini de bulmak 
miimkiindur. Ozellikle Goktiirk ve Uygur eserlerinde 
usluplagtirmayi gormekteyiz. Tezhib sanatinda kulla- 
nilan motifler cesitli gruplar alrinda toplanmaktadir, 
bu motifler sunlardir: 

Rami: Tiirk sanatinin sevilen motiflerindendir. 
Kbkenin zoomorf ya da bitkisel oldugu hakkinda ce- 
sitli kanilar vardir .Tiirk sanatinin hemen hemen her 
doneminde goriilen ve daha cok "arabesk" adiyla tmi- 
nan karmasik sekiller biitiinii icinde, 50k sayida bitki- 
sel formlar , ozel ve onemli bir yer tutar .Baslangigta 
daha soyut nitelikte olan, XVII. yiizyila kadar gelin- 
diginde giderek naturalist bir nitelik kazanan bitkisel 
formlar, arasinda sakayik, lale, hanger yaprak denen 
saz yapragi gibi dogal tiirlerin yanisira, a§in derecede 
uslupla§tinlmi§ bazi orneklere de sik sik rastlanir. Bu 
tip orneklerin dogadaki kaynagi, kiiltiirel kokeni co- 
gu zaman belirsizdir ve uzmanlar arasinda tarnsma 
konusudur. Ornekler iizerinde, hayvansal bir cikisa 
baglandigi dii§uniilen rumi motifin, bitkisel formlar 
adi altinda isimlendirilmesi geliski olu§turmaktadir. 
Ispanya'dan Hindistan'a kadar yayilan ve yiizlerce tii- 
rii olan rumi motif de soz konusu tartismali formlar- 
dan biridir. Bazen bir hayvan kanadi veya viicudu, ba- 
zen de karmakan§ik bitkisel formlar halinde kar§imi- 
za £ikan bu motifin "rumi" adiyla anilmasi kokenini 
yeterince aydinlatmadigi iq'm, Islam sanatinin bu te- 



mel siisleme ogesi bugiin bile sirnni ele vermi§ degil- 
dir. 15 Islamiyetin kabulii ile hayvansal goriiniimiinu 
tamamen kaybetmis olan rumi motifi, bitkisel bir ya- 
pilanmaya baglayacak hiq bir ipucu yoktur. 13 ve 14. 
yiizyillarda Anadolu Selcuklu eserlerinde bir 50k 6r- 
negin hayvanlarla birlikte uygulanmasi bu dii§iinceyi 
dogrular niteliktedir. Bazi yazarlar rumi'yi bir iislup 
tiirii olarak kabul etmisler, bazilari ise desen teknigin- 
de kullanilan temel unsur olarak gormekle yetinmi§- 
lerdir.Rumi'nin; penc, yaprak, bulut gibi diger motif- 
lerle birarada kullanilmakta olusu motife temel unsur 
sifati kazandinr. Diger taraftan ayni motifin, siisleme 
sanatinin her dalinda miistakil kullamldigini goriiyo- 
ruz, bu sebeple kompozisyon tipleri arasinda rumili 
desenin ayri bir yeri ve bnemi vardir. Diger motif 
gruplanyla birlikte kullanilan rumi'yi, bir hatayi ile 
ayni sap iizerine cizemeyiz. Rumi motifleri digerle- 
rinden ayri bir sebeke iizerine yerlestirmek mecburi- 
yeti vardir. Bu ozellik onun bagimsiz bir iislup veya 
tarz, icinde gelistigini dogrular. Netice olarak rumi, 
zengin ve itibarli kullanihs nedeniyle hem iislup , 
hem de siisleme sanatinin temel bir unsuru kabul edi- 
lir. 16 

Islam sanatinda bastan sona var olan ve her iilke- 
de goriilen rumi, zaman zaman arasnrmaalar tarafin- 
dan ele alinmi§, bu motifin ortaya giki§i, geli§ yeri ve 
kokenine de kisaca deginilmistir. Hayvanlann kanat, 
bacak ve bedenlerinin stilize edilmis sekillerinden 
olusan ve kokeni Orta Asya'ya dayanan 50k yaygin bir 
Tiirk siisleme bi^imidir. 17 Bu fikri dogrulayacak Sel- 
cuklu Devri 13. yiizyil, Kabadabad sarayindan gelen 
ve Konya Ince Minareli Medresede sergilenen, siralti 
tekniginde yapilan figiirlii duvar cinilerinde goriilen, 
hayvanlann ayaklanndan cikan ve kanat fotmunu 
olusturan rumiler goriilmektedir. Yine Konya Ince 
Minareli Medresede sergilenen, Konya kalesinden ge- 
len 13 - yiizyil, figiirlii hayvan kabartmali lahitlere ba- 
kildiginda ayni formlar goriiliir. Hayvan figiirlii ka- 
bartma olan lahitteki hayvamn, hem bacagindan ci- 
kan kanat formunda, hem de hayvamn kuyrugunda 
rumi motifine rastlanir. Kanatli ejder kabartmasi olan 
lahitte gordiigiimiiz ejderin kanat kisminda yine ayni 
form goriiliir. Bunun yaninda yine Konya'da Mevlana 
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miizesinde sergilenen Divani Kebirde, zahriye sahife- 
sinde gordugiimiiz birkisel kokenli motifin iizerinden 
c,ikan iki motif incelendiginde, yaprak motifini hatir- 
latmakta fakat, ikiye aynlmi§ kanatli bir rumi formu- 
na daha 50k benzemektedir.Tiirk tezyinatinin onde 
gelen bir susleme elemani olan rumi motifin isimlen- 
dirmesi ise Do- 
gu Roma Impa- 
ratorlugu'na ait 
olan Anadolu'ya 
Diyari Rum ve 
onu zapt ederek 
oraya yerle§en 
Selcuklulara da 
Rum Selcukli- 
ieri denilmesi 
ve dolayisiyla 
Selcuklulara ait 
olan bu tarz tez- 
yinata da Rumi 
denilmi§tir.Rumi terimi tarihteki anlamiyla sadece 
Anadolu'yu cagristirsa da ,bu adla am lan motif Sel- 
cuklulardan once Karahanli, Gazneli, Abbasi, Endii- 
liis ve Fatimi siislemelerinde sik sik uygulanmi§, Os- 
manli doneminin sonlanna kadar varligini siirdiir- 
miistiir. O halde terimin etimolojik kokenini Anado- 
lu'ya baglayacak higbir giivenilir ipucu yoktur. Rumi 
adi verilen form,tombulca, bir virgiil §eklinde govde 
ile bunun sivri ucuna baglanmis bir yuvarlak sekilden 
olu§ur. Bazen iki parga halinde gatallanir ve bazen de 
damarlarla dilimlenen govde ^e§itlemeleriyle genel 
tanimin disina gikar, rumi motifi uzar ve garip sekil- 
ler bicimler alir. Dekorasyonda kompozisyon geneli 
sarmasik dallarini andirmakla birlikte, tek ba§ina bir 
rumide asil hissedilen sey, hayvan tasvirlerine ozgii, 
saldirgan, urkiitiicii, lsirgan ve kivrim kivnm dolanan 
hareketlerdir. Aynntilarda cevik hareketlerle bicimli 
donii§ler yapan hayvansi bir karakter kendini belli 
eder. Boylesine bir sekilde, bitkiden cok hayvan; yi- 
lan, ejder belki de ismi en eski masallara konu olmus 
ba§ka efsane yaratiklarin karakteri yansir. 18 

Tiirk topluluklan arasinda sevilerek kullanilan 
ve Islamiyet'in kabuliine kadar hayvan miicadele sah- 



neleri ile birlikte goriilen 9- yy. sonundan itibaren iis- 
lup ve kompozisyon biitiinliigu gostererek klasik ha- 
lini almaya ba§layan rumi motif, Tiirk sanat zevkinin 
ve kiilturiiniin uriinii olarak devam etmi§tir. Tiirkle- 
rin Islamiyeti kabiilii ile rumi terimi Anadolu ismini 
almakla birlikte, 50k genis bir cografyaya yayilmis bu 

motif, bulundu- 
gu iilkelere ve 
devirlere gore 
de farkliliklar 
gostermis, tir. 
Tiirklerin Isla- 
miyeti kabul et- 
mesinden sonra 
Islamiyetin siis- 
lemesinin belki 
de tek formu 
olarak Ispan- 
ya'dan , Hindis- 
tan'a kadar bii- 
tiin Islam diinyasinda benimsenmi§ evrensel bir iislup 
olarak geli§me gostermi§tir.Rumi motifi, tezhib sana- 
tinda meydana getirilen formlar ve kompozisyonlar 
acisindan ba§li basina bir iisluptur. Kendine ait bir 
hat iizerinde birtakim kurallar ic_inde, sanatkarin iis- 
lupla§tirma giiciine bagli olarak, sonsuza ula§abilecek 
derecede uygulanabilmektedir. Susleme sanatindaki 
bir kompozisyonda, bitkisel motiflerle ayn hatlar- 
da,kan§ik olarak kullanilabildigi gibi kendine ait 
formlar icjinde de kullamlmaktadir. Rumi motifleri, 
bitkisel kompozisyonlarla beraber kullamldigi halde 
onlardan bagimsiz bir motif karakteri gostermektedir. 
Boyle olmasina ragmen, kompozisyondaki butiinliigu 
ve ce§itliligi saglayan en onemli elemanidir. 

Rumi motifleri kompozisyonlarda kullanilmis 
olduklan yerlerin ozelliklerine gore gegitli isimler 
aliriar. Sanlma rumi, sencide rumi, hurda rumi, orta- 
bag rumi, tig iplik rumi, ayirma rumi gihi.Senride ru- 
mi: Siisleniede bir kivnma bagli yaprak motifinin kiv- 
nminin mukabil tarafma konulan ikinci motifin 
adi.Sarilma rumi: Farsca sozliik anlami, biikulmiig, 
kivnlmi§ anlammdadir. Pic^ide rumi olarak da kulla- 
mlir. Rumi motifinin iizerinde karsilikli gelecek se- 
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kilde kivnlmi§, sarilmi§, boliimler, motife bu anlami 
kazandirmakcadir. Sanlma rurailerin ozellikle 16. yy. 
Kanuni doneminde en giizel orneklerini goriiyo- 
mz.Hurde rumi: Rumi motifinin, ic biinyesinde, to- 
humlan yerine, kiiciik rumilerle bezenmesine, hurde- 
leme denir.Ortabag rumi: Rumi kompozisyonlarda iki 
hattin gelerek, ayrildigi yerlerde baglayici olarak kul- 
lanilan mociftir.f/f iplik rumi: Genellikle bordiirlerde 
kullanilan \iq hat iizerinde rumilerin dolanmasiyla 
meydana gelen siisleme qe^ididii. Ay irma rumi: Kom- 
pozisyonlarda paftalari ayirmak icin kullanilir. 

Hatayi: Ferit Devellioglu Osmanlica Turkce lii- 
gatinda siislemede agilmif lotusii andiran bir cicek 
mocifi, ve tezhibde birbirine gecmi§ spiral dallardaki 
cicek motiflerinden tesekkiil eden siisleme tarzj, ola- 
rak anlatmaktadir. Mense itiban ile "Hata", "Hitay", 
"Huten" isimleriyle anilan <^in Tiirkistani'na bagla- 
nir. Baysungur Mirza on yih askin siire Herat 'taki sa- 
rayinda kurdugu sanat atolyesinde e§siz eserler hazir- 
latarak, Bati Tiirkistan kiiltiiriinun kitap sanatlarinda 
yiiksek bir olgunlaga eri§tirmi§tir. Hem hattat hem 
muzehhib olan Baysungur Mirza, Giyaseddin isminde 
bir sanatkan, yeni motifler bulup mevzulan zengin- 
le§tirmek iizere, Cin Tiirkistan'ina gonderir. Oradan 
getirilen bu motife o memlekete izafeten hatayi ismi 
verilir. 19 

Hatayi kelime olarak Uygur Gin resim tarzini 
icerir. 20 Hatayi denilen bir cicegin var oldugunu da, 
ansiklopedik bilgilerin ve bazi kaynak eserlerde bahce 
gigekleri arasinda sayilis,indan anlamaktayiz. Meydan 
Larousse Ansiklopedisi'nde, hatayi tezhib ve dokuma- 
cilikta bir iislup ve kuma§ cinsi olarak tanimlamr ve 
ayni zamanda Hata'da (Cin Tiirkistani'nda) yetisen 
giil gibi katmerli bir cicege verilen ad olarak da acik- 
lanir. 21 Ozellikle Uygur isjerinde goriilen kivnk dalli 
tezyinat bitkisel motiflerin ve hatta kivnk dal motifi- 
nin ilk orneklerini meydana getirmi§tir. Bu geli§im 
ozellikle, ilk musliiman Tiirk Devleti olan Karahanh- 
lardan once ayni bolgelerde ya§ayan Karluklarda son- 
ralari Hatayi denilen iislubun ortaya cikmasim sagla- 
mi§tir." 

Hatayi terimi altinda toplanan §akayik gicegi ve 
niliifer qiceginin iislupla§tinlmi§ bigimlendirilmesini 



de kesin olarak birbirinden ayirmak zordur. Bu motif- 
lerin Iq Asya ve Uzakdogu kokenli olduklari bilinir. 
Soz konusu bicimierin Ic Asya ve Uzakdogu'ya ozgii 
olmalarmdan otiirii de bunlara hatayi denilmis, olabi- 
lir ve kaynagi belli olmayacak kadar stilize edilmi§- 
tir.Uzakdogu kokenli motiflerden olu§an hatayi, er- 
ken Osmanh sanatinda g6rulmii§, bazan yalmz, bazan 
rumiler ve bitkisel motiflerle beraber kivrim dallar 
iizerinde degi§ik kompozisyonlarla yer almaktadir. 23 
16. yiizyilin ilk ceyreginden saz iislubunun ana niivi- 
sini teskil eden hatayi, saz yapraklari ile beraber 
kompleks bir kompozisyon meydana getirmi§tir. Kiv- 
nk dallar arasinda cegitli stilize ciceklerden olusan be- 
zeme iislubunu ise ancak Osmanlilar'da yaygin bir bi- 
cimde buluyoruz. Bunlarda onceleri iislupla§tirma 
50k kuwetliydi, dogadaki giceklerle benzerlikleri pek 
az olan bu cicekli bezemelerde Uzakdogudan ve Orta 
Asya' dan gelen etkiler dikkati ceker. Genel olarak ha- 
tai iislubu adini verdigimiz bu ce§it bitkisel bezeme- 
de sakayik, nar cicegi gibi cicekler ayirt edilebilmek- 
te ise de, biitiin motiflerin birer cigek adiyla anilmasi 
pek de miimkiin olmamaktadir. Bezemede kullaml- 
diklan yiizeyi genis. olciide kaplayan bu cigekler, bel- 
li semalara uygun olarak fakat serbest bir cizimle 
meydana getirilmi§tir. Ozellikle Osmanh sanatinda 
16. yy. ortalarina kadarki motif dagarciginda hatai 
tarzi bitkisel bezeme genis, yer tutar. 24 

Yaprak:Ya.prakhi daha az stilize edilmis, olup 
yaprak sayisina gore degi§ik isimler almaktadir. JJq 
yaprakh olana "Seberk", be§ yaprakh olana "peng- 
berk" denir. Dort yaprakh olana salibe (hag) benzedi- 
gi icin pek kullanilmami§ olmakla beraber, Orta As- 
ya'da §amanizm devrinde bu motife rastlanir. Yer, 
gok, ate§ ve su tannlanni sembolik olarak ifade eder. 
C_ok dilimli olarak birbirine sanlmi§ olanlanna "Sad- 
berk" denir. Onaltinci yiizyilda sevilerek kullanilan 
saz yapraklari farkh bir tarz olu§turmu§tur. Yerle§ti- 
rildikleri yerlerin sekline uyabilmek icin sekil olarak 
hanger veya geometrik yapraklara doniisenleri de var- 
dir. 

Palmet: Palmet motifi Kisakoros'de bulunmu§, 
bir Avar motifi olup diger merkezlerde bu motife 
rastlanmakla birlikte, burada tarn manasi ile Avarla§- 
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misti. Aynca Palmet motifi Peceneklerin hazinesinde 
de goriilmektedir ve rionslann icine islenmisti. Atli 
muharibin bulundugu kabin iizerine i§lenmis olan la- 
le kokii ve yapraklan ise palmet motifinin iisluplasti- 
rilmis karakteristik bir ornegiydi. Uc yapraktan mii- 
tesekkil olan palmet motifleri de, Pegenek hazinesin- 
de ve biitun Giiney Rusya'da 50k goriilmektedir. 25 

Bazi sanat tarihcileri ise palmet motifinin Hele- 
nistik akim yoluyla dogu sanatina girdigini savun- 
maktadirlar. Orta Asya sanatinda da akislerini buldu- 
gumuz bu sanat akimi, pek dolayli sekilde lotus ve 
palmetin vatani 
olan Suriye ve % 
Misir'a Abbasi 
devrinde, Tiirk- 
lerle geri dbn- 
miistiir. Samarra 
siislemesinde, 
Turk Islam zevki- 
ne uydurulmus 
olarak bu motifi 
tekrar buluruz ve 
buradan, Islam 
gevrelerine gesitli 
yollardan yayil- 
mis ve her gevre- 
de farkli gelismeler gostermistir. 2 " Palmet motifi 
Turk sanatinda kendi zevkine uydurulmus olarak ba- 
zen yalniz, bazen rumi ve lotus motifleri ile beraber 
gesitli kompozisyonlar icinde basta mimari siisleme 
olmak iizere bir cok sanat kollannda uygulanmistir. 
Palmetlerin bazen lotus, palmet ya da daha sonralan 
hatta lale olup olmadiklanni saptamak bile giigle§- 
mistir. 27 Sevgi Kutluay Kiiciik, lotus ve palmetin ta- 
nimlanmasindaki kavram kargasasina dikkat gekerek, 
Palmetin "bir sapin iki tarafmda, simetrik uzunca 
yapraklardan olu§an bitkisel bezeme motifi oldugunu 
ve Mezopotamya uygarihklarindan baslayarak tiim 
gaglarda ve iisluplarda gbriildugunii ifade etmekte- 
dir. 28 Sevgi Kutluay Kiiciik'iin bildirisinde, palmet 
motifinin kavram karga§asina neden olan farkli dii- 
§iinceleri ifade etmeye ve motiflerin kokeni ve iko- 
nografisini de incelenerek tanimlara agiklik getiril- 




meye calismistir. Palmet motifi bu tanimlamadan ele 
ahnarak, Tiirk sanatina etkisi ve yoresel yapi farklihk- 
lan incelenirse, ozellikle Tiirklerin Orta Asya'dan On 
Asya'ya inmeleriyle kar§ila§tiklan yeni kiiltiirlerin et- 
kisi ve kendi iilkelerinden getirdikleri gbgebe yasam 
tarzi kiilturii ile olusturduklari sentez daha iyi deger- 
lendirilerek bu baglamda rumi ve palmet ayrimi yapi- 
larak, bitkisel ve hayvansal men§eli iki motif karakte- 
ri belirecektir.Rumi motifin koen aratirmasi iizerine 
yaptigim gahsmada Asya ve yakin cevresine yaklastik- 
qa. daha cok hayvansal ve fantastik yaratiklarla yogun 

baglanti icinde 
oldugu goriil- 
mektedir. 29 Pal- 
met ise bitkisel 
kokenli bir cikisa 
baglanmaktadir. 
Sanat tarihgileri 
palmeti tanim- 
larken iki farkli 
motifi ayni isim 
altinda tanimla- 
maktadirlar. Sa- 
natkarlarin "te- 
pelik rumi" de- 
dikleri ve simet- 
rik iki ruminin birlesmesinden meydana gelen rumi, 
palmet olarak isimlendirilmektedir. Aynca Anadolu 
Selcuklu eserlerinde gbriilen ve Misir siislemelerinde 
palmiye agacina benzeyen bes. dilimli moitife de pal- 
met ismi veriliyor. Palmetin sozliik anlami, hurma 
agaci, palmiye agacinin yapragi veya dali, zafer alame- 
ti olarak aciklanmaktadir. 30 Tiirk Siisleme Sanatlarin- 
da, usta cirak sistemi ile aktarilan bilgilerde ve cizim 
metotlannda, oze bagli kalinmasi kiiltiiriin siireklili- 
gini devam ettirecektir. 

Lotus: Bir adak ve sagi malzemesi olan lotus cige- 
gi ge§itli dillerde muhtelif sekillerde ifade edilmekte- 
dir. Herodotos'da "...Misirhlarm lotos dedikleri zam- 
bak... "olarak gegen bu cigek, Hayati Zade Mustafa 
Feyzi Efendi'nin Yabani Bitkiler Sozliigiinde,Arapga 
Niliifer hindi, Tiirkge Gol suseni veya Niliifer gigegi, 
Latince, Nymphaea Lotus, Nyphaeceae olarak geg- 
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mektedir. Lotus kelimesi Fransizcada Lotus, Alman- 
cada Lotos, Ingilizcede Lotus olarak gecmekte, biitiin 
bu dillerde isim olarak, niliifer cigegine karsihk gel- 
mektedir. 51 Lotus ^i^egi yalmzca; Uygurlanri da men- 
sup oldugu Budizme ait bir gigek degildi. Lamalarda, 
Misir'da, Asurlularda, Greklerde ve Perslerde de lotus 
gigeginin dini anlamlan vardir ve bu, sanata da yansi- 
mi§tir. 32 

Emel Esin'e gore Budist ikonografisinde lotus gi- 
gegine, Islamiyetten sonra giil denilmi§tir. Lotus gou- 
casi da sadece gonca olarak amimistir. 33 Yine Emel 
Esin'e gore nebati motiflerden en 50k tekerriir eden- 
ler, Tiirkistan Buidist sanatina mahsus tezyinatin gii- 
ne§ seklinde acilmi§ lotus gigegi ve onun goncasidir. 
Bu motifler Islam sananna gegecektir.' 4 Lotus oliim ve 
hayatla ic ige olan bir semboldiir. Nitekim pek gok 
tanrinin lotusdan dogduguna inanilir. Evrenin butiin 
giiclerini, seslerini, sayilarim, giig olarak kapsadigi 
kabul edilen sonsuz bir i§ik olan ve mutlak temizligi 
ifade eden lotus boylece biitiin arzulann yok edildigi 
Nirvana'nin sembolii olmaktadir." 

Buda'nin sembolii olan beyaz lotus, renk biitiin- 
liigiinden yoksunlugu ve carpici beyazligiyla, onun 
manevi olgunlugunu ve mutlak zihni netligim ifade 
eder. Aynca beyaz lotusun sekiz yapragi, Budha'nin 
"sekiz asil yoLunun sekiz noktasi, kirmizi lotus Bud- 
ha'nin Bodhisattua'nin orijinal yapisindan ileri gelen 
kalbi, Buddaha'nin ve Bodhisattua'lann biitiin varlik- 
lara acimasim, tutkuyu (aynca 0 Avaloskiteshvara'nm 
ayinci semboliidiir), Bodhisattua Manjushri'ye mah- 
sus olan mavi lotus, fikrin giicunii, akhn, zekanin ma- 
nalar iizerindeki zaferini temsil eder. 36 

Bazan su demek olan Brahma lotusuna "diinya- 
nin en yiice form ve g6runu§ii" denir. Belirtildigine 
gore kainat kozmik sulardan yaratildigi zaman iblis 
Ananta'ya yaslanan Vi§nu'nun gobeginden bir lotus 
ortaya cikar. Lotus agilir ve kaostan diizenli bir kainat 
yaratan Brahma'ya hayat verir. Boylece bu lotus anla- 
yi§indan diinyamn diizenli bir diyagrami olujur. Var- 
sayima gore bu lotusun lifleri diinyamn degerli ma- 
denlerle dolu olan biiyiik daglandir. Yabanci insanla- 
nn memleketleri lotusun di§ tag yapraklanndan olu- 
sur. §eytan ve iblislerin yeri ise tag yapraklarm alt ki- 



simlaridir. Merkezde diinyamn dort bblgesine uzanan 
dort okyanus vardir ve bu dort okyanusun ortasmda 
ise Hindistan'in bir parcasi oldugu biiyiik kita yer 
ahr. 3 ' 

Zencerek: En basit §ekilleri tek eksen iizerinde ge- 
lisen bordiirlerdir. Iki kink gizginin birbirini kesme- 
siyle basit zencerek motifleri en az elemandan olusan 
tiplerdir. Ikiden fazla kink dogru ise daha girift zen- 
cerek motiflerini olu§turur. Bu tiir zencereklerin en 
zengin orneklerini Selguklularda goriiriiz. Geometrik 
siislemenin bordiirlerde de sik sik ortaya gikmasina 
kar§in asil sonsuz desenlerde, Turk sanatcisinin elinde 
sonsuz denebilecek imkanlar denenmisnr. Bircok 
eserlerde bordiir olarak gordiigiimiiz desenler, aslinda 
sonsuz orneklerden kesilmig boliimlerden ibarettir. 38 

Genel olarak geometrik siisleme, Islam sanatinin 
kendine ozgu gorii§lerinden biridir ve bu sanatin ya 
da etkilerinin kendini gosterdigi biitiin cevrelere ya- 
yilmi§tir. Tiirk irklari sanatinin hususiyeti olan hen- 
desi §ekillere ilgisi mesela baklava motifleri, Akbe§im 
duvarlannda fark edilir. 39 Zencerek, diigiimlerin olu§- 
ma kokenlerinin, yilan ve ejderlerin kivnmlarindan 
oldugu soylenmektedir. Konya kalesinden gelme 13. 
yuzyila ait ta§ lahitte, kanatli ejder kabartmasindaki 
diigiimde goriilmektedir. Bir diger ornekte, Ahlat 
mezar taglanndaki gift ba§h ejder kivnmimn olu§tur- 
dugu geometridir. Cift yilamn kivnmlarindan olusan 
saadet diigurnii en agik orneklerden biridir. 

Bulut: Bulut motifi,mitolojik varliklardan sayi- 
lan simurg ve ejderhanin bogusmalan sirasinda,hirs 
ve gazap hali olarak burunlanndan gikan buhann ve- 
ya ate§in ifadesidir.Muhsin Demironat'a gore bulut 
yagmurun kaynagidir, yagmur ise bitkilerin geli§ip 
biiyiimesini saglar,bu cihetle buluta ehemmiyet veril- 
mi§ ve tezyinata katilmi^tir. 1 " II.Bayezid devrinde 
§eyh Hamdullah'in Kuran-i Kerim'inde ilk goriilen 
bulut motifi bundan sonra sevilerek tezhib sanatinda 
kullamlmi§tir. " Bulutlann devamli hareket halinde 
goriilmeleri, sanatkara genis, ilham kaynagi olmu§tur. 
Tiirk siisleme motifleri arasinda evrenle ilgili ogeler- 
den (ay, giine§, yildiz gibi) bulutun kendine mahsus 
bir yeri oldugu goruliir.^ C^egitleri itibariyle ikiye ay- 
nhr. 1. Yigma bulut: Yigmak halindeki bulut. Bulutlar 
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tezyinatta bosluk doldurmak, minyatiirde gokyiiziinii 
temsil ermek igin ve kompozisyonlarda giki§ noktala- 
rmda kullanilir. 2. Dolanti bulut (fizgi bulut): Kullani- 
h§ itibariyle iig kisma aynlir. a) Dagimk serbest bulut: 
Bu bulut ge§idi kompozisyon iginde desene bir ge§ni 
katmak igin kullamlan buluttur. b) Ayirma bulut: De- 
seni monotonluktan kurtarmak ve degi§ik bir karak- 
ter katmak igin zemin paftalara aynlir. Bu ayirmada 
kullamlan bulutlardir. c) Ortabag bulut: Ortabag ola- 
rak kullamlan gizgi bulutlar saplan baglamak vazife- 
sini goriir. Ortabag bulut tiplerine gore: I- Dolanti 
veya (gizgi) bulutun bir noktada ba§ka bir bulut mo- 
tif! ile baglanmasidir. 2 -Gerdanhk veya gevre tabir 
edilen aym zamanda gikma olarak kullamlan orta bag- 
dir. Bu motifte simetri mevcuttur. Umumiyetle bu- 
ketlerin saplanm baglamak igin kullanilir. 3 -Ters 
gevrildigi zaman tepelik olarak kullamlan ortabaglar 
vardir. d) Tepelik bulut: Motifin veya kompozisyonun 
tepe noktasinda kullamlan buluttur. Simetriktir. e) Si- 
vama bulut: Tamamen bulut motif] erinden meydana 
gelen kompozisyonlardir. Umumiyetle simetri vardir. 
Akbegim'de alevli haleler olmamakla beraber, Budist 
cevher'in mer- 
kezindeki nok- 
talarla, etrafinda 
hem aleve, hem 
buluta benzeyen 
hareket ifade 
eden helezonlar 
fresklerde tem- 
sil edilmi§tir. 43 

Munhani: 
11 ile 15. yiiz- 
yillar boyunca 
Tiirk siisleme- 
sinde ozellikle 
el yazmasi kitap 
tezyinatinda gok 
sik rastlanan bir iisluptur. Genellikle Selguklular tara- 
findan kullamlmalanna ve kavisli, yumujak ana yapi- 
lanna dayanarak Ord. Prof. Siiheyl Unver, bu iisluba, 
"Selguklu Miinhanileri" adim vermi§tir. Haklannda 
s_imdiye kadar higbir yayin ve yoruma tesadiif edilme- 
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mi§tir. 44 Beylikler devri Kuran-i Kerimlerinde ornek- 
leri goriilmekle, daha sonra onemini kaybetmis,- 
tir.Miinhaniler genel olarak rumilerin ve ku§ kanatla- 
rmin ig biinyelerinde bulunmalannin yamsira Bezek- 
lik 9-tapmaktaki ejder iizerinde goriilmesiyle kokenin 
hayvansal olmasi tezini kuwetlendirmektedir . Ken- 
dine ozgii bir renklendirme teknigine sahiptir. Ancak 
rumilerde oldugu gibi bir sap iizerinde belirli aralik- 
larla devam etmeyip, birbirlerine yapi§ik kiimeler ha- 
linde olu§urlar. 45 

Naturalist Uslupta Motifler: Onaltinci yiizyihn ilk 
yansi ile beraber, naturalist iisluptaki bitkisel motif- 
lerin susleme sanatimizda yer aldigi goriiliir. II.Baye- 
zid doneminde §eyh Hamdullah'in Kuran-i Kerimle- 
rinde gigekli ot kiimelerine rastlanmasi, daha sonra 
ortaya gikacak olan naturalist iisluba i§aret etmekte- 
dir. 46 Tezhibli bas. sahife ve basjiklarda 16. yiizyilda az 
da olsa, kesinlikle cinsi te§his edilebilecek gigeklerle 
kar§ila§iyoruz. Kanuni devrinin ba§ tezhibcisi Kara 
Memi'nin imzali ve imzasiz eserlerinde bas, sahifeler- 
de bahar agmi§ agag motifini buluyoruz. 4, Ozellikle 
Kanuni'nin Muhibbi divamnin iki niishasindaki siis- 

lemeler natura- 
list iislubun en 
giizel ornekleri- 
dir . Halkar tar- 
zi siislemelerde 
de naturalist iis- 
lubun ornekleri- 
ni gormekteyiz. 
Kullamlan gi- 
geklerin cinsleri 
teshis edilebile- 
cek kadar belir- 
gindir. Lale, 
giil, karanfil, 
siinbiil, menek- 
se, nergis, hase- 
ki kiipesi gibi gigekler selvi agaci, asma yapraklan gi- 
bi bitkiler 16. yy'da susleme sanatinda, naturalist iis- 
lupda yer almi§tir. 

Ttglar: Tiirk susleme sanatlannda, genellikle 
yardimci eleman olarak kabul edilen tiglar, tezhibte 
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miihim bir yeri iggal ederler. Siislemenin uygulandigi 
pek gok sahalarda ozellikle yazma kitap sanatmda kul- 
lanildiklan goriiliir. Tezhibin bittigi yerden baslaya- 
rak, paralel hatlarla disa dogru ok gibi uzanirlar ve ug- 
lan sivri bir §ekilde nihayet bulur. 48 

Tiirk tezhib sanatmda kullamlan tiglarin amaci 
ince isgilikle siislenmis. yogun bir zeminden boslugu 
gegerken, sert kesilmeleri onlemek, doluluk ve bo§Iuk 
dengesini saglamaktir. Tiglarin sayilamayacak kadar 
gok gesitleri vardir. Devirlere gore de kullandmalan 
degi§mektedir. Tiglarda esas olan kaide biiyiikten kii- 
giige dogru giden boyutlarin saglanmasidir. Motif 
olarak hatai, rumi, bulut formlarimn kullanildigi go- 
riiliir. Nadir hallerde insan ve hayvan figiirlerine rast- 
lamr. 49 Memliik tezhibinde tiglar, mavi ile seyrek ola- 
rak gekilmistir. Uzunca diiz bir gizgi iizerinde kiigiik 
yatay gizgi veya iki yana agilan birer kivnm bigimin- 
dedir. Selguklu tezhibinde baslik ve tam sahife bolii- 
miinde tig ya yoktur veya kiigiik gikma ve 50k seyrek 
gizgiler halindedir. Madalyon formunda siislemelerde 
ise, Selguklu miinhanilerinin birlesme noktalannda, 
yalin gizgi ve kiigiik yuvarlaklardan olusan seyrek, 
mavi renkli tiglar goruliir.Fatih devrinin kendine has 
karakteri, tiglarda da goriilmektedir. Bir noktadan 
agilan, iki kiigiik egri, ortasinda minik iiggenler, bir- 
birine paralel iki kiigiik yatay gizgi kalinla§tinlmis 
noktalar, igi dolu kiigiik iiggenlerden olusan gigek mo- 
tifleri oylesine ustahkla yer degistirmistir ki, birbiri- 
nin ayni tig yok gibidir. II. Bayazid devri tezhibinde 
kullamlan tiglar mavi renktedir. Tiglarda gegme mo- 
tifine rastlandigi gibi, genelde sade tasarimlar kulla- 
nilmis ve devrine gore karakteristiktir.Klasik devrin 
en parlak donemi olan 16. yy'da ise tiglar en olgun ve 
giizel bigimlerini kazanmislardir. Cizgiler zenginle§- 
mis, rumilerin katilmasiyla zarif motifler ortaya gik- 
mistir. Tig gesitleri iyice artmis, aralanna doldurma 
motifler eklenmistir (Naturalist gigek motiflerinin ya- 
rn sira bulutlann da tiglarda kullanildigi g6riilmu§- 
tiir). Bu yiizyilda mavi ve altinla tiglar gekilmis, za- 
man zaman bunlara kirmizi da katilmistir. 17. yy'da 
tiglarda natiiralist iislupta gigek motifleri, hayvan fi- 
giirlerine benzer sekiller, zerefsan zemin iizerinde ig- 
ne perdahh siisleme goriiliir. 18. yy'da tezhibde gorii- 



len barok ve rokoko etkisi, iri biiyiik gigekier, vazolar, 
kurdela ile bagh gigekier tiglara pek yer birakmamis- 
tir.Tiglar bas sahifelerde, sure ve hizib giillerinde, su- 
re ba§larinda, zahriye, yuvarlak ya da beyzi madalyon- 
larda yer ahrlar. 

Agaglar: Tiirk siislemeciliginde, selvi, hurma, ha- 
yat agaci, meyve agaglari ve gigek agmis, agaglar, bahar 
dallari onem arz edecek §ekilde kullanilmi§tir. Ozel- 
likle Kanuni dtineminde Kara Memi'nin kullandigi 
bahar dallan tezhib sanatmda onemli bir yere sahiptir. 

Yemijkr: Yemisler 18. yy'dan sonra, Avrupa etki- 
si ile daha gok kullanilmislardir. Bu yiizyildan once az 
da olsa rastlanmaktadir. Ozellikle iiziim meyvesi ve 
asma dallan gok kullanilmi§tir. Bir digeri de nar mo- 
tifidir. Bunlann kullamlmasindaki amacin sembolik 
oldugu agikga bellidir. Milattan once 400 yillanna 
dogru, hayvan tasvirine dayanan iislubun bitki tasvi- 
rine dayanan iislup haline geldigini, hayvan baskrinin 
ve figiirlerinin soyut siis yapraklari, helezonlann da 
kivnmh dallar haline geldigini goriiyoruz. Daha son- 
ra putlara mtisamaha etmeyen Islamiyet hayvan figiir- 
lerini sanattan siiriip gikardi, bunun iizerine miislii- 
man sanatgilar da soyut bitki sekillerini ele aldilar. 
Boylelikle yeni birtakim siis motifleri meydana gik- 
mi§ oldu. 

Geometrik Kmpozisyonlar:Ta.rihm hemen her do- 
neminde kullanilmis olan geometrik siislemeler, Is- 
lam sanatmda Emevi, Abbasi, Karahanh, Gazneli ve 
Biiyiik Selguklu donemlerinde gelistirildi. Cografi yo- 
re ve kullamlan malzemenin tiiriine bagh olarak fark- 
li tipler ortaya gikmisti. Hemen hemen her malze- 
meyle ve bezemenin her alaninda uygulanmasim gor- 
diigiimiiz geometrik kompozisyonlar, oteki siileme 
konulari olan bitkisel, yazi ve figiirlii kompozisyonlar 
yaninda Selguklu, Beylikler ve Osmanh gaglan bo- 
yunca varligim kesintisiz olarak siirdiirmu§tiir. Siisle- 
memizde yer alan geometrik kompozisyonlarin kitap 
sanatlanndaki uygulama alani da, mimaride, ahsapta 
ve diger sanatlarda uygulanmasi farkhdir. §ematik 
olarak diisiindugumiizde geometrik motifler: 7. Aglar: 
a) Kapah geometrik gegmeler, b) Agik geometrik geg- 
meler,2. Gegmeler, olarak ikiye aynhr. Geometrik mo- 
tiflerin sistemli bir bigimde diizenlenmesiyle ge§itli 
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aglar olusturur. Bunlar kapali geometrik sistemlerdir. 
Agik geometrik sistemlerde gizgiler veya baglantilar 
soasuza degin uzamr. Bordur niteligi ta§iyan ge^me- 
ler ise noktalann sistemli bir bigimde birlesmesiyle 
olu§an bordiirlerdir. Geometrik motif Islam sanatmin 
en karakteristik siisleme unsurudur. Kitap siisleme sa- 
natindan (tezhibten) dogdugu diisiiniilmektedir. 
Ciinkii kagit iizerinde geometrik motifleri c,izmek da- 
ha kolaydir. Ilk sistemlesmi§ motifler Karahanlilarda 
goriiliir. Karahanlilar Asya'da kurulan ilk Turk devle- 
tidir (842-1212). Mimari eserlerinin di§ cephelerinde 
degisik tugla orgiisii, lotus, palmetler ve rami, dortlii 
diigiim, yildiz §ekilleri gibi motifler kullamlmi§lardir 
ki bu motifler daha sonralan klasik Turk motifleri ha- 
line gelecektir. 

Karahanh, Gazneli ve Biiyiik Sekraklu mimari- 
sinde 11 ve 12. yy'larda ortaya cikan rami ve palmet- 
lerle birbirini kesen sekizgen ve altigenlerden, mey- 
dana gelen ge§itli geometrik siislemeler, Anadolu'da, 
Self^uklu ve Osmanli sanatinda 16. yy. ba§lanna kadar 
devam etmistir. 50 Geometrik motifler ozellikle Anado- 
lu Selguklulan doneminde 50k kullanilmisnr. Os- 
manhlarda ise bu tiir motiflerin kokenlerindeki sem- 
bolik anlam yavas yava§ kaybolarak, onlarin zamanla 
salt bir siisleme haline doniismelerini saglamistir. Ge- 
ometrik desenler anlam olarak evrenin sonsuzlugunu 
simgelemektedirler. Genellikle sinirlari kati c,erc,eve- 
lerle belirlenemeyen yerlerde uygulanarak baslangic 
ve bitis, noktasi gostermezler. Ornegin dini mimari- 
nin ic ve dis dekorlan da, maden, ta§ ve kitap siisle- 
meciliginin uygulandigi alanlarda oldugu gibi, ge- 
ometrik motiflerin bazen rumi ve bitkisel motiflerle 
birlikte kullanildigi da goriiliir. Ancak bu tarzda ya- 
pilmis, olan kompozisyonlardaki hakimiyeti, her za- 
man aynmlan meydana getiren geometrik formlarda 
kahr. 51 

Anadolu'da Selguklular tarafindan kullamlan 
siisleme unsurlan Uygur resmi ile baglanti saglamak- 
tadir. E. Grube'nin belirttigi gibi Uygur resim ve 
minyatiir iislubu bir cok degisiklikler gecirmekle be- 
raber esaslan bozulmadan 15. yy. icerlerine kadar de- 
vam etmi§tir. 52 Orta Asya'da kullamlan motifler diiz 
ve yuvarlak cizgilerden olu§an geometrik §ekillerden 



olu§ur. Karahanh, Gazneli, Biiyiik Selcuklu ve ozellik- 
le Anadolu Selcuklularinda kullamlan geometrik mo- 
tifler ise rumi, palmetlerle birbirini kesen sekizgen ve 
altigenlerden meydana gelmis girift kompozisyonlari 
teskil eder. Geometrik ornekler biitiin Islam memle- 
ketlerinde yayilmislardi ve yalniz tasa degil, tugla, 
tahta, stuk, cini iistiine de islenirdi. Kullanildiklan 
maddeye gore karakterleri degismekteydi. Her atolye- 
de bu ornekler mevcuttu. Yaratici sanatkarlari bu 6r- 
nekleri gizerler ve onlari kompozisyonlar haline sokar- 
lardi. 53 Tezhib sanatindaki sahife siislemesinde uygula- 
nan geometrik elemanlarin uyum ve dengesiyle mii- 
kemmellik komnmaya fjah^ilmig, onun etrafini geviren 
poligonal formlarla goze goriilmeden, ama giiclu bir 
§ekilde sonsuzluk etkisi verilmi§tir. 5 Tiirklerin hem 
tarihten onceki devirlerde, hem de Islamdan cinceki 
devirlerde en cok kullandiklan tezyinat motifleri, he- 
lezon bicimindeki sekiller, usluplastinlmis (sitilize 
ediliru§) hayvan figiirleri ile geometrik motiflerdir. 

7. I EZHiBDE REN GIN KUEEANIMI 

Tiirk siisleme sanatlannda mill§i bir seciye alan, 
tezhiblerin yapilmasinda toprak boyalar kullanilmis- 
tir. Onun icm renkler solmami§tir. Kullamlan renk- 
lerde toprak kirmizisi, lal, mavi, yegil hakimdir. Tez- 
hibde toprak boya kullanilmadan once su ile eritilir. 
Boyalann sabit olmasi icin 18. asra kadar icme yu- 
murta sansi ilave edilmistir. Yumurta sarisi karistiril- 
mi§ boyalar sabit ve parlak oldugu gibi, resimlerde 
kabankhk meydana getirir ki, bu makbul sayilir. An- 
cak yumurta sansi ile hazirlanan boyalarda, her kulla- 
nilista taze yumurta sansi karistirilmis boya kuruduk- 
tan sonra tekrar kanstinlamayacagi ic,in ikinci defa 
kullamlmaz. Bu yiizden sonralan yumurta sansi kul- 
lanilmaktan vaz geirilmis onun yerine tutkal kullanil- 
mistir. Bu usulde once tutkal suda eritilir ve icine iki 
damla iiziim suyu karistinhr. Bu sekilde yapilan bo- 
yalar kuruduktan sonra istenildigi zaman tekrar su ile 
eritilebilir ve kullamlabilir. Tutkal suyuna saf pekmez 
veya iiziim suyu kan§tinldiginda boyalarda bir par- 
laklik meydana gelir. Tutkal yerine zamki Arabi de 
kullamlabilir. Ancak bu tarzda boyalar parlak olmadi- 
gi gibi zamanla da karanrlar. 55 
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Tezhib sanatinda renklerin secimi devirlere gore 
farkliliklar gostermektedir. Selcuklu sanatcilan kullan- 
diklan motifler ve renklerde bir ibadet vecdi duymu§- 
lar, Kur'ani tezhib ederken ayni duygulan ya§atrm§lar- 
dir. Desenlerle verilmeye cahsdan sonsuzluk etkisi, 
renklerde destekleyici bir anlamda tamamlanmaktadir. 
Altin ba§ eleman olarak giinesj sembolize ederken, isi- 
gin rengi olan sari da gercekte bilgi sembolu olarak 
kullanilmi§tir. Altindan sonra tezhibte en geni§ yeri 
alan mavi ise sonsuzlugun rengi olarak gokyiizunu sim- 
geler. Doguda altinla mavi ayni olciide kullanilmakta 
batlya dogru gidildikce mavi ikinci derecede bir onem 
kazanmaktadir .Biitiin bunlardan edindigimiz sonu<j, 
tezhibte kullanilan motifler ve renkler rastgele secilme- 
mi§ hepsinin birer sembolik anlami oldugu gibi bilinc- 
li olarak secilerek kullanilmi§tir. Tiirk sanatkari tabiat- 
tan gbzlemledigini, hissettigini, duygulan, inanclan 
deger yargilan ve ya§adigi cevrenin kendinde biraktigi 
izleri toplayarak, hissederek sanat eserinde mesajlar 
vermek istemi§ti. Ve bunda da her donemde kendine 
has karakterini bir ekol olarak meydana getirmistir. 
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IPEKTEZHIB 



A. NIHAN GUNEY 
TEZHiE SANATCISI 



smanlinin en zarif sanati tezhibin zamanimiz- 
/ f ) da ipege uygulanmasini incelemeden once ta- 
v — / rih boyu ipek iizerine yapilan rulolan araftir- 
mak gerekir. Bu rulolarda dini ve hayali sahneler tasvir 
edildigi gibi, minyatiir ve ipek iizerine siisleme konu- 
sunda da dikkate deger orneklere rastlanmaktadir. (Re- 
sim 1, 2, 3). 

7. yy.'da Tun-Huang'da' bir cins tapmak ressamhgi 
denilen ve yeni bir sanat tiirii olarak ipek, kagit rulo iize- 
rine yapilan resimler Cin'den 
iran'a kadar olan Gocmen boy- 
larda dinsel dramatik metinlerin 
kolayca anlasilmasini saglamak- 
taydi. Bu ruloiar incelendiginde 
resmin inanckri yaymak igin site 
kadar etkili oldugu gorulmekte- 
dir. Elimizde 50k fazla olma- 
makla beraber bu ipek rulolar- 
dan en eski ornek Budizm'in 
Qin'e girmesinden 2 Thang siila- 
lesine kadar (M. O. 250-608) 
olan devre aittir. Budizm'in di- 
ger sanatlarda 
oldugu gibi re- 
sim iizerinde 
de tesiri ol- 
mu§tur. Dini 
olaylan anla- 
tan uzun ipek 

ruloiar yapil- Resim 2: Gelin alay. Hazine NO: 2153 3B- 

misrir Avrica ^ 'p^ uzerine yapilan sahjma a. 

! ' Sakisian tarafindan "Bir Qn Prensesinin 

ipek par^ala- Samanoglu Prensiyle evlenmeye gelisjni" 

tasvir ettigi ileri surulmiistur. Prensesin 
rindan yapilan gece alayi olarak da izah edilmiftir. 




ipek kagitlar rulolann daha genis cografyaya yayilmasi 
imkanmi vermistir. 

Tayvan'da Taic,ung £in Milli Saray Miizesi'nde 
Sung Devri (960-1279)'nin ipek rulo resmi Li-Kung- 
Liu'ya (1 106) mal edilmis 22,3x32,3 boyurta olup uy- 
gurlarda 765 ydinda gecen tarihi olaylan anlatmaktadu. 3 
Ipek rulo calismalara bir baska ornek ise 13. yy. Qin res- 
mine ait 500 Arhantlan tasvir eden resimlerdir. buna 
benzer galismalara Japonya'da boya sanati olan Kakemo- 
no'larda rastlanrnaktadir. Kake- 
mono ipek kuma§ veya kagit 
iizerine yapilmif etrafi tek renk 
kumask cevrelenmis ve gereken 
tezyinet uygulanmis renkli re- 
simlerdir. En eski kumas ornek- 
leri de bu cerqevelerde bulun- 
maktadir. 4 

Gunumuze yakin en mii- 
kemmel ornek biiyiik olasilikla 
Tiirkistan'da 15. yy.'m baskrin- 
da yapilmis oldugu diisuniilen 
Muhammed Siyah Kalem resim- 
leridir. 
Bu al- 
biimle- 
rin Ya- 
vuz Sul- 
tan Se- 
1 i m ' i n 
Iran Se- 
feri do- 

niisu ganimetler arasinda Topkapi Sarayina getirildigi 
dusiiniilmektedir. Fatih Sultan Mehmet'in portresinin de 



Resim I : Kurban Sahnesi (49, 6x20) Hazine No: 
2 1 53 40-B. Ipek iizerine yumusak, dekoratif uslupla 
fizilmis silik konturla Kurban Sahnesi. Resmin 
ortasinda birbiriyle doviijen ve kurbani paylasan 
Demonlar gortilmektedir. 




Resim 3: Fatih Albumii Rulolarmdan 164-165. 
Efsanevi bir konu i§lenmis, Demonlar tarafindan 
altin isjemeli oymali tahtlar uzerindeki siislii 
meleklerin gotUrulus.u konu edilmiftir. Motifler 
ince ve detayli ^alisilmistir. 



QSMANU 
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bulunmasi sarayda diizenlendigi fikrini de akla getirir. 
Sayisi 64'e varan ipek ve kagit rulolar iizerinde Kar-i Us- 
tad Muhammed Siyah Kalem (Ustad Muhammed Siyah 
Kalem'in i§i) yazisi bulunmaktadir. Ancak yazilann ka- 
rakterinin aym olmamasi ve resim iisluplarmin birbirine 
benzememesi eserlerin tek sanatgya ait olmadigini dii- 
sundiirmektedir. Bu yazilann imzadan cok resimleri kay- 
di yapilirken sonradan eklenmi§ oldugu da tahmin edil- 
mektedir. Bazi kaynaklarda "Siyah Kalem"in bir nakka- 
§in ismi degil de "Semt-i Siyah Kalem" denilen bir iislu- 
bun ismi oldugu belirtilmektedir. 5 Karakalem, bir resim 
teknigi oldugu halde elimizdeki renkli gali§ilmi§ ipek ve 
kagit rulolara bu ismin verilmesi, gizgilerinin anlatim 
giiciiniin 50k yogun, sert olmasi ve Cin miirekkebinin 
ustaca kullanilmasindandir. 6 Diger bir ihtimale gore de 
eserlerinden dolayi sonradan verilmi§ bir isim olabilir. 
Onun ismini ta§iyan bir kisim 
eserlerin birbirini tamamladi- 
gi ve firga vurusknnin benzer- 
ligi dikkati cekmektedir. Ge- 
nellikle siyah-gri tonlarla $i- 
zilmis,, yer yer kirmizi, mavi, 
sari, nefti renkler mat tonlarda 
kullanilmi§tir. Eserlerin bo- 
yutlan gozoniinde tutuldu- 
gunda kitap igin hazirlanma- 
diklan anla§ilmaktadir. Daha 
biiyiik rulolardan gelisjgiizel 
kesilerek albiimlere yapi§tinl- 
misnr. 

Siyah Kalem resimlerinin Uzak Dogu etkisinde bu- 
lunan bolgede Tiirkistan'da yapilmi§ oldugu diisuniil- 
mektedir. 7 2153 55-A'da kayitli iyile§mesi iqm §eyhe ge- 
tirilen hasta tasvirinin ozellikleri gozoniine alinirsa Tiir- 
kistan'da yapildigi muhakkaktir. Bu sanatgmin Dogu 
Asya ozelliklerini ta§iyan gogebelerle birlikte ya§ayan ta- 
bii gozlemlerini biiyiik bir aijikhkla niikteli bir fekilde 
sert gizgileri ile ifade eden bir Turk oldugu kabul edil- 
mektedir. 8 Tiirkistan'da toplanan gegitli irklar ve dinler 
Siyah Kalem'in eserlerinde yer almaktadir. Bozkirda ya- 
§ayan goqebe toplum oldugu kadar §amanlikla ilgili ol- 
dugu sanilan konularda i§lenmi§tir (Bkz. Hazine No: 
2153 34-B). 




Resim 4: Zahriye Sayfasi (A. Nihan Gijney) 



Siyah Kalemler arasinda bir grup rulo ise Bozkir 
halklarmin inang diinyalarmin taninmasini saglar. Onla- 
ra gore diinyamn merkezinde boynuzlan, postlan ve kor- 
kung yiizleriyle Demonlar yer almaktadir. Siyah Ka- 
lem'in Demonlari §eytan, melek, iyi ve kot ruh gibi bii- 
yiik dinlerin ahlak goriisune uzaktir. Onlar Animist diin- 
yamn ozel yaratiklandir. Kaynagini Hint Budizm'inden 
alan canavar imgesi ve Orta Asya'da yaygin olan §ama- 
nizm'in etkisi goriilmektedir. Demonlar insanlar gibi 
dans eder, i^ki icer, biiyii yapar ve fiziki yonden insana 
benzerler (Bkz. Hazine No: 2153 37-B). 

Bazi rulolarda ise 50k renkli minyatiirler saray eko- 
liinii gostermektedir. Seramik vazolar, tabiat iqinde tas- 
vir edilmi| figiirler, goz alici renkler, yumu§ak hatlar ve 
kalabalik gruplar, mimari tasvirler, zengin dekorlar, kufi 
ve nesih yazilann karakteri Timur Devrini aksettirmek- 
tedir. Aynca tip ve kiyafetler 
Cin-Mogol tesirin gostermek- 
tedir. 

Siyah ckgi teknigiyle ka- 
rakterlenen bir grup ruloda da 
Cin resim ve seramiklerinde ta- 
nidigimiz aga.5, ejder motifleri 
goriilmektedir, bu da dogunun 
tesiridir (Bkz. Hazine No: 
2153 39-B). 

Biitiin bu anlatilan ozel- 
likler Orta Asya'nin degi§ik 
kiiltiirlerin kayna§tigi bir bol- 
ge oldugu Sasani, Cin, Hint etkilerinin birbirine kan§- 
tirdigmi gostermektedir. Bolgelerin ortak ozellikleri ol- 
dugu gibi kendilerine has ozellikleri de bulunmaktadir. 
Bu durum Orta Asya kiiltiir mozaiginin zenginligini or- 
taya koymaktadir. En son ornekleri Siyah Kalem'in rulo- 
larinda bulunan ipek galis_malar Pagan inanglarla besle- 
nen yerel sanat akimlarmin son iiriinudiir. 9 Ne yazik ki 
ba§tan beri tarihi seyri devam ettirilen ipek rulo galisma- 
lan burada noktalanmi§nr. Islamiyet'in bolgeye yayilma- 
siyla siisleme sanatmda biiyiik gelismeler olmu§ yazili 
bir dinin mensuplari olarak Kur'an-i Kerim'e duyulan 
biiyiik saygi Kutsal Kitabi en giizel sekilde siisleme iste- 
gini dogurmusmr. Cin ipek kagitlarma, Buhara'nin ham 
ipek hamurunda yapilmi§ kagitlara ilmi eserler ve nefis 
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hatlar yazilmi§, devrine uygun tezyin edilmistir. 10 Boyle- 
ce kitap siislemeciligi zamanla en zengin ornekleriyle 
kar§imiza cikmi§tir, Aynca bu zenginlik deri, ahsap gibi 
cahsmalarda surdurulmii§tiir. Fakat tezhib'de Orta Asya 
rulolannda oldugu gibi ipek kumas malzeme olarak de- 
gerlendirilmemistir. O donemlerde bu ince malzemenin 
kagit gibi korunamamasi kulla- 
mm aianlarim kisitlanmis, olabi- 
lir. Giiniimiizde ise kagit iizerine 
yapilan tezhibin yam sira ipek 
tezhib gergevelenip korunabildigi 
icin dekoratif amacli tablolarda 
ihti§amini siirdiirmektedir. Fatih 
doneminde akin (jagim ya§ayan 
Klasik Tezhib Ord. Prof. Dr. Sii- 
heyl Unver'in belirttigi gibi 11 19. 
yy.'in sonlanndan itibaren verim- 
siz donemine girmis, gittikge kay- 
bolma seviyesine inmi§tir. Son 15 senede ise birkag de- 
gerli sanatkann gayretiyle Klasik Tezhib tamtilmi§ ve 
eski seviyesine ulasmaya gayret edilmektedir. Ayni za- 
manda donemimizde Klasik Tezhib motifleri buyiiltiile- 
rek ipek iizerine pentiir teknigi uygulanrmsnr. Bu da 



ipek galismalarda klasik tarzda olmasa da bir baskngig- 
tir. Daha <jok Avrupa'da kullamlan bu boyama teknigi 
unutulmaya yiiz tutmu§ bir kisim Tiirk motiflerini tamt- 
ma agisindan da faydali olmustur. 12 Zamanla ipek iizerine 
motif galismalan incelmis Klasik Tezhib teknigine geqil- 
mistir. Ustad Karamemi'nin Zahriye sayfasi 13 aslma uy- 
gun olarak altin varakla ipege 
galijilmiftir. 1996 yihnda yapi- 
lan bu eser ipege tatbik edilen 
ilk klasik tezhib calismalarm- 
dandir (Resim 4). 

Ozelligi olan diger bir 6r- 
nekte batiklenerek deri gorii- 
niimii verilen ipek iizerine Ka- 
nuni Sultan Siileyman'in bor- 
diirle cevrelenmi§ tugrasidir 
(Resim 5). 

Eserde goriildugii gibi 
degigik bir arayisa girilmis. Hint Sanati olan batik ile 
Osmanh Siisleme Sanati sente2i saglanmi§tir. 14 Bundan 
da anhyoruz ki tahta, deri gibi malzemelerin yanisira 
ipegin kullamlmaya basknmasi tezhib alamna bir es- 
neklik ve zenginlik getirmektedir. 



Resim S: Kanuni Sultan Siileyman'in Tugrasi 
(A. Nihan Giiney) 
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Tiirk ve Diinya Untiileri Amiklopedisi c. 9, s. 5040. 

Sanat Diinyamiz, yil, 4, S. 12, s. 31. 

"Muhammed Siyah Kalem'e Atfedilen Minyatiirler" Beyhan Karamagara- 
li, s. 70 (Genis bilgi igin), "Siyah Kalem Ustiine Prof. M. §. ip§iroglu ile 
Bir Goriisme" Tiirkiyemiz, S. 24, s. 21. 



8 "I. Tiirk Sanatlari Kongresi". A. U.i.F. Yaytnlart 7, s, 277, Ernst Kiihnel. 

9 Bozkir Riizgari, M. §. ip§iroghi, 1985, s. 33- 

10 "XV. yy.'da Kullandigimiz Filigranli Kagitlar tjzerine" V Tiirk Tarih 
Kongresi Tebligleri I960, s. 388-391. 

11 "Kaynaklar-Ord. Prof. Dr. Suheyl Unver ile Bir Kotiusma" S. 1, s. 69-80. 

12 TUrkiye KUltiir-Sanat, 6 Ekim 1999 Zuhal Ankdal. 

1 3 Tiirk Hat Sanati Muammer Ulker, s . 175. 

14 Osmanh Siisleme Sanati, K. Z. Guney-A. N. Giiney 1999, s. 91-93. 



OSMANU KULTURVE SANAT 



MINYATUR 



OSMANLI MINYATUR 5ANATI 

151 

OSMANU DONEMINDE TURK MINYATURU 

160 

ANADOEU'DA TURK MINYATURUNUN IEK ORNEKEERI 

167 

MINYATURUBR VE TARIHI BEEGE OZEEElKEERI 

180 



OSMANLI MINYATUR SANATI 



PROF. DR. OKTAY ASiANAPA 
ISTANBUI, UNiVERSITESi EDEBtYAT FAKUETESi 



^smanli minyatiir sanati Uygur ve Sel^uklu 
f J iislubu ile Turkmen denilen, Akkoyunlu- 
Karakoyunlu minyatiir iislubundan sonra 
Anadolu'da goriilen yeni bir geli§medir. 

Qelebi Sultan Mehmed zamanmda o zamanki 
Anadolu'nun onemli bir kiiltiir merkezi olan Amas- 
ya'da I4l6'da tamamlanan Tiirkce manzum yazma, 
XV. yy. ba§inda Osmanli minyatiir sanatinin yiiksek 
kalitesini gosterir. Bu, Haci Baba, adi ile taninan Si- 
vas'li hattatin yazdigi Ahmedi'nin Iskenderndme'si 
olup Paris Bibliotheque Nationale'de bulunmaktadir. 
Igindeki 20 minyatiirden iicii orjinaldir. Burada kir- 
mizi zemin iizerine be§ figiirle kabul ve konusma sah- 
nesini canlandiran minyatiir sanatinin yiiksek kalite- 
sini gosteren minyatiir, Uygur Selguklu iislubunu de- 
vam ettiriyor. Altin yaldizh kaftan giymis,, ba§inda 
taci ile bagda§ kurmus, esas figiir bir portre ozelligi 
gosteriyor. Maalesef minyatiirleri 
yapan sanatgimn kim oldugu bi- 
linmemektedir. 

Kalite bakimindan biraz dii- 
§iik olmakla beraber aym iisluba 
giren diger bir eser, eskiden Paris 
antika piyasasinda iken kaybolan 
bir hikaye kitabidir. Fahreddin 
Abdurrahman adinda bir vezir igin 
hazirlanan 1439 tarihli bu yazma- 
dan tek bir minyatiir, Berlin Islam 
Eserleri Miizesi i^in satin almmis,- 
tir. Kiyafetler, cehre hatlan tama- 
men Tiirk olup, iislup da Iran'a ya- 
banci bir kompozisyonla, Osmanli 
minyatiirlerinde devami olan ozel- 




Nakka§ Sinan Be/in 
Fatih Sultan Mehmed portresi 



likler gostermektedir. Anadolu'da bir sanat merkezi- 
ne maledilebilir. 

l465'de Amasya'da Darii§§ifa'nin ba§ tabibi, Sa- 
buncuoglu adi ile taninan §erefeddin, operatorliik 
iizerine Cerrahiye-i llhaniye adi ile bir tip kitabi yaza- 
rak Fatih Sultan Mehmed'e takdim etmi§tir. Ogreti- 
ci karakteri yiizunden minyatiirlerin kalitesine onem 
verilmemis,, §ematik figiirlerle konu canlandirilmis,- 
tir. Bu yazmanin 47 minyatiirlii daha basit bir kop- 
yasi Istanbul, Fatih, Ali Emiri Kiitiiphanesi'nde bu- 
lunmaktadir. 

Fatih devrinde portre sanatinda onemli bir geli§- 
me olmu§tur. Fatih'in istegi iizerine Italya'dan once 
1465'de Mattco di Pasti Rimini'den yola gikmi^ti. 
Sonra Istanbul yolunda Kandiya'da rekabetten cekinen 
Venedikliler tarafindan yakalandi, geri gevrilip hapse 
atildi ve ertesi yil Rimini'ye geri dondii. Constanzo di 
Ferra 1478-1481 arasi Istanbul'a 
gelerek sultan icm cali§ti. Bunla- 
rin hazirladigi yiizden fazla ma- 
dalyon iizerinde Fatih'in bazan at 
iizerinde goriindiigii <jes,itli ka- 
bartma portreleri vardir. Constan- 
zo di Ferra' nin eseri oldugu tah- 
min edilen renkli bir Fatih portre- 
si (26x22 cm.)'de Topkapi Sarayi 
miizesindedir. Bundan sonra Fatih 
Venedik doc'una da mektup yaz- 
mi§, oradan Gentile Bellini 1479 
yih Eyliil ayinda istanbul'a gele- 
rek 1480 yih sonuna kadar kal- 
mi§tir. Onun eseri olan Fatih port- 
resi Londra Milli Galerisi'ndedir. 
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Aym devirde Turk ressamlanndan Sinan Bey, 
Venedik'e giderek orada cal^mis,, d6nu§iinde Bursali 
Ahmet adinda bir talebe yeti§tirmi§tir. Nakkas, Sinan 
Bey'in Fatih'i oturmus. halde, giil koklarken canlan- 
diran Topkapi Sarayi'ndaki taninmis, portresi, biiyiik 
bir ikna giicii ile ve olciilii renklerle, onun kuwetli 
§ahsiyetini ifade eder. Ileri bir resim sanatinin geli§- 
tigi Fatih devrinden minyatiirlii yazmalarm kalma- 
mi§ olmasi bir talihsizliktir. Fatih Sultan Mehmed 
zamanindan kalan en eski minyatiirlii yazma Bediiid- 
din-i Tebrizi'nin 860 (1455-56) tarihli Dilsuzndnie 
kopyasi, Edirne'de hazirlanmis, olup, Oxford Bodlein 
Kiitiiphanesi'ndedir. Buradaki 5 
minyatiir Turkmen iislubunun 
etkisini gosterir. Fakat sira halin- 
de figiirler, iri giil tasvirleri ve 
kadin ba§liklan ile yiiz hatlan 
Tiirk resmine uygun olup cizgi- 
lerde biraz sertlik vardir. Buna 
kar§ihk Sultan Beyazid II. zama- 
nitida Uzun FirdevsT diye taninan 
Bursali §erefeddin'in yazdigi iki 
tam sayfa ba§hk minyatiirlii Sit- 
leymanndme (Dublin, Chester Be- 
atty Library, 406/ortalama 1500 
tarihlerinde) geli§mekte olan kla- 
sik Osmanh minyatiiriine bir 
ba§langic olabilir. Yedi sira figiir- 
lerle birinci minyatiirde Siileyman, 6 sira figiirlii 
ikincide Seba Melikesi Belkis canlandirilmi§tir. 

Ustte, kemerlerin saginda oturan Hazreti Mu- 
hammed'in yiizii, pece ile kapanmi§tir. Horizontol 
diizen, Uygurlara kadar giden eski bir Tiirk kompo- 
zisyon §eklidir. Hafif mat ve canli renkler, o zamanki 
Iran resminden tamamen farklidir. Fatih saraymdaki 
minyatiir sanatini bir dereceye kadar aksettiren bu iki 
roinyatiiriin iislubu, sonraki Osmanh minyatiirlerin- 
den daha kaliteli ve ince niianshdir. Fakat onlarin re- 
alizminden uzaktir. Siileyman'in ko§kiinde kubbenin 
hafif perspektif goriinii§ii Avrupa etkisine i§aret edi- 
lebilir. 1 

KanunT Sultan Siileyman'in ilk yillarindan ba§- 
layan parlak geli§me sonunda, Klasik Osmanh Min- 




yatiirculiigii en parlak devrini ya§ami§, bol sayida 
eserler meydana getirilmi§tir. Bunlardan ilki olan Se- 
limname, §iikri tarafindan hazirlanmi§tir. Yavuz Sul- 
tan Selim'in fetihlerini anlatan 24 minyatiirlii ve 
Mesnevi tarzinda Tiirkce bir yazmadir, belki 1520- 
25 tarihini gosterir. (^ehre hatlan sematik, kiyafetler 
gergege yakindir. Kuma§ ve elbiselerin motifleri ile 
mimari siislemeler, detaylan ile gosterilmi§ olup, 
kompozisyon bakimindan heniiz bir ara§tirma devri- 
nin cekingen adimlari belli olmaktadir. Iran'dan 
farkh mat ve soluk renklerle iislup birligi icinde gah- 
§ilmi§ bu minyaturleri yapan usta bilinmiyor. 

Bundan sonra, yiizyilin 
ikinci yansina kadar, figiirsiiz 
olarak §ehir, kale ve liman man- 
zaralanni cok defa §a§ilacak bir 
dogrulukla canlandirilan bol sa- 
yidaki minyatiirler, Nasuh el-Si- 
lahT el-§ehiri bi-Matrakl adh sa- 
natkara baglanmaktadir. Bunlar- 
dan birincisi ve en onemlisi, Is- 
tanbul Universitesi Kiitiiphane- 
si'nde bulunan, Beydn-i Mendzil- 
i Sefer-i Irakeyn, Nasuh el-Silahi 
tarafindan yazilmis, ve minyatiir- 
leri yapilmi§tir. Kanum Sultan 
Siileyman'in, 1534-35 Iran ve 
Irak seferine katilan Nasuh, 128 
minyaturle Istanbul'dan Tebriz'e gidi§ ve Irak iizerin- 
den donii§ yolu iizerindeki konak yerlerini tasvir 
eder. Istanbul, Tebriz, Bagdad, Halep, Diyarbakir gi- 
bi biiyiik §ehirler, o zamanki durumlari ile biiyiik bir 
ustahkla resmedilmi§tir. Kisa siirede gecilen bazi 
menziller ve onemli merkezler, basit bir §ema olarak 
gosterilmi§tir. Mimari eserler, surlar, kaleler ve 
onemli merkezler, basit bir §ema olarak gosterilmi§- 
tir. 

Mimari eserler, surlar, kaleler ve §ehirlerin ka- 
rakteristik ozellikleri cok canh bir iisluptadir. Derin 
bir tabiat sevgisi ile daglar, agackr, tav§an, karaca, 
geyik, ordek gibi hayvanlar, canh renkleri ile minya- 
tiirlere ne§eli, ferah bir ifade vermektedir. Diger iki 
yazma, Tarih-i Sultan Bdyeztd ile Siileymanndme (Ta- 



§ukrT tarafindan hazirlanan Selimname'den 
bir minyatiir. Osmanh-Safevi Sava;i. 
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rih-i Feth-i Siklo§, Estergon, Ustani-Belgrad)dir. 
Bunlar, yari harita ozelliginde minyatiirler olmakla 
beraber, en liizumlu ve onemli detaylar iizerinde du- 
rulmu§tur. Tarih-i Sultan Bayezid 1540-1545 82 yap- 
rakh Sultan Bayezid II. ile §ehzade Cem Sultan'in sa- 
vaskrim Giilek, Inebahti, Modon kale ve limanlarmi 
gosteren 10 minyatiirlii bir yazmadir. XVI. yy. orta- 
sinda hazirlanmi§tir. Bunlarda hareketli desenlerle 
§ematik olarak kale ve limanlann en onemli taraflari 
belirtilmis,tir. (Tarih-i Feth-i Siklo§, Estergon, Ustoni 
Belgrad) (1545-1550). 

Siileymanname, Kanuni Sultan 
Siileyman'in 1543 Macaristan Sefe- 
ri ile Barbaros'un ayni tarihte Ak- 
deniz seferindeki §ehir, kale ve li- 
manlari bir arada, 32 minyatiirle 
canlandirilmaktadir. Eserde 4 tane 
de harita vardir. Akdeniz seferini 
anlatan ilk bolumde, gemilerin ha- 
kim oldugu Nis, Tulon, Cenova se- 
hirleri, surlari ve binalan ile resme- 
dilmi§ ikinci bolumde Budin-Pe§- 
te, Esergon, Ustoni-Belgrad ile se- 
hirler arasindaki menzil, konak yer- 
leri, aga^lar, gigekler ve tepelerle 
Sefer-i Irakeyn minyatiirlerine 50k 
yakin inceliklerle zenginle§tirilmi§tir. Her iic, yazma- 
da minyatiirler, figiirsiiz olarak, bazan §ekillerle tezat 
halinde, mavi, yegil, sari, turuncu, kirmizi renkler ve 
yer yer altin yaldizla canlandirilmiftir. Bu ge§it, yari 
harita minyatiirlerin onciisii olan Topkapi Sarayi Mii- 
zesi (Hz. 642) de kayitli 1525-26 tarihinde Piri Reis 
Atlasi (Kitab el Bahriye) de, Nis, Kron, Mudon, Ceno- 
va limanlan, kompozisyon ve topografya bakimindan 
bunlara ornek olmusmr. Piri Reis Akdeniz'i biitiin 
ozellikleriyle anlatan Kitab-i Bahriye'yi Ingilizce 
"Sea Pilot" veya "Sailing Direction" denilen biiyiik 
eserini 1525-26 da meydana getirmis, olup Kanuni 
Sultan Siileyman'a takdim etmi§tir. Kitap §imdi Top- 
kapi Sarayi (Hz. 642) Kitapligi'ndadir. Piri Reis'in 
ceylan derisine haritasi 1929 yihnda Topkapi Sarayi 
miize haline getirilirken envanter hazirlama ^aligma- 
larinda Miizeler Md. Halil Ethem (Eldem) tarafindan 
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bulunmu§tur. M. Kemal Atatiirk durum kendisine 
bildirilince yakindan ilgilenerek hemen ash gibi 
renkli baskisinm yapilmasi yayinlanmasi ve incelen- 
mesini istemistir. Bunun iizerine harita Tarih Kuru- 
mu'nca renkli tipki basimi yapilarak diinyaca tanin- 
mistir. Uzaydan gekilmis. mavi kiire Diinya fotograf- 
lari Piri Reis Haritasi ile kar§ila§tirilinca tarn bir 
benzerlik gostermektedir. Piri Reis'in gizip kullandi- 
gi harita 1513 de Gelibolu'da hazirlandi. 1517'de 
Misir Seferi'nde Kahire'de Yavuz Sultan Selim'e tak- 
dim edilmisti. Harita (61x67 cm) ebadinda ceylan 
derisi iizerine titizlikle cjzilmi§tir. 

Gemi, balik, insan, kus, ve hay- 
van resimleri de cjzerek biitiin ci- 
hetleri ve riizgar yonlerini harita 
kenarlarinda eski yazi ile Tiirkge 
olarak agiklami§tir. Piri Reis bu ha- 
ritayi hazirlamak icm yirmi kadar 
haritadan faydalandigini bildirir. 
Aslinda harita biitiin diinyanin ta- 
mamini gosteriyordu, diger parca- 
lar kayiptir. Tiirk denizcileri ve Piri 
Reis Amerika kitasina Antilya der- 
lerdi. Bu sekilde, Nasuh el-Silahi, 
her halde elindeki kaynaklara gore 
katilmadigi seferlerin konak, men- 
zil ve kalelerini de gizmi§tir. Ya- 
ninda calisan diger nakka§larin da bazi minyatiirler- 
de ona yardim etmis, olmalari diisuniilebilir. CJiinkii, 
onun iislubunda olmakla beraber, tarihi, yazari ve 
nakka§i belirtilmemi§ olan son iki yazmanin minya- 
tiirlerinde epeyi kalite farki goriiliir. Sonralari, tarihi 
konulan ele alan Osmanh minyatiirlerinin saglam 
kompozisyonu, mimari eserlerin, kale ve bunjlarm 
gergege uygun tasviri, Nasuh'la ba§liyan bu minyatiir 
iislubunun realizmine dayanmaktadir. 

965 (1558) tarihli Siileymanname, Azerbay- 
can'dan gelen bir hattatin, §irvan'li Ali bin Emir 
Bey'in yazdigi Mesnevi tarzinda Farsca bir eser olup, 
Kanuni Sultan Suleyman devrindeki hadiseleri, onun 
huzura kabul, av ve eglence sahneleri, savas ve zafer- 
lerini 69 minyatiirle canlandiran 50k onemli bir eser- 
dir. Yerli ve yabanci nakka§larin, ge§itli iisluplarda 
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meydana getirdigi zengin minyatiirler, orijinal cilt ve 
tezhiple birlikte, Osmanli minyatiir sanatimn dogu- 
sunu haber vermektedir. Dogudan ve batidan gelen 
ge§itli etkiler, realizmin hakim oldugu kuwetli bir 
iislup i^erisinde ustahkla hazmedilmi§tir. Kompozis- 
yonlarda canli ve yaratici bir ara§tirma ile en uygun 
sekillerin geli§tirilmesi gayreti goze carpar. <Je§itli 
sahnelerde bir arada goriilen Macarlar, Iranhlar ve 
Tiirkler, kiyafetlerinin ve silahlarinin biitiin ozellik- 
leri iie cok dogru bir mu§ahade kuweri ile tasvir 
edilmi§tir. Kanum Sultan Siileyman'in ve bir sehza- 
desinin hazir bulundugu Mohac, sava§inda, zirhlar, 
bayraklar, silahlar ve kiyafetler, tam gercege uygun 
olarak gosterilmi§ ve sava§ kompo- 
zisyonu §emasi, daha sonraki min- 
yatiirlerde devam etmi§tir. Agir 
zirhli Macar siivarileri ile, hi<; zirh 
ta§imiyan tiiy gibi hafif sipahilerin 
kar§ilasmasi cok canlidir. Av sah- 
nelerinde, avci siivarilerin ve hay- 
vanlarin birbirine girdigi hareketli 
kari§ik kompozisyon, heyecanh at- 
mosferi 50k canli olarak aksettiri- 
yor. Kabul ve eglence sahnelerinde 
saraydaki detaylarda eski Turk ge- 
ometrik siislemelerine biitiin zen- 
ginligi ile ve itinali olarak yer ve- 
rilmesi, burada baskdigi sekilde 
daha sonraki minyatiirlerde de de- 
vam etmis.tir. Eglence sahnelerin- 
de heniiz realizmden uzak sun'i bir atmosfer hiikiim 
siirmekte olup, daha sonra, Surnatne'deki gosteri§li 
kompozisyonlar yaninda bunlar 50k fakir ve cansiz 
kalir. Macar ve Iranh nakka§larin, Tiirk sanatkarlann 
idaresi altinda ve onlarin kompozisyonlanna gore 
atolye c,ali§malarma katildigi, minyatiirlerde hakim 
olan iisluptan ve bir^ok detaylardan agikca belli ol- 
maktadir. 

Kanum Sultan Siileyman'in son yillarinda, bu 
iislubun artik durulmus, oldugu goriiliiyor. Onun 
oliimiinden sonra, Ahmed Feridun Pas_a'nin Sokullu 
Mehmed Pa§a adina 976 (1568-69) da ketebe kaydi- 



na gore tamamladigi Tiirkce, Niizhetii'l-Ahbar der Se- 
fer-i Sigetpar'daki 20 minyatiir ile Tiirkce bir §ehname- 
i Firdevsi minyatiirleri, Kanuni zamaninda yeti§en us- 
ta nakka|larin, bu iislubu yiizyihn sonuna kadar yii- 
rtitecek kuwette olduklanm gostermektedir. Boylece 
Osmanh minyatiir iislubunun birligi saglanmi§tir. 

Kanuni zamaninda gelisen orijinal portre resmi 
ise tek bir nakka§a baglanir. Nigan adi ile taninan ve 
Istanbul'da dogup, 1572'de seksen ya§lannda olen 
Haydar Reis, aslen denizci idi. Onun, Topkapi Sara- 
yi'nda bulunan, 30 x 45 cm. olgiisiine varan biiyiik 
boy minyatiirleri, gok koyu bir fon iizerine yapilmis, 
olup, ba§ ve yiizlerdeki ifade kuvveti ve portre ben- 
zerligi ile hayret uyandirmakta- 
dir. Viicut hatlan, eller ve ayaklar 
ihmal edilmi§tir. Biiyiik sultan 
muhte§em Siileyman'i ya§li halin- 
de canlandiran minyatiirii, en ka- 
rakteristik eserlerinden biridir. 
Sultan, arkasindan yiiriiyen iki si- 
lahdari ile bahc,ede dola§irken 
gosterilmi|tir. Nigan, biitiin Ak- 
deniz'i titreten Kapudan Derya 
Hayreddin Pa§a'yi da agarmis, sa- 
kallan ile, bir elinde sultanin he- 
diye ettigi kiymetli asa, diger 
eliyle karanfil koklarken enerjik 
bir ifade ile tasvir etmi§tir. Sultan 
II. Selim'i ok atarken, arkasinda 
bir silahdar, oniinde hedef tutan 
doganci baji ile birlikte canlandi- 
ran sonucu portre minyatiirii daha zengin ve gosteri§- 
li bir iislupla yapilmi§sa da ifade kuweti daha zayif- 
tir. Nigari'nin iislubu, ayni devirdeki minyaturlu 
yazmalardan farkli, orijinal ve sadece ona mahsus 
ozellikler gosterir. 

Klasik tarihi minyatiir iislubu Niizhetii'l-Ahbar 
der Sefer-i Sigetvar'da. Kanuni" nin son seferini ve Siget- 
var'in fethini canlandiran minyatiirlerle yerle§mekte- 
dir. C^ogu tam sayfa, bazan gift sayfa halindeki minya- 
tiirlerde, figtirlerle qevte arasinda olc,ulii bir miinase- 
bet, ahenkli bir nispet vardir. Figiirlere az fakat belir- 
li bir yer verilen minyatiirlerde, bazan figur bulun- 
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miyan ve Matrakfyi hatirlatan sahnelere bile rastla- 
nir. Kompozisyon §emasi bakimindan, Kanuni'nin 
Erdel kralini kabiiliinii canlandiran sahne, daha sonra 
ciilus sahnelerinin kompozisyonuna esas olmu§tur. 
Burada elbiseler, biiyiik cadir ve golgelikler, detayli 
olarak isknmistir. Zeminde ve taht uzerinde eski 
Tiirk mimarisinden gelen geometrik siislemeler dik- 
kati cekiyor. Sultan II. Selim'in, sarayda, Iran elcisini 
kabul ettigi sahnede, bu geometrik mimari siisleme- 
ler daha zengin gegitler halinde gosterilmistir. 

Lokman'in yazdigi 1579 tarihli Suleymanname 
(Dublin, Chester Beatty Library) deki 25 minyatiir, 
Kanum Sultan Siileyman'in son yillarmi, Sigetvar'in 
fethi gibi sahneleri canlandinr. Sul- 
tanin cenaze merasimine katilan ye- 
niceriler ve sipahilerle iki minyatiir, 
§ematik bir kompozisyon ve nispe- 
ten kuru bir iislupla matem havasi- 
ni £ok iyi canlandirmaktadir. II. Se- 
lim zamamndaki savaslari, fethedi- 
len kale ve §ehirleri gosteren 43 
minyatiirlii Sehndme i Selim Han adi 
ile Lokman bin Seyid Hiiseyin el- 
Asuri el-Urmevi tarafindan yazilan 
eserin kolofonu 1581 tarihlidir. 
Mesnevi tarzinda ve Fatsca yazilmis 
olan eserde iislubun gelismesi de- 
vam ediyor. Tam sayfa minyatiirler 
figiirler kiiciilmiis, kalyonlar, deniz 
ve mimari hakim olrnustur. Ayasof- 
ya ve Selimiye camilerini tasvir 
eden tam sayfa minyatiirlerde de yapdmistir. Minya- 
tiirlerdeki iki ayn iislup, bu yazmada iki ayn nakka- 
sm ^ah§tigina i§aret ediyor. Bu eserde Nakka§ Osman 
ve diger nakkaslarin gah§tigi arsivdeki bir belgede 
belirtilmi|tir. Lokman'in iigiincii eseri olan 1581 ta- 
rihli §ahin§ahname (Istanbul Universitesi Kitaphgi) 
de Sultan III. Murad zamamndaki olaylan tasvir eden 
minyatiirler, klasik tarihi minyatiir iislubunun deva- 
mim gosteriyor. Biitiin bu tarihi minyatiirlerde hig- 
bir nakka§ adinin belirtilmemi§ olmasi, iislup gelis- 
mesinin takibini zorlastirmaktadir. 

§ehnameci Seyyid Lokman'in yazdigi diger bir 
eser olan Hunername'de durum degi§iyor. Bunda ve 



daha birkac eserdeki en iyi kaliteli minyatiirler, sah- 
siyeti hakkinda fazla bilgimiz olmayan Nakka§ ba§i 
Osman'a ve onun atolyesine baglanmaktadir. Tarih 
sirasina gore III. Murat Surname's! 1 582, Hiinername I. 
992 (1584), Matali-i Saadet 1582 (Astroloji, fal ve il- 
mi niicum, Tiirkce terciime, Paris bibliotheque Nati- 
onale), Hiinername II. 1587, Sehin^abndme 1592, sayfa- 
lanm siisleyen 700'den fazla minyatiirde genel bir iis- 
lup birligi varsa da bunlann kaliteleri qok farklidir. 

Fakat Nakka§ba§i Osman ve atolyesi tarafindan 
meydana getirilen tarihi minyatiirlerle bu sanat bir- 
den canlanarak en kaliteli eserlerini vermi§tir. Hiiner- 
name'mn birinci cildi, 45 minyatiirle, Osman Ga- 
zi'den ba§layarak Yavuz Sultan Se- 
lim'in bliimiine kadar Osmanh hii- 
kiimdarlannin hayatmi ve savasla- 
rini hikaye eder. Ikinci cilt, 95 
minyatiirle yalniz Kanuni Sultan 
Suleyman'a aynlmi§tir. III. Mu- 
rad'in oglu §ehzade Mehmed'in 
siinnet diigiiniinii anlatan 437 
minyaturlii Surname ile III. Murad 
devrini anlatan 137 minyatiirlu iki 
ciltlik §ehname (I. Cilt, 1st. Univ. 
Kitaphgi) diger eserlerdir. Bir de 
Paris Bibliotheque Nationale'de, 
III. Murad'in kizi Fatma Sultan 
icin, Turkge'ye cevrilmis olan Mu- 
hammed el-Suudi'nin Matali-i Sa- 
ada va-yanalii al-Sayyida (Fal ve il- 
m-i niicum) yazmasindaki 68 min- 
yatiir buna katilmaktadir. Bunun yazan Niksarli asil 
bir Seyid ailesinden (yani Anadolu'dan) gelmektedir. 

Hiinername'deki minyatiirlerin iislubu hakkin- 
da bunlardan ahnacak birkag ornek bize iyi bir fikir 
verebilir. Bunlardan biri, II. Sultan Murad'in elciler 
oniinde ok atma sahnesini canlandirmaktadir. Seyir- 
ciler ve saray erkam atlan uzerinde, tepenin arkasin- 
da yer almi§ olup orta kisim dort nala at ko§tururken 
yiiksek bir direkteki kii^iik hedefe okunu firlatan 
hiinkar icin serbest birakilmistir. Yiizeyleri birbirin- 
den ayiran ve seyircinin dikkatini derhal istenen nok- 
tayi ceken bu kompozisyon §ekli, Iran'da cok yayil- 
mi§ti. 
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Cuius sahnelerinde belli bir §emanm tekrarlan- 
digi ve sadece figiirlerin degi§tirildigi goriiliiyor. 
Hiikiimdarm ciilusu daima hususi bir itina ile resme- 
diliyordu. Yavuz Sultan Selim'in tahta gegisi de boy- 
lece etrafinda vezirler ve saray erkam ile ihti§amli bir 
atmosfer iginde canlandirilmi§tir. 

Yavuz Sultan Selim'in Zulkadir iilkesinde (Ma- 
ra§, Elbistan, Malatya, Harput bolgeleri) pars avladi- 
gini gosteren diger bir minyatiir, her gegit semayi bir 
tarafa birakarak cok hareketli, di- 
namik bir sahne yaratmaktadir. 
Hiinkar, ati ile dort nala, oniin- 
den kacan bir parsi kovahyor. Bir 
beyaz, bir siyah iki tazi diger av 
hayvanlarinin pe§inden ko§uyor- 
lar. Ellerinde avci kuskri ile do- 
gancilar, tepelerin arkasmda bek- 
lemektedir. Sagdan bir dere aki- 
yor. Av sahnesi, Iran minyatiirle- 
rinde goriilmeyen bir sadelik 
iijinde realist bir gorii§le ele alin- 
mi§tir. Figiirler kenara cekilerek 
tabiata geni§ bir yer ayrilmi§tir. 
Manzara ve hayvan hareketlerinin 
cok iyi etiid edildigi g6ze carpi- 
yor. 

Hiinername nin ikinci cil- 
dindeki muhasara ve harp sahne- 
lerinde, tamamiyle tabii duruma uygun bir kompo- 
zisyonla o devir yapi ve gadirlanndan, muhasara tek- 
niginden gercek manzaralarla, tarihi bir tablo goriil- 
mektedir. Bu minyatiirlerden biri, Kanuni Sultan Sii- 
leyman'in Viyana muhasarasini canlandinyor. Uzeri- 
ne "§ehrin varo§unu zaptettikten sonra ki§ mani ol- 
dugundan geri dondiigii" yazihdir. Otag-i hiimayun, 
toplar, miistahkem kuleler, binalar, devrindeki gorii- 
nii§e ve harp teknigine uygundur. 

Kanuni Sultan Siileyman'in Moha^ ovasinda Ma- 
car kralim yendigi biiyiik muharebe, diger minyatiir- 
lerden 50k farkh bir kompozisyonla tasvir edilmi§tir. 
Burada muharebenin karmakan§ik, giiriiltulu ve 
deh§etli havasi oldugu gibi aksettirilmek isteniyor. 
Daglar, tepeler ba§tan ba§a yeni^eriler, sipahiler ve 




toplarla doludur. Hiinkar ortada ve list tarafta ati iize- 
rinde digerlerinden daha biiyiik olcude resmedilerek 
belirtilmi§tir. 

Kanum'nin hayatmi canlandiran bu minyatiir- 
lerden biri de Zigetvar seferine giderken hastalanan 
hiinkarm Veziriazam Sokullu Mehmed Pasa'mn yar- 
dimiyla atindan inip arabaya gegisjni gostermektedir. 
Arkasmda zaferden zafere kosmu§ olan ordu, Sultan 
hastalamnca derin bir matem igerisine buriinmu§tiir. 

Son nefesine kadar ordusunun 
basmdan ayrdmayan hiinkarlan- 
m hufu iginde sessizce selamli- 
yorlar. Sade bir kompozisyon ve 
hafif ba§ hareketleriyle, sevgi ve 
hiirmet ta§an derin matem hava- 
si, biiyiik bir ustahkla aksettiril- 
mi§tir. 

Surname minyatiirlerinde 
Osman'in daha serbest hareket 
ederek her grup igin ayn kompo- 
zisyonlar dii§iindiigu ve bunlari 
biiyiik bir ustahkla hallettigi go- 
riilmektedir. Bunlar, o devir sa- 
nat erbabimn hayatmi ve gali§- 
malarim biiyiik bir dogrulukla 
aksettiriyor. 

(^ift sahife olarak tertip edi- 
len bu minyatiirlerde 40 giin sii- 
ren siinnet diigiinii boyunca Sultan Ahmed (At mey- 
dani) Meydaninda, ce§itli sanat kollarina ait loncala- 
rin sanatlarini gosteren gecitleri, ziyafetler ve eglen- 
celer tasvir edilir. Arka planda padi§ah ve saray erka- 
ninin localannin bulundugu Ibrahim Pasa Sarayi her 
sahnede goriiliir. O zamanki Istanbul hayatmi, esnaf- 
lann i§lerini nasil yaptiklarini, kiyafetlerini canlan- 
dirmasi bakimindan Osman, bu minyatiirlerle ilk de- 
fa yeni bir iislup yaratmaktadir. Renkli pencere cami 
yapan esnaf, nahil ustalari, §i§e iifleyen cam firini us- 
talari gibi sahnelerden her biri ayn kompozisyonla 
karakteristik bzelliklerini belirterek, merasimi ve 
gosteriyi en iyi §ekilde aksettirmektedir. Bunlara ba- 
kinca adeta gosterilerin ferah ve ne§eli havasini, dev- 
rin heyecanini yeniden ya§iyor gibi oluyoruz. 
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Yiizyilm sonuna dogru, tarihi minyatiir iislubu- 
nu devam ettiren Sehinsahndme, iki cilt halinde 95 
minyatiirlii bir yazma olup, Istanbul Universitesi Ki- 
tapligi'nda bulunan birinci cilt (ikinci cilt Topkasi 
Satayi Miizesi Kitapligi'nda) Sultan III. Murad zama- 
nini ve §ehzade Mehmed'in siinnet diigiiniinii, Surna- 
me minyatiitleti iislubunda 42 minyatiirle tasvir eder. 
Bunlar, Nakka§ Osman'in atblyesinden gikmi§ olma- 
lidir. Diger minyatiitleide tam sayfa olatak Osmanh 
ordusunun sefere cikisi, savasi, arazi 
iizetinde ve kale oniinde kalabalik 
fakat kugiik figiitlerle ustalikla can- 
landirilmi§tir. Paris, Bibliotheque 
Nationale, Supp, Turc.'de bulunan 
1582 tarihli fal ve antoloji kitabi 
Matali el-Saadat III. Murad'in kizi 
Fatma Sultan icin hazirlanmis 68 
minyatiirlii bir yazmadir. 

III. Murad'in portresi, 12 burc 
figiirleri Osman'in kendi elinden 
cikmis, 50k itinali ve kaliteli min- 
yatiirler olarak goriinmektedir. 
Dbrder kolon halinde, yediser figii- 
riin siralandigi kiiciik, fakat ince bir 
teknik gosteren minyatiirlerde, sey- 
yareler, padi§ah ve beyden ba§laya- 
rak her gesit sanat erbabini, esprili sekilde yanlarinda 
adlan yazili mesleklerini yaparken canlandiran oriji- 
nal buluslar halinde, eglenceli sayfalar tertip edilmi§- 
tir ki, bunlarin da Osman'in idaresi altinda, onun 
atolyesinde yapilan kaliteli eserler oldugu goriilmek- 
tedir. Daha diisuk kaliteli kuru bir iislupla diger ba- 
zi minyatiirler de ayni yazmada yer almisur. 

XVI. yy. sonundan tarihi Turk minyatiiriine ait 
diger yazmalardan 1584 tarihli Nusretndme Kibns fa- 
tihi Lala Mustafa Pasanin Giircistan ve Azerbeycan 
seferini gogu tam sayfa 41 minyatiirle canlandiril- 
maktadir. Hadiseleri giinii giiniine yazan tarihli 
Mustafa Ali'nin eserini Lala Mustafa Pasaya takdimi 
ve altta miizisyenlerle sema ayininde mevlevileri gos- 
teren tam sayfada tekrar geometrik mimari siisleme- 
ler ortaya gikmaktadir. 




Ozdemiroglu Osman Pafamn Iran seferini ve 
Turk Rus savasini anlatan 1586 tarihli 77 minyatiir- 
lii Asafi Pa§a Siicaatndnie 1 'si (Istanbul Universitesi Ki- 
tapligi), tarihi Tiirk minyatiirlerinin gesitli kalite ve 
iislupta galisan nakka§lar tarafindan hazirladigi Tiirk- 
qe bir yazmadir. 

Ferhad Pasa'nin Gence'yi fethini anlatan kitabi 
Gencine-i Feth-i Gence, 1589 tarihli 20 minyatiirlii bir 
yazma olup bol akin yaldizh minyatiirler aym elden 
3-t22GI!i^ ?ikma bir iislup birligi, ince bir i§- 
qilik gosterir. Sinan Pasa'nin Ara- 
bistan ve Tunus seferini anlatan Ta- 
rih-i Feth-i Yemen adli II. Selim za- 
maninda baslayip, III. Murad za- 
maninda, 1954'de tamamlanan 
yazma (1st. Universitesi Kitapligi) 
ayni sekilde bol altin yaldizh ince 
kaliteli 104 minyatiirle, saray atol- 
yesinde tarihi minyatiir iislubunun 
kuwetini kaybetmedigini gosterir. 
Ozdemiroglu Osman Pasa'nin Re- 
van seferini anlatan Tiirk^e Gaza- 
vat-i Osman Pasa yazmasindaki tek 
minyatiir de ayni iisluba girer. 

XVII. yy.in tam ba§inda diger 
bir nakkas Hasan Pasa ortaya 51k- 
maktadir. Sultan III. Mehmed'in Egri (Eger) Fetibnd- 
mesi (ortalama 1 600)'nden iicii gift sayfa olarak tertip 
edilmis dort minyatiir gergege uygun olan saray atol- 
yeleri iislubuna baglanirsa da kompozisyon ve renk 
bakimindan gerileme vardir. III. Mehmed'in portre 
olarak resmedilen figiirleri cok canlidir. 

Buna kargilik Sultan II. Osman'in, 1621-22 Ho- 
tin seferini, cpgu gift sayfa iizerine tam sayfali 20 
minyatiirle canlandirilan Mesnevi tarzinda Tiirkge 
Hotin Fetibndmesi'nde klasik tarihi minyatiir iislubu, 
ordunun hareketi, kale ve sehir tasvirlerinde devam 
etmekle beraber, renk ve kompozisyon semasi baki- 
mindan degismeler vardir. Hotin Fetihndmesi'm yazan 
Nadiri (asil adi Mehmed bin Abdiilgani b. Emirsah, 
oliimii l626)'nin giirlerim toplayan Divan'da da III. 
Mehmed ve II. Osman zamanina ait olaylari canlan- 



"Nakkaf Osman'in Hunername adli 
eserinden" (aynnti) 



OSMANU IfH KULTUR VE SANAT 



diran 9 minyatiir vardir. Bunlarda klasik tarihi min- 
yatiir iislubu yamnda kompozisyon, renk ve mimari 
§ekiller bakimindan realist detaylar ve degi§ik pers- 
pektiflerle basanli yenilikler vardir. 

XVII. yy.m ilk yansmda onemli bir minyatiirlii 
yazma, Londra British Museurn'da bulunan Pa$and- 
me'dir. Eser Kalkandelenli Tulun Ibrahim Efendi'nin 
§iirleri ile bircok minyatiirlerden meydana gelmi§tir. 
§iirler, Kenan Pa§a'nin Rumeli eyaletlerinde asayi§i 
saglamasi serefine yazilmifti. Kenan Pasa oradan Ki- 
nm'a gitmiftir. §iirlerin sonunda onun Karadeniz'de 
Kazak korsanlanna kar§i kazandigi deniz zaferi hika- 
ye edilmektedir. 1630'da Pa^andme'rvm bircok minya- 
tiirleri rutubetten bozulmu§, yalniz ikisi saglam kal- 
mistir. Bunlardan Kenan Pas,a'nin kalyonlari ile Ka- 
radeniz'de korsanlarla sava§ini canlandiran minyatiir, 
ince detaylar ve degi§ik renklerle gok itinali ve usta- 
hkla cizilmis. olup o zamanki denizcilik hakkinda fi- 
kir verecek kiymetli bir belgedir. 

Fakat diger taraftan ayni devirde hazirlanmi§ 
olan bir minyatiirlii yazmada durum degi§iyor. Nak- 
§1 adiyla tamnan Ahmet Mustafa'mn 49 hayali min- 
yatiirle Tiirk me§hurlarim, §eyh ve alimlerin hayatini 
ve Osmanli hiikiimdarlan ile miinasebetlerini canlan- 
dirdigi Taskopriiliizadenin §akdyik-t Numdniye Tercu- 
mesi, II. Osman zamaninda hazirlanmiftir. Degi§ik 
renkler ve 50k sade bir kompozisyonla ele alman min- 
yatiirlerde figiirler, kuru bir iislupla fakat 50k itinali 
i§lenmistir. Ilgi ^ekici bir perspektifle cizilen mima- 
ri gekiller Divan-i Nadirt ile yakm benzerlik goster- 
mekte olup, oradaki minyaturlerin de Naksfye male- 
dilmesi dii§uniilebilir. 

XVIII yy.da Sultan III. Ahmet'in nakkas,bas,isi 
Levni 50k sohret kazanmis,tir. 1732'de olmiis, olan 
Levm, Edirneli olup adi Abdulcelil (^elebi'dir. Ken- 
disi diger nakka§lardan farkli olarak tek sahifeler ha- 
linde de minyaturler yapmi§tir. En biiyiik eseri, III. 
Ahmed'in oglu §ehzade Siileyman'in siinnet dugiinii 
icin §air Vehbi'nin yazdigi Surndme'yi siisliyen 137 
minyatiirdiir. 



Levni, Sultan III. Ahmed'i ve devrinin tiplerini 
bir fotograf gibi resmetmi§, bunlarda bir iislup ozel- 
ligi veya sanat kuweti gosterememi§tir. Tek sahifeler 
halinde yaptigi minyatiirlerde de biitiin c,ehreler bir- 
birine benziyor. Yalniz elbiseler daima degis,mekte- 
dir. 

Qalgi calan dort kadini canlandiran minyatiir, 
daha sicak ve samimi bir ifade tafimaktadir. Kadinla- 
nn 0 zamanlar kullandiklari ^algilar hakkinda da bu- 
radan bir bilgi edinmek miimkundur. Minyatiir der- 
hal hafif ve ne§eli bir miizik duyulacakmis, gibi bir 
tesir birakiyor. Rakkasenin oyunu da bu miizige uy- 
maktadir. Ellerinde ziller ile birbirine vurarak kivrak 
hareketlerle raksetmektedir. Yiiziinde, donuk durgun 
bir ifade vardir. 

XIX. yy.da yapilmif olan, III. Selim'i, veziri Ko- 
ca Yusuf Pa§a birlikte gosteren resim ise, artik min- 
yatiir ozelligini tamamen kaybederek perspektifi ba- 
ti resmine uygun bir hale getirilmistir. Bundan son- 
raki geli§me, Avrupa resmi ile paralel olarak yiirii- 
miiftiir. 

Osmanh minyaturciilugiinde portre resmi, tari- 
hi konular ve saray hayatina ait sahneler yamnda mu- 
harebe ve muharasa sahneleri, sehir ve kale manzara- 
lari ele alinarak karakteristik eserler meydana getiril- 
mistir. Bu minyaturler, kompozisyon §emalarinda ve 
arka plandaki manzaralarda Iran'da yerlesmi§ olan ba- 
zi geleneklere heniiz kismen bagh kahyorsa da esas 
itibariyle realist bir goru§le yapilmi§tir. Sanatkarlar, 
simrli imkanlan ile gercek olaylan miimkiin oldugu 
nispette resimlerle canlandirmi§lardir. §a§ilacak dere- 
cede ba§anh tabiat tasvirleri, bilhassa 50k sevilen at 
ko§ulari ve miicadele sahnelerinde sik sik goze carp- 
maktadir. Tiplerin yaratilmasi ve geligtirilmesi, tari- 
hi olaylarin ancak birer defa tasvir edilmesi yuzunden 
kabil olmami§; Osmanli minyatiir sanatinda 50k be- 
lirli bir iislup da yaratilmami§tir. Bunlarda kirmizi- 
nin hakim oldugu parlak ve canh renklerle ne§eli bir 
hava, zaman zaman karikatiir sanatina kacan miisteh- 
zi bir ifade vardir. 
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1 XVI. yy-da saray igin cahsan sanatkarlar toplulugu olan Ehl-i Hiref iqeri- 
sinde en biiyiik coguniugu nakka§lar boliigu olu§curuyordu. Saray nakka§- 



hanesinde birlikte calisan bu sanatkarlar Klasik Osmanh Sanan'nin dogu- 
§unu ve gelismesini hazirlami§lardir. 
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IlJK ORNEKUR 

SI anat degeri olan elyazma eserlerin hazirlanabil- 
mesi her seyden once sanat destekleyicisinin 
varligina baghdir. Hiikiimdarlar, vezirler, eyalet 
valileri, sehzadeler, hamm sultanlar sanati destekleyenlerin 
onunde gelir. Bu kisilerin zenginlikleri, ilgilerinin derece- 
si, sanatcilann yetenekleri iiretilen eserlerin nirelikli olma- 
sinda etkili olmustur. Osmanh doneminde nakkashane et- 
kinliginin 15. yiizyilin ilk yarisinda Sultan I. Mehmed 
(1413-1421), II. Murad (1421-1444, 1446-1451) ve dev- 
let adami Umur Bey'in (61m. 1461) koruyuculugunda 
Bursa'da yogun oldugunu kanitlayan orneklerin olmasina 
ragmen bu doneme ait minya- 
tiirlii bir eser bilinmektedir. Bu 
eser de Germiyanli Siileyman 
§ah, Emir Siileyman ve Sultan I. 
Mehmed tarafindan himaye go- 
ren §air Ahmedi'nin Iskender- 
name'sidir (Paris BN, Turc 
309). Turk minyatiir sanatinin 
ornekleri baskentin Bursa'dan 
Edirne'ye ve sonra istanbul'a ta- 
smmasindan sonraki yillarda 
artmaya baslar. Edirne'de hazir- 
landigi bilinen ornekler az ol- 
masina ragmen bunlarin resim- 
leri, Turk tasvir sanatinin gelis- 
mesine bir yol hazirlamisnr. 
Bunlar 1455-1456 tarihli Dil- 
suzname (Oxford BL, Quseley 
133), ve bu yillara tarihlenebi- 
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len Kiilliyat-i Katibi (TSM, R.989) ile Ahmedi'nin Isken- 
ikrname%\ (Venedik ML, Cod. Or. XQ'dir. Sultan II. Meh- 
med'in (1444-1446, 1451-1481) istegi uzerine Nopolili 
Ferdinand sanatgi Pisanello'nun ogrencisi Constanzo de 
Ferrara'yi muhtemelen 1477-1478 yilinda istanbul'a gon- 
dermi§tir. Bu sanatci Istanbul'da kaldigi siire icmde II. 
Mehmed igin bronzdan madalyonlar hazirlami§tir. Madal- 
yonlardan biri 1481 tarihlidir ve bir yiiziinde II. Meh- 
med'in profilden biist portresi, diger yiiziinde onu at iize- 
rinde gosteren tasviri vardir (Oxford. AM). Topkapi Sara- 
yi Miizesi Kiitiiphanesi'nde Fatih Albiimii olarak bilinen 
bir murakka icmde yer alan Fatih portresini (H.2153, 
145a) yukarda adi gecen ma- 
dalyonla olan benzerliginden 
dolayi kimi arastirmacilar 
Constanzo de Ferrara'ya, kimi- 
leri dogulu bir sanat^iya atfe- 
derler. Sultan II. Mehmed'in 
Venedik yonetiminden bir 
bronz dokiimciisu ve heykelt- 
ra§ istemesi uzerine Venedikli 
ressam aileden Gentile Bellini 
1479-1480 yihnda istanbul'a 
gonderilmistir. Bellini'nin is- 
tanbul'daki cahsmalarindan 
giiniimiize kaianlar, II. Meh- 
med'in yagliboya portreleri 
(Londra NG, Nr. 3099), bronz 
madalyonu ve figiir gizimleri- 
dir (Londra. BM. Nr. P.p. 1- 
19, 1895-9-16-974). BirOs- 
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manli seckini ve biirokrati olan yazar Mustafa Ali, 1587 
yilmda yazdigi Menakib-i Hunerveran isimli eserinde Fatih 
doneminde, Tiirk ressam Sinan Bey'in Venedikli ressam 
Mastori Pavli'nin ogrencisi oldugunu, Sinan Bey'in ogren- 
cisi olan Bursali Ahmed §iblizade'nin de portre yapan res- 
samlarin en iyisi oldugunu belirtir. Fatih Albiimii icmde 
yer alan bir diger portre Sultan II. Mehmed'i bagda^ kur- 
muf otururken, bir elinde mendil, digerinde tuttugu gii- 
lii koklarken betimler ve bu resim Sinan Bey'e veya Ah- 
med §iblizade'ye atfedilir (TSM, H.2153.10a). 

Fatih'in oglu Sultan II. Bayezid (l481-1512)'in kul- 
tiir himayeciligi onun 27 yilhk Amasya 
valiligi siiresinde oldugu gibi Istanbul 
Sarayi'nda da surer. Yeni sultamn kitaba 
olan genis, ilgisi babasindan devraldigi 
kitap hazinesinin sistemli kataloklama 
cahsmasinin yapilmasina yol agar. 15. 
yiizyihn son ceyreginde resim sanatinin 
son derece ozenli ve ozgiin orneklerinin 
yaratildigi Timuri yonetimindeki He- 
rat 'tan, Akkoyunlular'in yonetimindeki 
§iraz ve Tebriz'den Osmanh Sarayi'na sa- 
natp gocjeri artar. Timuri doneminin 
unlti sairi Molla Cami, eseri Silsilet el-Ze- 
heb'm ucuncii bolumiinii Sultan II. Ba- 
yezid igin yazar. Fars dilinin sevilen eser- 
lerinden Assar'in Mibr ve Miqteri'sirim 
Akkoyunlular doneminde §iraz'da ha- 
zirlanmis resimli bir kopyasi bu Osman- 
li sultanina gonderilir (TSM, A. 3563). 
Onun doneminde Saray Nakka§hane- 
si'nde Kelile ve Dimne (Bombay POWM, 
Nr. 51.34; Bursa iK. Huseyin C. 763), Hiisrev ve §irin 
(TSM, H.686, Uppsala UL, Vet. 86; New York MMA, 
69.27) gibi konusu edebiyat olan eserlerin resimlendirildi- 
gi goruliir. Bilge peygamber Siileyman'in yasamini anlatan 
Siileymanname, Bursali sair Uzun Firdevsi tarafindan bu sul- 
tan k;in yazihr ve resimlenir (Dublin CB, T.406). 

MINYATUR SANATINDA VERIM^i BIR 
DONEMiN BA^IANGICI 

Osmanh devletini yonetenler ba§ta sultan ve vezirler 
olmak iizere, Osmanh topraklanna katilan iilkelerin zen- 
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ginliklerinin, meydana getirilen sanat eserlerinin ve sa- 
natqilarinin degerini gok iyi biliyorlardi. O iilkenin ta§i- 
nabilen degerleri ve sanatgilarinm bir kismi Osmanh sa- 
rayina getirilmi§tir. 

Ozellikle Sultan I. Selim doneminde (1512-1520) 
dogudan getirilen sanatcilarin Osmanh nakka§hanesinin 
belirli bir diizeye ula§masinda onemli rolleri olmustur. 
Saray nakka§hanesinin bu ortaminda resimlendirildigi 
bilinen ilk eserlerden biri 1515 tarihli Mantik at-Tayr 
(TSM, E.H. 1512) ve 1 520- 1 530 yillan arasina tarihlenen 
ve Osmanh tarihiyle ilgili re- 
simli kitaplann ilklerinden olan 
Selimname 'dir (TSM, H.1597- 
98). Boylece Osmanh iilkesine 
dogudan ve batidan katilan yeni 
iilkelerden gelen sanatgilarin, sa- 
rayda egitilmis, olanlarin ve Is- 
tanbul esnafi arasindan secilen 
sanatcjlann katkilariyla nakisgi- 
hgi az, dogalci yonii agir basan 
bezeme uslubuyla ve gergeklere 
dayanan, belgesel yonii agir ba- 
san bir tasvir turiiyle Osman- 
h'yaozgii iislubun 1520 yillanna 
dogru ortaya giktigi goriiliir. 

Osmanh tasvir sanatinda 
dingin, agirba§h diziler halinde 
hazirlanan ve konulari tarih 
olan eserlerin ayricahkh bir yeri 
vardir. Bu tiir resimli kitaplann 
basinda Osmanh padifahlannin 
tarihini manzum olarak anlatan ve §ehname adi verilen 
eserler gelir. 15. yiizyil sonlannda resimlendirildigi sa- 
nilan §ebname-i Melik-i Ummi (TSM, H.l 123), bu tiiriin 
ilk ornegi olarak Sultan II. Bayezid donemindeki 
(1481-1512) bazi olaylari konu ahr. Kendisine Osman- 
h padisahi tarafindan resmen, Osmanh padisahlarinin 
tarihte goriildukleri donemden ba§layarak resimlenmek 
iizere manzum bir tarih yazma gorevi verilen ilk yazar- 
§ehnameci Fethullah Arif (^elebi'dir. Kanuni. Sultan Sii- 
leyman'in (1520-1566) emriyle yazdigi §ehname'sim 
Arifi be§ ciltte toplar. Bu tarihin be§inci cildi olan Sii- 
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leymanname, Sultan Siileyman'in saltanatinin 1520- 
1558 yillan arasmda geqen olaylan konu ahr (TSM. 
H.1517). 1558 yilinda hazirlanan ve icinde 69 resim 
bulunan eseri giraklanyla beraber bes. nakka§ hazirla- 
mis.nr. Bu ressamlardan ozellikle biri, ba§tan basa derin 
gozlemlerle bezenmi§, zengin icerikli, tarihi kaynak de- 
geri bakimindan onemli qizimler ortaya koymu§tur. Bu 
eseri resimleyen nakka§ ekibinin ba§i oldugu sanilan ve 
adi bilinmeyen bu ressamin iislubu, onun 16. yiizyilm 
ikinci yansinda Tiirk resmine ozgii ozellikleri belirle- 
yen Nakkas, Osman olabilecegini diisiindiirmektedir. 
Sit 'leymanname 'nin bir diger res- 
saminm da figiir ressamliginda 
bir gigir aqtigi soylenebilir. Bu 
donemde ise figiir resmi ve ozel- 
likle devlet adamlarimn portre- 
lerini cizmekle iinlenen ressam 
Nigan vardir. Dolayisiyla Niga- 
ri'nin imparatorluk'sanatinin bu 
ba§ yapitini resimleyen sanatqi 
kiimesi arasinda yer aldigi diisii- 
nulmelidir. 

Enderun'da yetisen Nasuh 
b. Karagoz b. Abdullah el-Bosna- 
vi 16. yiizyilm ilk yansinda yaz- 
digi ve resimledigi tarih kitaplan, 
yaptigi mimari maketler, silah- 
sorluk gosterileriyle iin yapmis ve 
matrak oyunundaki becerisi dola- 
yisiyla Matrakqi Nasuh olarak ta- 
mnmisnr. Nasuh Sultan II. Baye- 
zid ve I. Selim doneminde yapilan 
seferlerin kimi menzillerini, Sultan Siileyman'in Iran ve 
Macaristan seferlerinde ordunun izledigi menzilleri, Bar- 
baros Hayreddin Pa§a'nm kumandasmdaki Osmanh do- 
nanmasinin giiney Avrupa limanlarina yaptigi seferde ko- 
naklanan limanlari insan figiirlerine yer vermeden resim- 
lemistir. O, topografik manzaralara gozii biiyiileyen bir 
diizen vermi§, yaziyla anlatamadiklanni gorsel dile aktar- 
mis,, Islam'da salt manzara ressamliginda cigir agmi§, 
kentlerin 16. yiizyildaki durumlarim sanki fotograf ceker 
gibi belgelemisdr (istanbul UK, T.5964; TSM, H.1608, 
R.1272; Dresden SLB, E.391). Osmanhlar'da yaygin olan 
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bir tiir resim iislubu da Sultan I. Siileyman doneminde or- 
taya gikmaktadir. Bu resimler hac tore ve yontemlerini, 
Kudus, Mekke ve Medine §ehirlerinin ozelliklerini anla- 
tan eserlerde veya hac vekaletnamesi olarak hazirlanmi§ 
rulolarda yer ahr. Nasuh'un cizimleri gibi figiirsiiz, plan 
ve kroki §eklindeki bu resimler salt kutsal yerleri degil, 
eserlerin hazirlandigi donemde hac yolu iizerindeki mi- 
marlik orneklerini, Osmanh sultanlannin kutsal kentler- 
deki imar faaliyetlerini de belgelemektedir (TSM, 
A.3547, R.917, H.1812). 

Osmanh saray nakka§hanesinin te§kilatlanmaya 
basjadigi ve heniiz tarih kitaplanni re- 
simlemenin yaygin bir gelenek ol- 
madigi siralarda, nakkashanenin 
ilk cali§malan edebi konulu 
eserlerdi. Ali §ir Nevai'nin 
Hamse ve Divan 'lan, Islam kla- 
siklerinin iinlii iki kitabi Ham- 
se-i Nizami ve Sehname-i Firdevsi 
niishalarmin Tiirkce cevirileri 
resimlemek igin secHen eserler 
olur. Beceriksiz bir perspektifle 
cizilen mimariler, viicutlarm 
naif goriintusiine aykin iri sa- 
nkh ve asker taburu gibi dizil- 
mi§ figiirler, urdan sivrilerek 
kivnlan kiime cjcekler ve servi- 
ler bu eserleri resimleyen mu- 
savvirlerin ozellikleridir (TSM, 
H.802, R.804). 

16. yiizyilm ilk yarisin- 
dan sonra Osmanh Saray Nak- 
kafhanesi'nde bu donemin veya onceki donemlerin hat- 
tat, musawir ve miizehhiplerinin tek yapraklar halinde 
olan cahsmalarmi bir arada toplayan murakka (album) 
yapimciliginm yayginla§maya ba§ladigi goriiliir. Re- 
simleri bu tiir albiimlerde yer alan ressamlardan biri de 
§ah Kulu'dur. Onun atif imzasini ta§iyan veya ona atfe- 
dilen cahsmalar, govdesinin ana ckgileri kalin hatla be- 
lirlenmi§ ejderler, kivnlan veya ani donii§le kirilan dal- 
lar iizerindeki hancervari yapraklar, hatayi dizileri veya 
demetleri, degerli bir kuyumcu yapiti ozeniyle bezen- 
mi§ giysili peri resimleridir (TSM, H.2154, 2a; Was- 
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hington FGA, 37.7). Nakka§ Veli Can, onun gelenegi- 
ni, 16. yiizyihn ikinci yansinda siirdiirecektir (TSM, 
H.2162, 8b, H.2l68,15a). 

DEGi^EN TEMAEAR VE USEUPEAR 

16. yiizyihn ikinci yansindan sonra Saray Nakka§- 
hanesi'nin cali§malan gerek iislup gerekse konu baki- 
mindan diger Islam iilkelerinin resim sanatindan ozel- 
likle Safevilerden tamamen aynlmiftir. Doga tasvirleri 
gecmi§ yiizyillann iinlii nakka§hanelerine sahip Calayiri, 
Turkmen, Timurf ve aym donemin Safevi minyaturlerin- 
de oldugu gibi siislemeci ogelerle verilmiyordu. Dogu'- 
nun masal dunyasi, a§in ozenle cizil- 
mi§ cicekli bahceler, kat kat ve du- 
varlan siislemeli koskler, ince, uzun, 
zarif giizeller Osmanhlar'in tasvir 
diinyasma girmiyordu. Osmanh res- 
samlan dogaya gercekci bir tavirla 
yakla§iyordu. Golgeleme yapmadan 
kullandiklan renkler resme bir duru- 
luk getirir, sahneye yerle§tirilen oge- 
lerin ilk baki§ta kavranmasina yar- 
dimci olur. Resim diizeninin ana ciz- 
gileri paraleller, diyagonaller ve yi- 
lanvari doniislerdir. Kenar cizgileri 
eriyip yok olmami§tir, her §eyin smi- 
n acikca bellidir. Nakkashane yone- 
timi Islam kitap ressamligina, resim- 
lenecek eserlerin komisunun seci- 
minde de yenilikler getirmiftir. Pa- 
disahlarm ve pasalarin katildiklan 
savaskr, elci kabulleri; padisahlarin 
avlanmadaki, cirit, ok atmadaki hii- 
nerleri padisahlara yara§an bir tanta- 
nayla yiiriiyen ordu alaylan, diigiin §enlikleri, padisah 
portreleri resimlenmek icin secilen konulardir. Butiin 
bu resimlerde ilk algilanan, torenlere ozgii resrm, agir- 
bash orramin varligi, imparatorlugun dinamik ama diz- 
ginli giicii, yiiksek olciide bir diizenin varligidir. Bu 
yaklasjm Osmanli tasvirine bir beige niteligi kazandinr. 
Bunlar, kiiltiir, ekonomi, mimarlik ve kurumlar tarihiy- 
le ilgilenenler igin aynntili gorsel malzemelerdir. 

Osmanli minyatiir sanatimn verimli ve ihti§amli 
bir donemi de Sultan III. Murad'in saltanat yillandir 



fcjt/ 




Levni'nin Tayyer Civan adh 
minyatOrli. 



(1574-1595). Osmanli padisahlannin tarihleri bu do- 
nemde minyatiirlenen eserler arasinda onde gelir. §ehna- 
mecilik gorevi Seyyid Lokman'a verilmi§tir. O Nakka§ 
Osman ile birlikte cali§acaktir. I§te bu ikilinin ve yar- 
dimcilannin hazirladigi eserlere Tarib-i Sultan Siileyman, 
Sehname-i Selim Han, Sehinjebname, Hunername, Ziibdet iit- 
Tevarih adlan verilir ( Dublin CBL, T.413, T.414; TSM, 
A.3595. B.200. 11.1523.1524. H.1321; Istanbul UK, 
F.1404. istanbul TIEM, 1973 )• Aynca siinnet diigiimi 
§enliklerini betimleyen Surname (TSM, H.1344), Hz. 
Muhammed'in ya§am oykiisiiniin resimli cirnegi Siyer-i 
Nebi (TSM, H.1221, 1222. New York PL, T.3; Dublin 
CBL, T.419) resimlenen diger eser- 
lerdir. Sultan III. Murad'a kadar 
Osmanli padisahlannin portrelerini 
bir kitap iginde toplama gelenegi 
de bu donemde yine Seyyid Lok- 
man ve Nakka§ Osman i§birligiyle 
kurulur. Nakka§ Osman'in portre- 
leri 3/4 profilden, diz cokmii§ veya 
bagda§ kurmu§ oturur, bir elinde 
mendil, digerinde kitap veya gicek 
tutar. Onun seri halde sultan port- 
releri tasarimi, cagda§i ve sonraki 
Osmanli nakkasknna model olur 
(TSM, H.1563; Istanbul UK, 
T.6087). 

OSMANEI SARAY 
TE£KiLATl ICINDE 
NAKKA^LARINYERi 

Osmanli devletinin impara- 
torluk haline gelmeye ba§ladigi 
yillardan sonra saray yonetimi, 
Osmanli saray te§kilati icinde Ehl-i Hiref adi altinda 
sanatci toplulugu olu§turmu§tur. Sarayin her tiirlii sa- 
nat ve zenaat i§lerini goren ve saraydan maa§ alan bu 
topluluk imparatorlugun politik giiciiniin iist diizeye 
ula§tigi ve imparatorluk hazinesinin zengin oldugu 
donemde kalabalik bir kadroya sahipti. Yiizyillar bo- 
yunca bu toplulugun hazirladigi eserlere yapilan har- 
camalar ve sanatcilara odenen iicretler goz online ali- 
nacak olursa, saray yonetiminin, sanat eserinin iireti- 
minde bu denli bir masrafi iistlenmesi, sanat eseri iire- 
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timini yogun devlet i§lerinin bir panjasi ve giiciin gos- 
tergesi olarak gormelerindendir. 

Osmanli saraymm kitap sanatcrian (musawir, mii- 
zehhip, miicellit) Ehl-i f/zre/ teskilati icinde katipler, mii- 
cellitler ve nakka§lar adi altinda boliikler olu§turuyor ve 
bu tes,kilatm diger mensuplari gibi yevmiye iizerinden iic, 
ayda bir maa§ ahyorlardi. Miizehhip, miicellit ve giraklar 
gibi musavvirlerin de aldiklari maa§ ve terakki, maa§ 
defterine yazilmi§tir. Eser iiretimi i§inin yogun oldugu 
zamanlarda veya yapilacak i§ icin yetenekli birisi Ebl-i 
Hiref icinde bulunamazsa car§i esnafi arasmdan iicreti 
kar§iliginda yeterli sayida usta ki§i sarayda calis.tmlmis,- 
tir. Bayramlarda padisaha yapi- 
lan ozel i§ler igin, eser getiren 
nakka§i veya baska sanatciyi pa- 
disah hilat veya para ile odiillen- 
dirmi§, eser getiren sanatginm 
ismi, getirdigi eserin cinsi, kar- 
§ihginda ona odenen paranin tu- 
tan veya verilen hilatin cinsi 
inam defterine kaydedilmi§tir. 
Nakkashanede gorev yapan tiim 
sanatcdar gibi musavvirlerin de 
atanma, maa§,terfi, ciki§ gibi i§- 
lemlerinden, nakkashanede ya- 
pilmasi istenen i§in resmen ilgi- 
li sanatgiya verilmesinden hazi- 
nedarba§inm kimi zaman da bi- 
na emininin sorumlu oldugu an- 
lasdmaktadir. Sanat degeri ola- 
cak kitabm hazirhgina iliskin 
tasanlar yonetimin iist kademe- 

sini ilgilendiriyordu. Saray nakka§hanesinde i§e ba§layan 
her sanatgi, Ehl-i Hiref'e bagli olsun veya olmasm sarayin 
hizmetinde yonetimin istedigi dogrultuda eser vermekle 
yiikumluydii. Ancak yeni uyum ve giizeilik yollari yarat- 
mada sanat^i ozgiir davranir. Farkli sanat ortamlarmdan 
da gelmis, olsalar, 16. yiizyil ba§larmdan sonra tiim kitap 
sanatgilan geleneksellesmi§ bigimlerin isjenmesinde us- 
taligin doruguna vanrken, yeni geleneklerin tohumlari- 
m da atar, artik iiretilen eserler Tiirk sanatina ozgii ozel- 
liklere sahiptir. 

Osmanli sarayinda elyazma eser hazirlanmasinda ca- 
lisanlarm sarayda hangi mekanda califnklanna iliskin 



kesin bilgilere rastlanmaz. Bu sanatgilarin nakka§hane 
adi verilen yerde faaliyet gosterdikleri bilinmekte ve bu 
nakkashane binasimn Topkapi Sarayi'mn Bab-i Hiima- 
yun'u di§inda Arslanhane binasimn yaninda oldugu ve 
sarayin birinci avlusunda ressam, miizehhip, miicellit gi- 
bi sanatcilara tahsis edilebilen atolyelerin bulundugu ge- 
nellikle kabul edilir. 

NAKKA$HANENlN ORGUTEENMESINDE 
DURGUNEUK, DEGl£EN ZEVKEERVE 
MINYATUR SANATININ SONU 

Osmanli Sarayi'mn Nakkashanesi'nde minyatiir sa- 
natiyla ilgili cali§malar 16. yiiz- 
yilin ikinci yansinda Sultan III. 
Murad doneminde en yiice do- 
ruguna ula§mi§tir. 16. yiizyil 
sonlarindan baskyarak, impara- 
torlugun ekonomik giiciiniin 
azalmasi saray teskilatinda, sa- 
rayin her tiirlii sanat i§lerini go- 
ren Ehl-i Z/*«/mensuplarini da 
etkiler. Resimli kitap iiretimi 
de zenginligini kaybeder. Sul- 
tan III. Murad'in yerine oglu 
III. Mehmed (1595-1603) gec- 
tiginde, nakkashanede ozellikle 
tarihi konulu kitaplan resimle- 
yen ekip de degis,mistir. Bir 6n- 
ceki donemde cali§an §ehname- 
ci Seyyid Lokman ve Nakka§ 
Osman ekibinin yerini, §imdi 
§ehnameci Talikizade ve Nak- 
Nasuh - ka§ Hasan almisdr. Saray'da En- 

derun'da yetisen ve vezirlige kadar yiikselen Nakka§ Ha- 
san'in Osmanli minyatiiriine yeniden tazelik ve giic, ka- 
tan resimleri, konulari tarih ve edebiyat olan yirmi kadar 
eserde yer alir. 1605 yilinda Bursa muhafizi olan Nakkas, 
Hasan, Sultan I. Ahmed'in (1603-1617) Bursa'yi ziyare- 
tinden once Bursa Sarayi'mn hazirlanmasi icin gorevlen- 
dirilmi§ ve bu saray icin bir de fener yapmi§tir. Nakka§ 
Hasan Sultan I. Ahmed'in biiyiik boy da tezhipli bir tug- 
rasini da hazirlami§tir. Sanatcinin bu faaliyetlerinden, sa- 
ray nakkas,lanmn i§lerinin salt minyatiir cizmek olmadi- 
gi, bina bezemesi, tezhip gibi tiim siisleme i§lerini de 
yaptiklan anla§ilmaktadir. 
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1590-1606 yillan arasinda Osmanh yonetimindeki 
Bagdad'da resim etkinliginin yogun oldugu goriiliir. Bu 
etkinligin aym donemde istanbul Sarayi'inda siirdurii- 
lenden cok farkli iislup ozelligi vardir. Resimler genel- 
de, Bagdadh gair Fuzuli'nin eserlerinde oldugu gibi ta- 
sawufla ilgili kitaplarda yer alir. Resimlerde ilk goze 
garpan kalabahk insan figiirleridir. Bu kalabalikta Bag- 
dad'da yasayan degi§ik ulustan ki§iler ve tarikatlarm 
geyh ve dervigleri yer almig, kentin qok uluslu karmasasi 
resimlere yansimigtir (TSM, H.1230; Istanbul TIEM, 
1958). Bagdad'daki resim etkinligini descekleyenin 
bir siire Bagdad'da valilik yapan ve sanatsever 
bir ailenin ferdi olan Veziri- 
azam Sokullu Mehmed Pa- 
sa'nin oglu, mevlevilige egim- 
li Hasan Pasa oldugu anlasil- 
migtir. 

17. yiizyil Tiirk minyatii- 
riiniin kismen verimli bir do- 
nemi Sultan I. Ahmed ve Sul- 
tan II. Osman'in saltanat yilla- 
rina rastlar (1618-1622). I. 
Ahmed doneminin resim et- 
kinligi vassale yapmada usta 
Kalender Paga'nin gayretiyle 
Falname (TSM, H.1703) ve 
Murakka (TSM, B.408) yapim- 
cihgiyla siirerken, II. Osman 
donemindeki resim etkinligi 
sehnameci Nadiri ile ressam 
Nakgi'nin uyumlu igbirliginin 
bir sonucudur. II. Osman do- 
neminin olaylanni, sultanin 

katlldlgl Hotin seferini konu Sultan II. Murat'in tahta 

alan §ehname-i Nadiri (TSM, H.1124), aralarinda Nak- 
gi'nin de oldugu birkag ressamm isbirligiyle hazirlanmig- 
tir. Nakgi bir portre ressami olarak da begenilmis, hami- 
si Sultan II. Osman'i at iizerinde betimledigi gibi (TSM, 
H. 2169- 13a), gecmig donemlerin Osmanh gair ve seyhle- 
rinin de portrelerini hazirlamigtir (TSM, H.1263). 

Bati'mn Osmanh toplumunu fazlasiyla etkilemeye 
bagladigi 18. yiizyilda minyatiir ressamhgi, hattat ve ga- 
ir Sultan III. Ahmed (1703-1730) ve Veziriazam Ibrahim 




Pasa'nin (olm. 1730) destegiyle, eskiyle yeniyi kanstir- 
mak seklinde hareketlenir. Bunda batili resim anlayigini 
gelenekseilige uygulamayi, ozellikle doga bigimlerinde 
ustaca bagaran Nakka§ Levni'nin onemli payi vardir. Lev- 
ni'nin doga aynntilarina ve figiirlere boyut kazandirma- 
si, boyamada tonlagmalara yer vermesi onun bati resmi- 
ne yaklasan adimlandir. Levni'nin bag yapiti Sultan III. 
Ahmed'in sehzadelerinin siinnet diigunii senliklerini 
gorsellegtirdigi Surname'^ (TSM, A. 3593). 1720 yilin- 
da yapilan diigiin genlikleri Istanbul Okmeydam ve 
Halic/te 15 giin ve gece siirmiigtiir. Halkin ve da- 
vetlilerin oniinden mesleklerini 
icra ederek gecen esnafi, hokka- 
bazlann, gengilerin, cambazlarin 
I gosterilerini, gece lgikla yapilan 
eglenceleri, verilen ziyafetleri, 
gelen hediyeleri Levni 137 re- 
simle betimlemigtir. Tiirk sana- 
tinda portre ressamhginin hatin 
sayihr bir yeri oldugu, higbir Is- 
lam iilkesinin sanatinda Osman- 
hlarda oldugu kadar padigah 
portresinin yapilmadigi goriilur. 
Levni de donemine kadar olan 
Osmanh sultanlanni, Nakkag 
Osman'dan beri gelenek oldugu 
gekilde otururken betimlemig, 
ancak hamisi III. Ahmed'i siislii 
bir tahtta otururken ve yaninda 
gehzadesi oldugu halde goster- 
migtir (TSM, A.3109). Aynca 
Levni ve I. Mahmud doneminde 
(1730-1754) saray gevresinde 
taninan bir ressam Abdullah 
Buhari toplumun cegitli kesiminden kadin ve erkekleri 
giinluk yagamlari icmde betimlemiglerdir. 

Ozenle yapilmig tezhiplerle siislii, aym ustalikta cilt 
kapaklariyla kaph, usta katiplerin hattiyla yazilmig Kuran, 
dua ve giir kitaplarnin ve onlari hazirlayan sanatcilarin 
isimlerinin giiniimuze ulasmasi, 19- yiizyilda ve 20. yiizyi- 
hn baginda elyazma eser hazirlama faaliyetinin hala saray 
yonetiminin koruyuculugunda oldugunu gosteriyor. 



pkiji. 
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Ancak, minyatiirlii eserler 19. yiizyihn ilk yansindan 
sonra goriilmez. 19- Yiizyihn ilk yansinda yapilanlar da Se- 
faretname veya Seyahatname gibi eserlerde yer alan portre- 



ler ve suluboya cekmginde yapilmi§ salt kent tasvirleridir. 
Bundan boyle bank anlamda tuval resmi begenilecektir. 
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nadolu'da Turk Minyatur Sanacinin, 
Selguklu Tiirklerinin yerle§iminden 
sonra geli§tigi, onceleri Anadolu Sel- 
c,uklulanmn ve daha sonra Osmanlilann himayesinde 
ozgiin eserler verildigi bilinmekredir. 12. ve 13. yiiz- 
yillara ait olan ilk minyatiirler, Anado- 
lu'nun ce§itli merkezlerinde hazirlanmis, 
eserlerde yer alirlar. Bu merkezlerden 
biri olan Silvan'da (Meyafarkin), Artuk- 
lu Emiri Necm el-Din Alp! (1152- 
1176) icjn, Dioskorides'in Materia Me- 
dka adli botanik ve zoolojiyle ilgili ese- 
rinin, Kitab al-Ha^d'q adiyla hazirlan- 
mis, olan Siiryanice'den Arapga'ya geviri 
niishasi en erken tarihli eserdir (Meshed 
imam Riza Miizesi). Eserin ortacagda 
kopyalannin yapilmi§ oldugunu kamt- 
layan ve Abdiilcabbar bin Ali tarafindan 
1228 tarihinde Diyarbakir ve Musul do- 
laylarinin hakimi Emir Ebu'l-Fezail 
Muhammed icin resimlendirilmi§ bir 
niishasi da mevcuttur (Topkapi Sarayi 
Miizesi, A.2127). 

Artuklularm himayesinde hazirla- 
narak, resimlendirilen bir diger eser Ki- 
tab fi Ma'rifet el-Hiyal el-Hendesiya 'dir. Artuklu emiri 
Nasreddin Mahmud'un (1220-1222) istegi iizerine, 
Saray miihendisi Abul-izz Abubekr Ismail bin ar-Raz- 
zaz al-Cezeri tarafindan yazihp resimlendirilmi§tir. 
Teknik bulu§lari ele alan eserin bbliimlerinde, su saat- 
leri, gegitli i^ki kaplan, kan olgekleri, fiskiyeler, mii- 
zik aletleri tulumbalar, §ifreli kilitler ve oymacilik ko- 




nulan ele ahnmi§tir. Resimleri bizzat Cezeri'ye ait 
olan orijinal niishasi Mart 1206 tarihlidir (Topkapi 
Sarayi Miizesi, A. 3472). Eserin Saray kiitiiphanesinde 
resimlenmi§ bir ikinci niishasi daha vardir (H.414). 
Bu resimlerde, insan ve hayvan bigiminde aletler, su 
saatleri goriiliir. Figiirlerin yuvarlak 
yiizleri, uzun safari ve kiyafetleri, gag- 
da§i Anadolu di§indaki Selcuklu resim 
iislubuyla benzerlik gosterir. 

Paris Biblioheque Nationale'de 
korunan Hariri'nin Makamat adli eseri- 
nin resimli bir niishasi da (A. 3929) Ar- 
tuklu Sarayi igin hazirlanmi§ eserlerden 
biri olarak kabul edilmektedir. Bu db- 
nemin diger bir yapiti, Sufi'nin Suvar 
al-kavakib as-sabita adli 965 yihnda 
yazdigi yildiz bilimi ve burckrla ilgili 
eserinin 1135'de Mardin Artuklulan 
doneminde Mardin'de hazirlanan kop- 
yasidir (Siileymaniye Kiitiiphanesi, Fa- 
tih 3422). Eser, Selcuklu tasvir sanati 
geleneklerine uygun yiizeysel gizgi iis- 
lubuyla renklendirilmemi§ resimler 
i^erir. 

Anadolu Selguklu resim sanatinin 
en onemli ornekleri, Konya'da 13. yiizyil ba§lannda 
hazirlandigi anla§ilan Varka ve Giiliah adli eserde yer 
ahr (Topkapi Sarayi Miizesi, H.841). Islam diinyasin- 
da 50k sevilen mesnevi tarzinda bir ask romani olan 
bu eser, Ayyuki adli yazar tarafindan Gazneli Sultan 
Mahmud adina farsca ve manzum olarak yazilmi§tir. 
Olay Hz. Muhammed doneminde Arap kabileleri ara- 
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sinda geger. Karde§ gocuklari olan Varka ve Giil§ah 
eserin ba§ kahramanlandir. Bu eserin Hoylu Abdiil- 
miimin bin Muhammed tarafindan resimlenmi§ tek 
niishasi, 13- yiizyil baslarinda Konya'da hazirlanmi§- 
tir. Eserin metninin igerisine yatay frizler halinde ya- 
pilmi§ olan minyatiirleri, romanin tiim ayrmtilanni 
tasvir eder. Kokleri Uygur-Orta Asya resmine kadar 
uzanan bu resimler, minai tekniginde keramik ve qi- 
nilerde izlenen Selcuklularin geleneksel resim iislubu- 
nun en segkin ve karakteristik brnekleridir. 

Anadolu Selcuklulan'ndan giiniimiize uia§an son 
minyatiirlii yazma Nasr da-Din Sivasi'nin tezkiresidir 
(Paris, Bibliotheque Nationale). Eserin ilk boliimii 
astroloji ve sihirle ilgilidir. Daka'ik al-Haka'ik adh 
ikinci boliim 1271'de Aksaray'da yazilmi§tir. Ucuncii 
boliim Mu'nis el-Havdid admi tasir, 1272'de Kayse- 
ri'de yazilmi§ ve Selcjuk- 
lu Sultani Giyaseddin 
Keyhiisrev'e ithaf edil- 
mistir. Bizans-Hiristiyan 
sanatinin etkisini tas,iyan 
minyatiirlere sahiptir. 

Bu orneklerin di§in- 
da, kaynaklar 13. yiizyil - 
da Konya'da Mevlana ve 
miiritlerinin sanatla ilgi- 
li ki§iler olduklarini bil- 
dirirler. Ahmed Eflaki 
Dede, Ariflerin Menkibe- 
leri adli eserinde, Mevla- 
na'nin miiritlerinden 

Kaluyan ve Ayniiddevle'nin usta tasvir sanat^ilan ol- 
duklarini anlatir. Ayniiddevle'nin Sultan kizi Giircii 
Hatun'un istegi iizerine Mevlana'nin ayakta durur §e- 
kilde, yirmi kadar pozunu kagit iizerine cizdiginden 
soz eder. Bu bilgiler i§iginda, Anadolu minyatiir sana- 
tinin ilk orneklerinin, 12. ve 13- yiizyillarda daha 90k 
bilim konulu eserlerin icerisinde, Diyarbakir yoresin- 
de Artuklularin ve Konya'da Selcuklularin himaye- 
sinde ortaya ijiktigini belirtmek miimkiindur. 

OSMANW TURK MINYATURUNUN 
ERKEN DONEMI 

Osmanlilann Istanbul'un fethinden once Iznik 
ve Bursa kentlerinde bir kiiltiir ortami yarattigi bilin- 



mektedir. 14. yiizyil sonu -15. yiizyil basiarinda Os- 
manlilar Anadolu'da hakimiyeti ele gegirerek, giiglii 
bir devlet kurmu§lardir. 1 5 . yiizyilin ilk yarisinda Ge- 
lebi Sultan Mehmed (1413-1421), Sultan II. Murad 
(1421-1444/1446-1451) ve devlet adami Umur 
Bey'in hamiliginde tezhipli el yazmalann hazirlandi- 
gi belirlenmi§ bulunmaktadir. Giinumiize ulasan en 
erken tarihli minyatiirlii yazma ornekleri, devletin 
baskentinin, Bursa'dan Edirne'ye ta§inmasindan son- 
raya aittir. Bunlar arasinda Dilsuzndme (Oxford Bodle- 
in Kiitiiphanesi, Quseley 133), Kulliyat-t Katibi (Top- 
kapi Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi, R.989), Iskenderndme 
(Venedik Marciana Kiitiiphanesi, Cod.Or.XC) done- 
min minyatiir sanatini temsil eden eserler olarak ta- 
ninmi§tir. Aynca, 1466 yilinda Amasya'da hazirlanan 
tip bilimiyle, ozellikle cerrahlikla ilgili Cerrdhiyetii'l- 

ye adli eserin iki 




Kiilliyat-i Katibi'den minyatiir 



niishasi da (Fatih Millet 
Kiitiiphanesi, Ali Emiri 
79 ve Paris Bibliotheque 
Nationale Turc 693) do- 
nemin onemli resimli 
yazmalari arasinda yer 
alirlar. Bunlar arasinda, 
edebi konulu olanlann 
resimlenmesinde, 1440 
sonrasinda Timuri §iraz 
kentinden Edirne'ye gel- 
digi sanilan bir grup sa- 
ornekieri. natcmin Turk asilh nak- 

kaskrla birlikte etkin olduklan anla§ilmi§ bulunmak- 
tadir. Edirne'de 1460-80 yillari arasinda hazirlandigi 
sanilan lskendername adh eser, Germiyanh §ah, Emir 
Siileyman ve Sultan I. Mehmed tarafindan himaye 
edilmis olan Ahmedi (5.1416) tarafindan yazilmi§tir. 
Makedonyali Iskender ile ilgili oykiilerin yer aldigi 
kitaptaki boliimlerden biri de, Osmanh tarihiyle ilgi- 
lidir. Bu ozelligiyle, Turk tasvir sanatinda ayri bir ye- 
re sahip olan eser, Osmanh padi§ahlarinin resimli ilk 
tarihi olarak da degerlendirilmi§tir. 

Istanbul'u fethinden (1453) sonra, Fatih Sultan 
Mehmed'in portre ve madalyonlarini yaptirtmak icin, 
Italya'dan sanatgilar davet ettigi bilinmektedir. Istan- 
bul'a gelen bu sanatcdardan Constanzo da Ferrara, 
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Sultan'in bronz madalyonlanni, Venedikli ressam 
Gentile Bellini ise, yagli boya portreleriyle (Londra 
National Gallery, Nr. 3099, Basel ozel koleksiyon), bir 
bronz madalyonunu (ozel koleksiyon) hazirlamistir. 
Batik sanatcilarin Istanbul'daki bu etkinlikleri, done- 
min yerli sanatcilarimn yapitlannin da etkilenmesine 
yol acmistir. Donemin portre sanatgisi Sinan Bey'in 
Venedikli ressam Mastori Pavli'nin bgrencisi oldugu- 
nu, Mustafa Ali'nin 1580'li yillarda yazdigi Menaktb- 
i Hiinerveran adli eserinden ogrenmekteyiz. Fatih'in 
arastirmacilar tarafindan, nakkas Sinan Bey'e veya Si- 
nan Bey'in yeti§tirdigi Bursali 
Siblizade Ahmed'e atfedilen, 
elinde giil tutarak bagdas kur- 
mus konumda oturan pozda, 
dortte iic profilden resmedilmis 
portresi (Topkapi Sarayi Miizesi, 
H.2153, y.lOa) bu etkiyi yansi- 
tan bir minyattirdur. Ayni sul- 
tanin profilden yapilmis bir 
baska portresi ise (Topkapi Sara- 
yi Miizesi, H.2153, y.l45a), 
Constanzo da Ferrara'nin veya 
onun etkisinde kalmis yerli bir 
sanatginin fircasina atfedilmek- 
tedir. 

Sultan II. Bayezid done- 
minde (1481-1512) ise, Istan- 
bul nakkashanesi yeniden gele- 
neksel Islam minyatiir resminin 
begenisini benimseyen eserler 
vermeye ba§lamistir. Donemin 
resimlenen yapitlannda genellikle 15. yiizyil Turk- 
men minyatiir okullarmin yam sira, Bati-Hiristiyan 
sanatinm da etkileri goriiliir. Her iki etkinin kaynas- 
tigi minyatiirler, Hatifi'nin Hiisrev ii§irin adli mesne- 
visinin 1498-99 tarihli niishasinda (New York Metro- 
politan Museum No. 69-27) ve Emir Hiisrev Dehlevi 
Hamse's'mm 1498 tarihli niishasmda (Topkapi Sarayi 
Miizesi, H.799) yer alirlar. Hiisrev ii §irin"m ayni do- 
nemde resimlenmis baska niishalari da vardir (Upsala 
Universitty Library, Nr. Vet. 86; Topkapi Sarayi Miize- 
si, H.686). 1495 tarihli Kelile ve Dimne niishalari 




Levni'nin bir minyatiirii 



(Bombay Prince Wales Museum; Bursa Inebey Kii- 
tiiphanesi, Hiiseyin Celebi 763) ile Attar'in Mantik 
at-Tayr niishasi (New York, eski E. Binney 3rd Kolek- 
siyonu) donemin edebi konulu diger minyatiirlii eser- 
leridir. 

Sultan II. Bayezid doneminin ilginc minyatiirle- 
rinin yer aldigi bir baska yapit, Bursali Uzun Firdev- 
si'nin yazdigi hiikiimdar ve peygamber Siileyman'in 
olaganiistii olaylarla dolu yasamini anlatan ve ansiklo- 
pedik bilgiler igeren Suleymanname dit (Dublin Ches- 
ter Beatty Kiitiiphanesi, no.406). Alt alta dizilmis ya- 
tay seritler icerisine yerlestiril- 
mis figiirlerin olusturdugu 
kompozisyonlanyla eser ilginc; 
resimli yazmalardan biridir. 

Bu donemde Osmanli ta- 
rih yaziciligi da geli§meye bas- 
lami§ ve II. Bayezid doneminin 
1484-85 yillan olaylanni konu 
alan, resimli manzum bir tarih 
kitabi hazirlanmistir. §ahname-i 
Melik Ummtadh bu eserin (Top- 
kapi Sarayi Miizesi, H.1123) 
metnini Melik-i Ummi yazmis, 
Abdullah nakkas kopya ederek, 
muhtemelen resimlemistir. Bu 
eserin tasvirlerinde de, yine er- 
ken donemin iislubuna ozgii, 
mimari cizimlerde iiciincii bo- 
yuta ve golgeli boyamayla ha- 
cim verme egilimi ve perspektif 
endisesi izlenir, bazi figiir tiple- 
rinde ve doga ogelerinde ise, Akkoyunlu Tiirkmen 
minyatiir iislubunun etkileri sezilir. 

OSMANLI MiNYATUR SANATININ 
Yt)KSELi£ DONEMi 

Yavuz Sultan Selim (1512-1520) ve Kanuni Sul- 
tan Siileyman (1520-1566) donemleri, Osmanli Tiirk 
minyatiir sanatinin yiikselise gegtigi bir donem olarak 
onem kazanir. Bu donemde, Yavuz Sultan Selim'in 
Tebriz'e ve Misir'a yapmis oldugu seferler sonucunda 
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istanbul'a getirilen, farkh sanat geleneklerini temsil 
eden nakka§lar birlikte eserler iiretmeye ba§lami§lar- 
dir. Ozellikle Tebriz'deki Safevi Sarayi nakka§hanesi, 
Islam kicap sanatinin en usta nakka§lari ve yarattikla- 
n eserleri banndirmaktaydi. Tebriz'in almi§iyla, hem 
gorkemli eserler, hem de bunlan hazirlayan sanatcilar 
Osmanh iilkesine getirilmi§tir. Resimlendirilen eser- 
lere de, gogunlukla Iran minyaciir okullarinin etkileri 
yansimi§tir. Timuri Sultani Hiiseyin Baykara donemi 
(1468-1507) Herat ve Akkoyunlu Tiirkmenleri §iraz 
okullarinin, az miktarda Memluk resminin ve geni§ 
olciide Safevi Tebriz okulunun etkileri, minyatiirlerin 
ayrmtilarinda, kurulus,unda veya figiir tasvirlerinde 
izlenebilmektedir. Bu ortamda resimlendigi bilinen 
bir el yazma, Attar'in Mantik el-tayr adli eserinin 
1515 tarihli niishasidir 
(Topkapi Sarayi Miizesi, 

E. H.I 5 12). Eserin tasvir- 
lerinde, Hiiseyin Baykara 
donemi Herat nakkagha- 
nesinin dekoratif iislubu- 
nun etkilerinin yam sira, 
Osmanh kitap ressamli- 
gimn kendi kurallan da 
belirgindir. Osmanh 
minyatiirii, Tebriz iize- 
rinden aldigi etkileri, 16. yiizyilin ortalarina kadar 
surdiirmustur. Ozellikle Kanuni Sultan Siileyman do- 
neminde hazirlanan edebi eserlerde bu dekoratif iislup 
yaygindir. Bu eserler arasinda, Dogu Tiirkcesi'nin iin- 
lii fairi Ali Sir Nevai Divaninm nushalari (Topkapi 
Sarayi Miizesi, R.806 ve R.804), Nevai Hamse's'm'm 
1530-31 tarihli niishasi (Topkapi Sarayi Miizesi, 
H.802), Sahtaia Divant'aia 1528 tarihli niishasi 
(Topkapi Sarayi Miizesi, B.140), Cami'nin Tuhfat al- 
Ahrdr niishasi (Topkapi Sarayi Miizesi, R.914), Ari- 
fi'nin Gily-u Cevgan mm 1539-40 tarihli niishasi 
(Topkapi Sarayi Miizesi, H.845), Divan-i Selimimn 
tarihsiz niishasi (Istanbul Universitesi Kiitliphanesi, 

F. 1330), Cami'nin mesnevilerinin tarihsiz bir kopyasi 
(Dublin Chester Beatty Kutiiphanesi, 166) onem ta- 
§irlar. Bu donemin tarihi konulu eseri olan Selimname 
(Topkapi Sarayi Miizesi, H. 1597-98) ise, Yavuz Sul- 




"§ahname-i Selim Han'in hazirlanmasinda emegi gegenler ve 
Nakka| Osman" (1581). 



tan Selim donemi tarihini konu alir ve tasvirleri de, 
yine dekoratif, naki§ci iislubu yansitirlar. 

Osmanh tarihini konu alan eserlerini resimler- 
ken, figiirsiiz manzaralar veya ku§baki§i topografik 
tasvirler olarak tanimlanabilecek yepyeni bir iislubu 
yaratan sanatci, Matrakp Nasuh adiyla iinlenmis, olan 
nakka§tir. Silahgor olan ve matrak sporundaki ustali- 
giyla taninan Matrakci Nasuh, Sultan II. Bayezid do- 
neminde Enderun'a girmis, ve'matematige ili§kin ilk 
kitabini I. Selim icin yazmis_tir. Ressamhginin yam si- 
ra, hattat, matematikci ve tarih yazan olarak da tanin- 
mi§tir. Kaleme aldigi ve tasvirlerini yaptigi eserlerden 
biri, Sultan II. Bayezid donemindeki olaylan konu 
alan Tarih-i Sultan Bayezid admi ta§ir (Topkapi Sarayi 
Miizesi, R.1272). Eserdeki II. Bayezid doneminde fet- 

hedilen on kalenin (Kili, 
Akkerman, Mudon, Ko- 
ran, Navarin ve Inebahti) 
tasvirleri, sanatcimn iislu- 
bunu yansitan ilk resim- 
leridir. Sultan I. Selim'in 
ciilusundan oliimiine ka- 
dar geqen olaylan n anla- 
tildigi bir diger eserinde- 
ki (Dresden Sachsische 
Landesbibliothek), Ya- 
vuz'un Tebriz Seferinde 
konakladigi Bayburt, Amasya, Havale, Sivas, Kemah 
ve Tebriz gibi kentlerin tasvirleri de ayni iisluptadir. 

Nasuh'un tasvirlerini yapmi§ oldugu en onemli 
eseri Mecmua-i Menazil'du (Istanbul Universitesi Kii- 
tliphanesi, T.5964). Kanuni Sultan Suleyman'in 
1534-35 yillannda Iran iizerinden Irak'a yaptigi sefe- 
ri konu alan eserde, sefer sirasinda konaklanan menzil 
ve kentlerin resimleri vardir. Sanatcimn bu tasvirle- 
rinde, gordiigii kentlerin onemli bzelliklerini, topog- 
rafik durumunu, amtlanni aynntilanyla resmetmeye 
cahgtigi dikkati ceker. 

Sanatcimn Kanuni'nin ciilusundan 1552 yilina 
kadar olan olaylan anlattigi Stileymanndme veya Tarih- 
i Feth-i Siklo^ ve Estonibelgrad adh eserinin (Topkapi 
Sarayi Miizesi, H.1608) ilk boliimiinde, 1543 yilinda 
Barbaros Hayreddin Pa§a'nm Akdeniz Seferi'nde ug- 
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radigi limanlarm ve liman kenrlerin yan topografik 
resimleri, ikinci boliimiinde ise, Kanuni Sultan Siiley- 
man'in Macaristan Seferinde konakladigi menzillerin 
tasvirleri vardir. 

Kanuni Sultan Siileyman doneminde ortaya qi- 
kan yeni bit tasvir turn de, kutsal kent ve yorelerin re- 
simlenisidir. Bu tasvirler, hac tore ve yontemlerini, 
Mekke ve Medine sehirlerini anlatan eserlerde ve hac 
vekaletnamesi olarak diizenlenmi§ rulolarda yer ahr- 
lar. Figiirstiz, plan veya kroki karakterindeki bu tas- 
virlerde (Topkapi Sarayi Muzesi, A. 3547, R.917, 
H.1812) mimarlik orneklerinin de belgelendigi de 
belirlenmi§tir. 

Bu donemin minyatiir sanan 
daha cok tarihi konulu eserlerde 
gelistirilmistir. Bu geli§mede, 
lahnamecilik miiessesinin resmi 
karakter kazanmasinin biiyiik pa- 
yi vardir. §ahnamecilik, Osmanh 
padigahlarinin tarihte goruldiikle- 
ri devirden itibaren manzum ta- 
rihlerinin yazilmasi igidir. Kanuni 
Sultan Siileyman, 1547 yilinda 
Safevi §ehzadesi Elkas Mirza Os- 
manh Sarayi'na sigindiginda, ya- 
mnda bulunan §air ve ni§anci Fet- 
hullah Arifi Oelebi'yi, sahname 
yazimcihgi ile gorevlendirerek, 
emrine en yetenekli nakka§ ve hat- 



6 




Zigetvar Kalesi (Matrak^i Nasuh) 

tatlan vermi§tir. Gorevi iistlenen Arifi, be§ ciltlik bir 
eser yazmisnr. Birinci cildi, Adem'den Nuh Peygam- 
ber'e kadar peygamberler tarihi olan Enbiyaname'dir 
(iralya -Cenova, ozel koleksiyon). Ikinci ve iiciincii 
ciltlerin nerede olduklari bilinmemektedir. Dordiincii 
cilr, Osmanname adini rasir ve Osman Gazi'den Yildi- 
nm Bayezid donemine kadar olan olaylan ele ahr 
(New York, ozel koleksiyon). Kanuni Sultan Siiley- 
man'in saltanat yillarinm 1558 yilina kadar olan olay- 
larini anlatan besinci cildin (Topkapi Sarayi Muzesi, 
H.1517) be§ ayn nakkas tarafindan resimlendirildigi 
belirlenmi§tir. Dogu ya yapilan seferleri Tebriz kb- 
kenli nakkajlarin, Avrupa'ya ybnelik seferlerle ilgili 
minyatiirleri de, o yorelerden gelme nakkasjann yap- 



mis, oldugu kabul goren bir gorii§tiir. Aynca, bu eser- 
deki bazi tasvirlerin iislubuna bakilarak, daha sonrala- 
ri klasik Osmanh minyatiir sanatini yonlendirecek 
olan nakkas Osman'in da c,ah§mi§ olabilecegi sonucu- 
na varilmistir. 

Kanuni Sultan Siileyman doneminde portrecilik- 
te yapitlari olan bir diger nakka§, Nigart mahlasiyla 
shrler yazan, denizci Haydar Reis'tir. Haydar Reis, 
Barbaras Hayreddin Pasa (Topkapi Sarayi Muzesi, 
H.1234, y.9) ve Kanuni'nin birer portreleriyle (Top- 
kapi Sarayi Muzesi. H.2134, y.8), II. Selim'in (Topka- 
pi Sarayi Muzesi H.2134, y.3; Isvigre Sadreddin Aga 
Han Koleksiyonu) iki portresini yapmistir. Aynca, 
donemin iinlii Avrupa krallann- 
dan I. Francois (Boston Sackler 
Muzesi, 85.2l4a,b) ile V. Char- 
les'in (Los Angeles Ili Muzesi) 
portrelerini de resmetmi§tir. 

Kanuni donemi saray nak- 
kashanesinin en gozde sanaKisi, 
Yavuz Sultan Selim'in Tebriz'i i§- 
galinden sonra, once Amasya'ya 
gonderilen, 1520 yilinda Kanuni 
tahta gectiginde istanbul'a ahnan 
§ah Kulu adli ressamdir. §ah Ku- 
lu, minyatiir geleneginin di§inda, 
tek yaprak sayfalar uzerine, bazen 
altinla veya sulandinlmis renkli 
miirekkeplerle hafifce renklendi- 
rilen miirekkep resimleri yapma 
gelenegini ba§latan sanat^i olmu§tur. 

Guniimiize ulasan, sanatginm atif imzasini tasi- 
yan veya hrcasina yakisurilan bu tiir resimlerinde, §ah 
Kulu'nun efsanevi hayvan mucadelelerini, perileri, 
birbirlerini delerek kivnlan hanceri yapraklan ve bir 
tiir Uzak Dogu kokenli stilize ci^ek motifi olan hata- 
yilerle olujturulmus kompozisyonlan isdedigi gorii- 
liir. Onun resmettigi bu kompozisyonlar, egittigi ve- 
ya onu izlqyen ba§ka sanatcdarca da farkh bi^imlerde 
yorumlanarak, saray nakka§hanesinde minyatiir yapi- 
minin yam sira uygulanan ayn bir cah§ma kolunu ya- 
ratmi§tir. 18. yiizyila ait Osmanh kaynaklan, bu kolu 
saz kolu veya sazyazma (=saz resmetme) olarak tamm- 
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lami§lardir. Kanuni doneminde, sbz konusu saz 
bundaki resimlerin, giizel yazi orneklerinin ve tek say- 
fa minyatur ijalismalarmin birarada muhafaza edilme- 
si amacina yonelik olarak, ozenle hazirlanan ve zengin 
tezhiplerle siislenen albiimlerin =murakkalarm yapi- 
minin da hiz kazandigi gbriiliir. Murakka yapma ge- 
lenegi, sonraki sultanlar doneminde de surmii§, III. 
Murad (1574-1595), III. Mehmed (1595-1603), I. 
Ahmed (1603-1617) ve sonraki sultanlar igin kimi za- 
man 50k zengin sanat yapiti iijeren, kimi zaman da sa- 
dece hat gah§malanyla simrh kalan murakkalar hazir- 
lanmistir. Bu gelenek, biiyiik boyutta hat levhalarinin 
revag kazandigi 19- yiizyil iglerine degin siirmiistiir. 

§ah Kulu'na ait, sanat^inin 
miihriinii ta§ryan, olasihkla Teb- 
riz'de Safevi Sarayi'nda, 16. yiizyil 
basannda yapmis oldugu bir ejder 
resmi Behram Mirza Albtimu adiyla 
taninmis bir Safevi albiimiinde 
(Topkapi Sarayi Miizesi, H. 2154, 
y. 2a) bulunur. Bu resim, onun Os- 
manli nakkashanesinde yapmis ol- 
dugu ge§itli kahplardaki ejder re- 
simlerinin ilkidir. Sanatginin atif 
imzasini tasiyan bir baska ejder res- 
mi (New York Metropolitan Muse- 
um, Acc. No. 57. 51. 26) sanatgya 
yapilmis bir atif imzasi tasir. Yap- 
raklar arasinda ejder ve ziimriidii- 
anka kusu resmi (Cleveland Muse- 
um of Art) ile bir ejder basi resmi (Viyana Ulusal Kii- 
tiiphanesi, Cod. Mixt.313, y.llb) ve yaprak demetle- 
ri arasinda yiiriiyen bir diger ejder resmi (Istanbul 
Universitesi Kiitiiphanesi, F.1426, y.48a) imzasiz ol- 
malarina ragmen, firga iislubuyla §ah Kulu'na maledi- 
len eserlerdir. Ayrica, bazi hatayi, hangeri yaprak dal- 
larinda siiliin ku§larini tasvir eden miirekkep resimle- 
riyle (Viyana Ulusal Kiitiiphanesi, Cod. Mixt.313, 
y.l2a, 46a ve Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, 
F.1426, y.47b), biri atif imzah, digeri imzasiz, 50k in- 
ce bir fir^a is^iligi yansitan iki peri resmi (Washing- 
ton Freer Gallery of Art, 37.7 ve 33.6) de mevcuttur. 
§ah Kulu'nun yapmis oldugu miirekkep resimlerin- 




deki motiflerden geli§en ve yine saz iislubu olarak ta- 
nimlanan bezeme tarzi, 17. yiizyil ortalanna degin, 
Osmanli sanatimn kitap sanatlari disindaki turn dal- 
larinda, gini, kalem isi, dokuma, kuyumculuk, ahsap 
isgiligi v.b. bezemeciliginde de etkin olmustur. 18. 
yiizyilda ise, miizehhib Ali Uskiidari'nin hazirladigi 
lake yazi altliklari, kubur ve cilt kaplannin bezemele- 
rinde yeniden yorumlanmistir. 

OSMANU MINYATURUNUN 
KIASIK DONEMi 

16. yiizyilin ikinci yansinda Osmanli minyatur 
sanatimn klasik doneminin baslamis oldugu yaygin 
bir goriistiir. Bu donemin sanat 
hamileri Sultan II. Selim (1566- 
1574) ve III. Murad'dir (1574- 
1595). Klasik Osmanli minyatur 
iislubunun yaraticisi nakkas Os- 
man, bu yillarda verimli olmustur. 
Nakkas Osman'in kisisel iislubu- 
nun belirdigi ilk eser, 1569 yilin- 
da tamamlanmi§ olan, Kanuni 
Sultan Siileyman'in son Macaris- 
tan Seferi'ni ve Sigetvar'daki blu- 
miinii anlatan Niizhet el- esrar el- 
ahbar der sefer-i Sigetvardin (Topka- 
pi Sarayi Miizesi, H.1339)- Devrin 
iinlii vak'aniivislerinden Ahmed 
Feridun Pasa tarafindan yazilan 
1568-69 tarihli eserde, ordunun 
Macaristan'a dogru ilerleyi§i, Ka- 
nuni Sultan Siileyman'in elgi kabulii, Sigetvar kalesi- 
nin kusatilmasi, Kanuni'nin bliimii, yeni Sultan II. 
Selim'in tahta cikisi gibi konulan isleyen minyatiirler 
vardir. Bu minyatiirlerde izlenen gergekgi anlatim, 
diimdiiz bir fondan olusan doga tasvirleri ve tarihi ki- 
§iliklerin portre ozelligiyle resmedilisi, nakkas Os- 
man'in yarattigi klasik Osmanli minyatiir iislubunun 
ozellikleridir. 

Bosna-Hersek sancagindaki Fo^a kentinde dog- 
mus olan nakkas Osman'in, nakkas olarak adinin re- 
simledigi eserde yazildigi ilk el yazma 1579 tarihli 
Kiyafet el-Insaniye fi §email el-Osmaniye dir. Ilk oniki 
Osmanli Sultamnm di§ gbriiniimleri ve kiyafetlerinin 



Kiyafec-cl-lnsaniye fi Semail el 
Osmaniye adli eserden Osman Gazi 
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anlatildigi, Sultan Osman Gazi'den III. Murad'a ka- 
dar olan padisahlarin minyatiir geleneginde portrele- 
rinin yer aldigi bu eserin resimlendirilmesinde gorev 
alan nakka§ Osman, fizyonomilerini bilmedigi onceki 
sultanlann portrelerini, Avrupa'da varolan Batik res- 
samlarm eserlerinden yararlanarak yapmiftir. Veziri- 
azam Sokullu Mehmed Pa§a aracihgiyla Venedik'ten 
getirtilen Veronese atelyesi mensubu ressamlannca 
resmedilmi§ padisah portrelerinin, sanatcimn bu pro- 
jesinde kullanilmi§ oldugu belgelenmistir. Bu eserin 
nakka§ Osman donemine ait iki orijinal niishasi (Top- 
kapi Sarayi Miizesi, H.1563 ve Istanbul Universitesi 
Kiitiiphanesi, T.6087) bulunmaktadir. 

Nakka§ Osman'in 1579'da tamamlanan Zaferna- 
me adli eserde (Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesi) 
de yedi minyatiirii res- 
mettigi belirlenmi§tir. 
1579-1597 yillari ara- 
sinda §ahnameci Seyyid 
Lokman'in yazdigi Os- 
manli padisahlannin 
sahnameleri, sanatcimn 
ba§inda oldugu nakka§- 
lar ekibi tarafindan re- 
simlenerek, klasik Os- 
manli mmyaturiiniin en 
seckin ornekleri yaratil- 
mistir. Bunlar arasinda 
§ehname-i Selim Han (Topkapi Sarayi Miizesi, A.3595), 
§e hname-i Murad III (Istanbul Universitesi Kiitiipha- 
nesi, F.1404 ve Topkapi Sarayi Miizesi, B.200), Hiiner- 
name I ve II (Topkapi Sarayi Miizesi, H.1523 ve 
H.1524). Bu donemde, peygamberler tarihini de ice- 
ren bir Islam tarihi olan Ziibdet ii't-Tevarih adli eserin 
bir niishasi da (Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 
no. 1973) yine nakka§ Osman'in ekibi tarafindan re- 
simlenmistir. 

Klasik Osmanh minyaturiiniin ozgiin tasanmli 
orneklerine sahip bir diger eseri, Sultan III. Murad'in 
oglu Mehmed'in 1582 yihnda yapilan siinnet diigiinii 
§enliklerinin anlatildigi Surname 'dir (Topkapi Sarayi 
Miizesi, H.1344). Eserin, kar§ilikh ikiger sayfa iizeri- 
ne yapilmi§ minyatiirlerinde, siinnet diigiinii §enlikle- 




rine katilan esnaf loncalarinin, At Meydani'nda yap- 
tiklari gegitler tasvir edilmi§tir. Sultan III. Murad ve 
§ehzadesi, bu gegitleri Ibrahim Pa§a Sarayi'ndan izler- 
ler. Bu tasvirler, nakka§ Osman'in yonetimindeki bir 
ekip tarafindan hazirlanmi§tir. Sultan III. Murad do- 
neminde, doguya yapilan seferleri kumanda eden Lala 
Mustafa Pa§a, Ozdemiroglu Osman Pa§a, Ferhad Pa§a 
gibi serdarlan yiicelten Gazavatnameler de yazihp, re- 
simlenmi§tir. Nusretname (Topkapi Sarayi Miizesi, 
H.1365), Kitab-i Gencine-i Feth-i Gence (Topkapi Sara- 
yi Miizesi, R.1296), Secaatndme (Istanbul Universitesi 
Kiitiiphanesi, T.6043) ve Tarih-i Feth-i Yemen (Istan- 
bul Universitesi Kiitiiphanesi, T.6045) bu tarz min- 
yatiirlii yazmalardir. S6z konusu eserlerde, sava§ sah- 
nelerinin yam sira, ordugahlardaki giinliik ya§ami ve 

ziyafet meclislerini tas- 
vir eden minyatiirler 
bulunmaktadir. 

Bu donemde, ha- 
zirlanan bir baska min- 
yatiirlii eser, Hz. Mu- 
hammed'in ya§am 6y- 
kiisunii i§leyen, Erzu- 
rumlu Darir tarafindan 
derlenerek, 1388 yihn- 
da Tiirkge yazilan Si- 
yer-i Neb? dir. Eserin 
yazihp, resimlendiril- 
mesi, Sultan III. Murad'in saltanat yillarinm sonuna 
dogru ba§iami|sa da, tamamlanabilmesi ancak Sultan 
III. Mehmed doneminde gergekle§ebilmi§tir. Alti cilt 
olarak hazirlanan bu eserin bes cildinin giiniimiize 
ulagtigi bilinmektedir. Birinci cilt (TSM, H.1221), 
ikinci cilt (TSM, H.1222) , altinci cilt (TSM, 
H.1223); iiciincii cilt (New York Public Library, 
Spencer Collection. 15 7); dordiincii cilt (Dublin Ches- 
ter Beatty Library, T.419). Eserin minyatiirlerinin 
farkh iislup ozellikleri yansitmasi, tasvirlerin be§ veya 
alti nakka§ tarafindan yapildigini gostermi§tir. Bu 
nakka§lar arasinda nakka§ Osman'in yaninda, nakka§ 
Hasan'in da etkin oldugu anlasilmi§tir. 

1580'li yillarda gerek minyatiirlii yazmalann re- 
simlenmesinde, gerekse bazilari saz iislubunda olan 
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serbest firga resimleri yapiminda etkin olmu§ bir sa- 
natgi da Velican'dir. Geng ya§inda Tebriz'den gelen 
Velican'in Safevi Sarayi'nda portre ustasi Giircii Siya- 
vus/un ogrencisi oldugu, Istanbul Sarayi igin gah^ma- 
ya basladiktan sonra, Hunername'nin ikinci cildi (Top- 
kapi Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi, H.1524), Ziibdet el- 
Tevarih (Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, T. 1973) ve §e- 
caatname gibi eserlerin resimlenmesinde emegi gecen 
sanatcilar arasinda yer aldigi belirlenmis bulunmakta- 
dir. 

Osmanh minyatiir sanatinin eyalet iislubu olarak 
tanimlanmif bir grup eserinin, 1534-1623 yillan ara- 
sinda Osmanh egemenliginde kalmis olan Bagdat 
kentinde hazirlandigi goriiliir. Ozellikle Sokullu 
Mehmed Pasa'nin oglu Hasan 
Pasa'nin valiligi doneminde yo- 
gun bir resim faaliyeti yasayan 
Bagdat 'da, genellikle tasavvuf, 
peygamberler ve halifeler tarihi 
gibi, dini konulu eserler hazirlan- 
fhigtir. Bunlar arasinda yer alan 
Bagdat'h sair Fuzuli'nin Hadikat 
el-Suedasi (Istanbul Siileymaniye 
Kiitiiphanesi, Fatih 4321), Camt 
el-siyer (Topkapi Sarayi Miizesi, 
H.1230) gibi eserlerin Mevlevi 
dergahlarinda yetismis sanatci- 
larca resimlendigi kabul edilir. 
Kendine ozgii zengin ve etkileyi- 
ci renkleri, dinamik kompozis- 
yonlan ve iri ba§h figiirleriyle, soz konusu eserlerdeki 
tasvirler, Osmanh minyatur sanatinin ilgi gekici bir 
grubunu olustururlar. 

16. YU2YIL SON U- 17. YUZYIL 
BAS/LARINDA OSMANLJ MINYATUR 
SANATI 

Sultan III. Mehmed doneminde resimh yazmala- 
nn hazirlanisini yonlendiren sanatci, nakkas Ha- 
san'dir. Enderun'da yetismis, anahtar oglanhgi, dtil- 
bend gulamhgi, kapiciba§ihk, yenigeri agaligi yap- 
mis,, Rumeli Beylerbeyi, sadaret kaymakamhgi ve 
kubbealti vezirligi gorevlerinde de bulunmu§tur. Do- 



nemin sahnamecisi Talikizade Subhi Gelebi ile birlik- 
te gahsmi§, Sultan III. Mehmed'in Egri Seferi'ni konu 
alan Tiirkge bir §ahname'yi (Egri Fetihnamesi) resimle- 
mi§tir. Sanatgmin §ahnameci Talikizade ile isbirligi 
icerisinde resimledigi diger eserler §ehname-i Ali Os- 
man (Topkapi Sarayi Miizesi, A. 3592), III. Murad'in 
saltanatimn 1593-95 yillan arasindaki olaylanm ko- 
nu alan Talikizade §ebnamesi'dk (Tiirk ve Islam Eserle- 
ri Miizesi, No. 1965). Nakkas Hasan'in kisisel iislubu- 
nun yansidigi eserlerde, kalin siyah kash, yuvarlak 
yiizlii figiiriere ve dairesel kompozisyonlara sahip 
minyatiirler goriiliir. Bu donem minyatiir sanatinda, 
nakkas Hasan'in kisisel iislubunun yansidigi bircok 
tarihi ve edebi konulu eser bulunmaktadir. Bunlar 
arasinda Fuzult Divam (Topkapi 
Sarayi Miizesi, Y.897), iki Acaib 
ii'l Mahlukat niishasi (Londra ozel 
koleksiyon ve Topkapi Sarayi 
Miizesi, A. 3632), bir Mecmua 
(Topkapi Sarayi Miizesi. 
H.1711), Kissa-i §ahr-t Satran 
(Istanbul Universitesi Kiitiipha- 
nesi, T.9303), Siyer-i Nebimn ba- 
zi ciltleri (Topkapi Sarayi Miize- 
si, H.1221, H.1223), §ehname-i 
Alt Osman (Topkapi Sarayi Miize- 
si, A. 3592), Tercume-i Mtftah Cifr 
al-cami (Topkapi Sarayi Miizesi. 
B.373), §akayik-i Numaniye (Pa- 
ris Bibliotheque Nationale, 
Turc.1055), Gazavat-i Osman Pa- 
get (Topkapi Sarayi Miizesi, R.1300), F irdevst §ehname- 
si (British Museum, Or.7204), Bakt Divam (British 
Museum, Or.7084), Destan-i Ferruhu Huma (Istanbul 
Universitesi Kiitiiphanesi, T.1975) adli eserleri belirt- 
mek miimkiindiir. 

Sultan I. Ahmed donemini (1603-1617) konu 
alan bir §ehname olmamasina karsm, Osmanh tarihiy- 
le ilgili birkag minyatiirlii yazmanin varoldugu gorii- 
liir. 1604 yilmda tamamlanan Vakayi ndme-i All Paga 
(Siileymaniye Kiitiiphanesi, Halif Efendi 6 12), Hoca 
Sa'deddin'in Tac ut-Tevarib adli eserinin niishalandir 
(Paris Jacquement Andre No. D. 262; Istanbul Univer- 




Siyer-i NebT'den bir minyatur. 
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sitesi Kiitiiphanesi, T.5970). Ancak bu donemde, mu- 
rakka=z.lbilm yapimcihgi faaliyetinin, donemin vezir- 
lerinden, ayni zamanda 50k yetkin bir vassale ustasi 
olan Kalender Pasa tarafindan siirdiirdiigii ve gene. 
Sultan icin birkac album hazirlandigi goriiliir (Topka- 
pi Sarayi Miizesi, B.408, H.2171 ve Dublin Chester 
Beatty Kiitiiphanesindeki bir album). Bu albiimler- 
den biri (Topkapi Sarayi Miizesi, H.2171), sadece gii- 
zel yazi eserlerini, diger ikisi, hat orneklerinin yam si- 
ra, minyatiir geleneginde resimler de igerir. Aynca, 
Kalender Pasa Sultan I. Ahmed icin oldukca biiyiik 
boyutta (47.5 x 34.5 cm.) bir Falndme de (Topkapi Sa- 
rayi Miizesi, H.1703) diizenlemistir. Falndme deVi 
minyatiirler, Kur'an'da adi gecen peygamberlerle ilgi- 
li bir olayi veya kahramanhgi tas- 
vir ederler, bunlarin kar§i sayfasin- 
daki metinler de, minyatiirii acan 
kisinin fahni belirtirler. 

17. yiizyil ba§inda hiikiim 
siirmii§ olan Sultan II. Osman'in 
kisa saltanat donemi (1618-1622) 
Osmanh minyatiir sanati acisindan 
oldukga verimli olmustur. Bu yil- 
larda §ehnameci gorevini iistlenmi§ 
olan Nadiri mahlash Mehmed bin 
Abdiilgani bin Emirsah (5.1626) 
II. Osman'in Hotin Seferi'ni konu 
alan §ehname-i Nadiri'yi hazirla- 
mi§tir. Eser aralannda donemin 
iinlii nakka§i Ahmed Nak^'n'm de 
yer aldigi, bir grup saray nakkasi 
tarafindan resimlendirilmisrir. Ah- 
med Nak§i, Istanbul Ahirkapi semtinde yetismis, sa- 
irligi olan nakkaslardan biridir, Siileymaniye Ca- 
mii'nin muvakkitligini de yapmistir. Nakp tarafindan 
resimlendirildigi bilinen bir diger eser, Turk alim ve 
seyhlerinin yasam Sykiilerini konu alan Terciime-i §a- 
kd'ik-i nu'mdniye'Ait (Topkapi Sarayi Miizesi, 
H.1263). Aynca, Nadiri'nin siirlerini iceren bir Mec- 
mua 'daki (Topkapi Sarayi Miizesi, H.889) minyatiir- 
lerle, Firdevsi §ahnamesi'nin Tiirkce cevirisine ait iic 
niishada (Uppsala Universite Kiitiiphanesi, Celcing I; 
Paris Bibliotheque Nationale, Suppl. Turc. 326; New 



York Public Library, Spencer Collection, Turkish 
Ms.l) yer alan bazi tasvirler Nakjiye aittir. Sanatci- 
nm, bazilari albiimler icerisinde bulunan, bazilan da 
tek yapraklar halinde olan III. Murad, III. Mehmed ve 
II. Osman'i betimleyen minyatiir geleneginde portre- 
ler hazirladigi da belirlenmistir. Naksi'nin tiim yapit- 
larinda dogaya sadik kalan bir gercekcUigi benimse- 
mesi, figiirlerini dortte iig profilden, arkadan veya 
profilden, portre karakteri vererek resmetmesi, kur- 
dugu kompozisyonlarda derinlik izlenimi verme ca- 
balanna girismesi, bu donemde Osmanh minyatiir sa- 
natina farkli bir cehre kazandirmistir. 

17. yiizyihn tarihi konulu minyatiirlii eserlerinin 
sonuncusu, Sultan IV. Murad doneminde (1623- 
1640) hazirlanan Pagandme'dir 
(Londra British Museum, Sloane 
Add. 3 5 84). Yiizyihn ikinci yan- 
sinda §ahname yazarhgi ve tarihi 
ressamligin onemini yitirdigi go- 
riilmektedir. Sultan IV. Mehmed 'in 
(1648-1687) Edirne Sarayi'nda ya- 
§amayi tercih etmesiyle, Edirne 
nakka§hanesinin yeniden faaliyete 
gectigini gosteren birkac eser gii- 
niimijze ula§mi§tir. Edirne Sara- 
yi'nin 19- yiizyilda yikilip, yokolu- 
su sebebiyle, arastirmacilar Edirne 
nakka§hanesi sanatcilarinca resim- 
lenmi§ eserlerin giiniimuze ula§a- 
mami§ oldugu kamsina varmiskr- 
dir. Giiniimuze ulasabilen eserle- 
rin, Osmanh Sultanlannin seceresi- 
ni peygamberlere baglayarak, Adem'e kadar indiren 
Silsilendme'ier olduklari goriiliir. Bu eserlerde imzasi- 
na rastlanan nakka§ Hiiseyin Istanbuli'dir. Nakka§ 
Hiiseyin'in resimledigi madalyonlar icerisine yerlesti- 
rilmi§ peygamber ve Sultan tasvirleri iceren Silsilend- 
we'Ierden biri 1683 tarihlidir (Ankara Vakiflar Genel 
Miidiirliigu Arsivi, no. 1872). Sadrazam Kara Mustafa 
Pa§a icin, 1680 civannda hazirlandigi sanilan, ikinci 
bir Silsilendme de (Viyana Ulusal Kiitiiphanesi, 
A.E50) yine Hiiseyin Istanbuli tarafindan resimlen- 
mistir. Nakkas Hiiseyin'in Sultan II. Siileyman d6ne- 
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minde de (1687-1691) etkin oldugunu kanitlayan iki 
Silsilendme (Viyanal Ulusal Kutuphanesi, A.F.17; Var- 
§ova Ulusal Kutuphanesi, BOZ 183) daha mevcuttur. 

Osmanli Imparatorlugu'nun 17. yiizyihn ikinci 
yansinda Avrupa ile yogun diplomatik iliski icerisine 
girmesi sonucu, istanbul'a gelen elcilerin, yerli sanat- 
cilara Osmanli toplumunun gegitli kesimlerini, dbne- 
min tahtta olan Osmanli Sultanini, hanim sultanlan 
vb. tasvir eden kiyafet albiimleri ha- 
zirlattirdiklan goriilmektedir. Nak- 
kaskrin piyasaya yonelerek, bu tiir ki- 
yafet albiimlerinin resimlenmesinde 
cali§mis, olmalarinin sebebinin, artik 
Saray'dan is, talebi alamamalan oldu- 
gu sanilmaktadir. 

18. YUZYII, OSMANLI 
MINYATURU 

18. yiizyil basmda tahtta cikmi§ 
olan Sultan III. Ahmed (1703-1730) 
yeniden Istanbul Sarayi'nda yasamaya 
ba§lami§ ve Istanbul nakkashanesini 
bir siire daha canh kilmayi ba§armi§- 
tir. III. Ahmed, sair ve hattat bit padi- 
§ah olmasi sebebiyle, kitap ve minya- 
tiir sanatina ilgi gostermi§tir. Done- 
min veziri ibrahim Pasa'nin sanata 
duskiinliigiinun de, bu olguda payi 
biiyiiktiir. Bu yillarin en onemli ve ye- 
tenekli minyatiif ustasi, Levni mahla- 
siyla taninan halk gairi, nakka§ Abdiil- 
celil (Jelebi'dir. 

Sanatginin 1710-1720 yillan arasinda yaptigi 
imzah eserleri olarak, bir albumde (Topkapi Sarayi 
Mtizesi, H.2164) toplanmi§ olan tek figiir kadin ve 
erkek tasvirleri ozellikle onem ta§irlar. Fonlan boyan- 
mami§ olan ve dizi halinde yapildiklari sanilan, bu 
tek yaprak minyatiirlerde, dans eden, sag tuvaleti ya- 
pan, sokak ve ev giysileriyle, giiniin modasina gore gi- 
yinmi§, elinde qiqekler ta§iyan geng erkekler, Levniye 
ozgii, gozlemci, ince firca teknigiyle resmedilmistir. 
Sanatcimn resmettigi ve Silsilename adini ta§iyan bir 
albiimdeki (Topkapi Sarayi Miizesi, A. 3 109) Sultan 
III. Ahmed'e kadar gelen dizi Sultan portrelerinde de, 
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klasik kahplan kullamrken, iicuncii boyutu vermeye 
cah§an yeni resimsel denemelere giristigi goriiliir. 

Levmnm yarattigi yepyeni kurulusjara sahip, 
gorkemli minyatiirler, Sultan III. Ahmed'in sehzade- 
leri igin, 1720 yihnda diizenlenen siinnet diigiinii 
senliklerini konu alan ve §air Vehbi tarafindan yazil- 
mi§ olan Surname-i Vehbi adh eserde (Topkapi Sarayi 
Miizesi, A.3593) bulunurlar. Ok Meydani ve Halic'te 
15 giin, 15 gece siiren gbsteriler, Lev- 
ni tarafindan dogru perspektifle res- 
medilmi§ ayrintilara, tonlasmah boya- 
malara sahip minyatiirlerle son derece 
ba§anh resmedilmi§tir. Aym eserin 
Vezir Damat Ibrahim Pasa icin hazir- 
landigi sanilan ikinci niishasi (Topka- 
pi Sarayi Miizesi, A. 3594) ise, Levni 
ekoliine mensup sanatcilarca resim- 
lenmi§tir. Soz konusu bu eserin min- 
yatiirleri, aragtirmacilarca, Levninin 
ince tekniginden uzak olmalarina kar- 
§m, mekan diizenlemesi ve boyama 
teknikleri acdarindan yeni denemelere 
yer veren eserler olarak degerlendiril- 
mistir. Bu sanatcimn veya sanatci gru- 
bunun 1720'li yillarda, Be§ikta§ Mev- 
levihanesi'ndeki bir sema ayinini 
(Philadelphia Freer Library, Rare Bo- 
ok Dept., Lewis Collection, no.T8), 
cubuk icen Mevlevileri (Paris, ozel ko- 
leksiyon) ve bazi giinliik ya§am sahne- 
lerini konu alan (Berlin Staatliche Museen, Preussisc- 
her Kulturbesitz, Museum fur Islamische Kunst, no.J 
28/75pl.no.4320) minyatiirlerle, 1721 tarihli bir 
Hamse-i Atai niishasim da (Baltimore, Walters Art 
Gallery, no.W.666) resimledikleri anla§ilmi§tir. 

Osmanli minyatiir sanatinin son parlak dbnemi 
olan bu yillarda, yine ayni sanatci grubunun, Nev'iza- 
de Atai'nin Divan i ve mesnevilerinin yer aldigi bir 
diger Hamse-i Atai niishasim da (Topkapi Sarayi Mii- 
zesi, R.816) resimlemi§ olduklari kabul edilmektedir. 
1728 tarihli olan bu eserde kar§imiza cikan Rumeli ve 
Anadolu Hisarlarini betimleyen gift sayfahk bir min- 
yatiir (y.71b-72a), artik Osmanli nakka§lannin man- 



KULTOR ve sanat 



zara resmederken, topografik yaklasimi tamamen ter- 
kettiklerini kanitlar. 

Bu donemde qiqtk resimleri yapma geleneginin 
yayginlastigi goriiliir. Bu durum, Sultan III. Ahmed 
donemi Saray c^evresinin gicek du§kunliigumin yansi- 
masi olarak degerlendirilmistir. Donemin miizehhip 
ve nakkaskrmin qiqek buketleri resmettiklerini ka- 
nitlayan eserleri giiniimiize ula§mi§tir. Bunlardan biri 
olan Ali Uskiidan'nin 1727-28 yilinda hazirlanmi§ 
bir §iir defterinde (Istanbul Universitesi Kutuphane- 
si, T.5650) golgeli boyama teknigiyle ustaca resme- 
dilmis gicek resimleri bulunur. 

18. yiizyil boyunca Osmanh minyatiir sanatinda 
gozlemlenen iislup degisimini yansitan bir grup yaz- 
ma da, Mekke ve Medine tasvirleri iceren Delail-i 
Hayrat adim tasiyan dua kitaplandir. 18. ve 19- yiiz- 
yilda 50k sayida kopyasi hazirlanmis olan bu eserin, 
18. yiizyil sonlanna dogru hazirlanmi§ olan ornekle- 
rinde (Topkapi Sarayi Miizesi, Y.141) Mekke ve Medi- 
ne kentlerinin resmedilisinde perspektif denemeleri- 
nin giderek daha basanli oldugu gozlemlenir. 

Osmanh minyatiir sanatindaki Batili etkileri 
oziimleme ve yansitma giri§imlerinin, Sultan I. Mah- 
mud doneminde (1730-1754) eserler vermis nakkas- 
larca da siirdiiriildugti goriilmektedir. Donemin nak- 
kasi Abdullah Buhan'nin, tek yaprak iizerine resmet- 
tigi Osmanh kadin ve erkek resimlerinde (Istanbul 
Universitesi Kiitiiphanesi, T.9364; Topkapi Sarayi 
Muzesi, H.2143, y.lOa, y. 11a; Y.Y. 1043; Y.Y 1086; 
YY 1042) figiirlerini hacimlendirmede, Levni'den 
daha ileri gittigi izlenmektedit. Aynca, Abdullah Bu- 
harf, Ali Uskiidan gibi golgeli, gergek^i bir iislupla 
gicek resimleriyle (Topkapi Sarayi Miizesi, H. 2155, y. 
18b, y. 39b, 40a), lake bir cilt kabi iizerine iki man- 
zara kompoziyonunu da (Topkapi Sarayi Miizesi. 
E.H.I 380) resmetmesiyle tanmmistir. Bir baska lake 
cilt iizerinde bulunan ve Mebmed imzah manzara re- 
simleri de (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T. 
2962), bu donemde miizehhip ve nakka§lar arasinda 
lake cilt kapaklari iizerine iic boyutlu manzara res- 
metme egiliminin basladigini gosterirler. 

§iir kitaplarinm cigek resimleriyle siislenmesi- 
nin, Sultan I. Mahmud doneminde de surduriildiigu 
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goriiliir. Siinbulndme olarak tamnmi§ bir eserde (Top- 
kapi Sarayi Muzesi, H. 413), cesitli sumbiil tiirlerinin 
kolaylikla teshis edilebildigi, oldukca gercekci tarzda 
resmedilmis cigek tasvirleri kar§imiza cikar. Bu do- 
nemde sayilari giderek azalan minyatiirlii yazmalar 
arasinda, tkdal Cumanfi Tarih ehl ez Zaman adli eserin, 
1747 tarihli bir niishasi (Topkapi Sarayi Miizesi, 
B.274) bnem ta§ir. Eserdeki yildiz sembollerini ve 
burclan betimleyen figiirlerin koyu golgelendirme- 
lerle ve sulu boyaya yakin bir teknikle resmedildikle- 
ri goriiliir. 

18. yiizyilin ikinci yansinda, Bati sanati etkileri- 
nin yogunla§masiyla, kitap resmi mahiyetindeki min- 
yatiir giderek onemini yitirmi§tir. Sultan I. Abdiilha- 
mid (1774-1789) doneminden itibaren, daha 50k pa- 
disah portrelerinin yer aldigi albiimler, kiyafetname- 
lerin resimlendirildigi bir donem ba§lamistir. Bu do- 
nemin sevilen §airlerinden Fazil Enderuni'nin ce§itli 
iilkelerin erkek ve kadin giizelliklerini anlattigi Hu- 
banndme ve Zenanname adli eserinin minyaturlenmi§ 
kopyalan (British Museum, Or. 7094; Istanbul Uni- 
versitesi Kiitiiphanesi, T. 5502) hazirlanmiftir. Birer 
kiyafetname niteliginde olan bu eserlerdeki resimleri, 
pastel renklerle yapilmi§ sulu boya resimler olarak de- 
gerlendirmek miimkiindiir. 

Sultan III. Selim (1789-1807) doneminde ise, yal- 
niz Osmanh Saray cevresinin resmi giysilerini tasvirler- 
le belgeleyen albiimlerin hazirlandigi goriiliir. (Topka- 
pi Sarayi Miizesi, A. 3 690; Istanbul Universitesi Kii- 
tiiphanesi, T.9362). Osmanh Saray cevresinde Batili re- 
sim gelenegine duyulan ilginin giderek artmasi ve de- 
gisen begeniler sonucunda, Avrupa resmine yabanci ol- 
mayan, egitimli Hiristiyan azinhk sanatgilara if veril- 
digi goriiliir. Bu ressamlardan biri olan Refail'm kagit 
iizerine guva§ boyayla resmettigi kadin ve erkek figiir- 
leri, geleneksel minyaturden tamamen farkli, portre 
karakteri gosteren, ger^ekgi resimlerdir (Topkapi Sara- 
yi Muzesi, H. 2143, y. 2b, 3a, 4a, 6a; H. 1918). Sanat- 
$1, onceki donemlerde hazirlanmis padisah portreleri 
iceren albiimleri tamamlayici mahiyette, kendi iislubu 
ve teknigiyle Sultan portreleri de resmetmi§tir (Topka- 
pi Sarayi Miizesi, A. 3 109, y. 24a, 24b, 26a, 28a; Istan- 
bul Universitesi, T.9366, y.51a; T.9367, y.25b, 27b). 
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III. Selim doneminde Osmanli Sarayi'nda etkin 
olmu§, kagit, siva ve tuval gibi degi§ik malzemeler- 
den olusan yiizeylere resimler yapmi§ bir diger sanat- 
qi da Kostantin Kapidagli'dir. Sanatgiya ait guva§ tek- 
nigiyle kagit iizerine boyanmis, biri erkek, digeri ka- 
din olan iki figiir resmi, 18. yiizyil sonlarma tarihle- 
nen bir albiimde yer alir (H. 2143, y. la, 2a). Bu re- 
simlere olan iislupsal yakinhgi sebebiyle, Levni'nin 
Sihilenamesim sonradan eklenen padisah portreleri 
arasmda yer alan III. Selim portresi de (A. 3109, y. 
30a) ona yaki§tinhr. Bunun gibi, yine Kostantin Ka- 
pidagli'ya maledilen, III. Selim'in siirlerini iceren Di- 
van-i Ilhamt'deki (Topkapi Sarayi Miizesi, H. 912) 
manzara resimleriyle, III. Selim'in graviir portreleri- 
nin yer aldigi bir albiimiin (Topkapi Sarayi Miizesi, A. 



3689) cilt kapaklan igerisine, dar seritler halinde res- 
medilmis, kent tasvirleri de, Bati resmi gelenegine qok 
yaklasmi§ olan resimlerdir. 

Osmanli minyatur sanatinin 19- yiizyil ikinci ya- 
nsinda tamamen sona erdigi kabul edilmektedir. 
1811 yilinda hazirlanan Sefaretndme-i Iran (Fatih Mil- 
let Kitaphgi, Ali Emiri no. 822) adli eserdeki sulubo- 
ya manzara resimleriyle, Tasvira-i Siifera adli eserin 
1874, 1877 ve 1878 tarihli niishalarmda (Istanbul 
Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi, no. 401; Istanbul 
Universitesi Kiitiiphanesi, T. 4422 ve T. 9363) yer 
alan Osmanli elgilerinin portreleri, en gee, tarihli ki- 
tap resmi ornekleridir. Bu tarihten sonra, Osmanli sa- 
natinda minyatiir resminin yerini, batik anlamda tu- 
val resimleri almi§tir. 
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smanh tarihi boyunca yazilan eserler iginde min- 
f { J yatiirlii eserler ayri bir sinif olu§turmaktadirlar. 

Bunlann icmde tarih konulu olanlar zafername 
gazavatname sahnameler gibi dogrudan padisahin zafer- 
lerini anlatan eserlerdir. Dogu sanari iginde ayri bir yeri 
olan minyariir Osmanli rarih kaynaklari icinde kendi tii- 
riindeki tek gorsel kaynaknr. Bu ozellik minyatiirlere ay- 
ri bir dikkatle bakilmasini da gerektirmi§tir. Minyatiir- 
lerin her birinin esrerik kiymerinin yaninda rarihl beige 
ozelliklerine sahip olduklan bilinmektedir. Sanat eseri ve 
tarih malzemesi olarak iki disiplin icinde degerlendiril- 
mesi miimkun olan bu galismalann kulttirel kimligi ifa- 
de etme planinda daha farkh bir dikkate ihtiyaci vardir. 
Dogunun cok sevilen bu sanati Osmanli diinyasinda bil- 
hassa onaltinci yiizydda ozellikle de son ceyreginde en 
iist noktasina ulasmistir. 

Minyatiirlerin tarihi beige niteliklerini tesbit et- 
mek igin oncelikle tasvir edilen 
olaylan tek tek hatta bazi ayrintila- 
n atlamadan eserin metni ile karsi- 
lastirarak nakka§in miiellife ne ka- 
dar sadik kaldigini tesbit etmek ge- 
rekmektedir. Qogunlukla bir once- 
ki sayfada tasvirin yazili ifadesi, bir 
kag ciimle bazan da uzun bir anla- 
timla yer almaktadir. Fakat genel- 
likle soz konusu olaylann resimli 
tasviri verildiginden yazili tasvirle- 
ri daha kisa tutulmaktadir. Aslinda 
burada resmin yazinin yerine de- 
vam ettigi anla§ilmaktadir. Tarih 
konulu bu eserlerde hayali tasvirler 
yer almamaktadir. Minyaturle me- 




tin arasinda kurulan bu baglantilar, ayni hadiseleri sdz 
konusu eden ve tercihen ayni devirde yazilan eserlerle ki- 
yaslanarak kiiciik gapta da olsa kritiginin yapilmasi ile 
daha saglam bir neticeye ulagilabilir. 

Minyatiirleri konulanna gore senlikler ve at meyda- 
ni, elci kabulleri, padisah alaylari, savas, sahneleri, ordu 
tasvirleri, av sahneleri, cuius merasimleri, §ehir tasvirle- 
ri, Topkapi Sarayi, cenaze tasvirleri, gehir tasvirleri v.b. 
gibi bagliklar altinda gruplandirarak beige nitelikleri 
uzerinde inceleme yapmak miimkun oldugu gibi tek bir 
eser veya her bir minyatiir iizerinde de beige niteligine 
yonelik tesbitler yapmak miimkiindiir. 

Bunlann disinda metinde soz edilmeyen bir cok ay- 
nnti igin minyatiirlerin birbirleri ile karsila§tmlmasi da 
olumlu sonuclar vermektedir. Mesela devrin kaynakla- 
rinda biitiin halinde verilmeyen kihk kiyafet igin Os- 
manli tarihi minyatiirlerin sayesinde seyyahlarin anla- 
timlan ile yetinmek zorunda kalma- 
mi§tir. Giyim ku§am, durus, oturu§, 
yiiriime diizeni ve bicimsel her goriin- 
tii igin minyatiirlerin yeri doldurul- 
maz birer kaynak oldugu soylenebilir. 
Osmanli erkek kiyafetinde kullanilan 
basliklarin zenginligi burada daha 
acik olarak goriilmektedir. Padisahin 
ve devlet erkamnin iistlerinde goriilen 
kisa kollu, uzun yenli, igi kiirklii kaf- 
tanlarin orneklerin bugiin Topkapi Sa- 
rayi Muzesinde de gormek miimkiin- 
diir. 

Minyatiirlerde sevilerek ya da 
onemsenerek tasvir edilen konular- 
dan biri olan elci kabullerini gosteren 



KOlTORVE sanat 



tasvirler elcmin arza girmesi kadar arz odasi hakkinda 
da fikir veren sahnelerdir. ElcHerin kabulii, ulufe drva- 
ni giiniine tesadiif ettirilip, kubbealtinda devlet erkam 
ile yenilen yemekten sonra babiissaade agasi tarafindan 
cavu§ba§i ile haber gonderilerek arza davet edilmeleri 
ile baskrdi. Hazine online getirilen elgi burada hilat 
giydikten sonra vezirlerin arza girmesini beklerdi. On- 
larm arkasindan kollarma iki§er kapiciba§i girerek arz 
odasina gotiirulurdti. 1 Elginin getirdigi hediyeler ise 
kendisi arza girdigi zaman kapicilann ellerinde ve pi§- 
kesgi aganin nezaretinde arz odasimn oniinden ge<jiril- 
dikten sonra hazinedarbasi agaya teslim edilirdi. 2 Tarih- 
lerde, tesrifat mecmualarmda harta bazi seyyahatname- 
lerdeki kayitlarda oldugu gibi minyariirlerde de bu ko- 
nu, ge§itli kiyaslamalara izin verecek zenginliktedir. 

Elcilerle ilgili 
minyatiirlerin tarihi 
gergekciligini anla- 
mak igin bir kac 6r- 
nekleme iizerinde ay- 
rintiya inmek ve ayni 
tiirden gahsmalar ara- 
sinda kiyaslama yap- 
mak mumkiindur. 
Kanuni ve II. Selim 
devrinde nisancilik 
vazifesinde bulunan 
Feridun Bey'in Niizhe- 
tii'l-esrar isimli eserinde bu konuda iki tasvir yer almak- 
tadir. II. Selim'in Peg elgisi kabuliinii gosteren birinci 
minyatiirde 3 sadrazam ve iic, vezir arz odasinda tahnnda 
oruran padisahin saginda ayakra goriiliirler. Sulran Se- 
lim'in sarisinligi tasvirde hernen gbze carpmakta olup, 
her zaman padisahin arkasinda goriilen hasodalilar bu 
rasvirde yoktur. §apkasini elinde tutan elqi kollarma hi- 
rer ki§i girmis oldugu halde tahtin oniinde egilmi§ ola- 
rak tasvir edilmistir. Elcinin maiyyetinden bir kisi sayfa- 
nin oniinde ve elginin arkasinda §apkasmi gikarmi§ ve 
kollarma birer ki§i girmis. olarak goriilmektedir. Yukari- 
da da sbz edildigi gibi elgiler arza girerken tesnfata gore 
kollarma girildigi bilinmektedir. Eserin metni tasvirle 
uyum igindedir. Bir onceki sayfada, divandan sonra padi- 
sahin, elgi ve viizeramn arza girmesi iq'm izin verip davet 
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ettigi yazilarak "viizerd ddet iizere igeriye girdikten sonra el- 
filer dahi kapuctbasilar elleriyle i^eriiye girip pdye-i serir-i sa- 
ddet masire yiizler suriip dua ve alhs eylediler" denmektedir. 
Eserde konu ile ilgili ikinci minyatiirde Iran elgisi §ah- 
kulu'nun 4 elci olarak II. Selim'in huzuruna gikmasi ben- 
zer bigimde tasvir edilmistir. 5 Elgi ve maiyyeti Iranhlarin 
tasvir edildigi biitiin minyatiirlerde oldugu gibi sankla- 
rinin iginde kirmizi boru bigimli iq serpu§lan ile hemen 
taninmaktadirlar. Sadrazam ve \iq vezir bu konudaki ba§- 
ka minyatiirlerde oldugu gibi padisahin saginda goriiliir- 
ler. Yine iki ki§inin koluna girdigi §ahkulu Sultan elin- 
de namesi ile tahtin oniinde egilmi§tir. Bu ozel bir du- 
rum olup, te§rifata gore namenin sadrazam tarafindan 
tahtin kenarma birakilmasi gerekmektedir. Minyatiirden 
bir onceki sayfada elginin konagindan ahnip saraya geti- 

rilmesi, getirdigi 
hediyeler zikredil- 
mi§tir. Araya giren 
tasvirden sonra elgi- 
nin arza gikacak bir 
kac, arkadasmi hazir- 
lamasi (ki minyatiir- 
de iic ki§i olarak go- 
riiliirler) kaydedilir- 
ken davet igin bekle- 
digi sirada getirdigi 
nameyi elinde tuttu- 
gu yazilmi§tir. Yine 
eserin metnine gore, vezirler igeriye davet edilince elciler 
onlarla birlikte iceriye girmeye hazirlanmiskrdir. Vezir- 
ler once girip yerli yerinde durduktan sonra eski bir sal- 
tanat adeti olarak "kapiabasilar miisariinileyb §ahkulu Sul- 
tan'tn koltuguna girip dddb-i ta'zim ve tekrim birle pdye-i dl- 
i serir-i gerdun nazire gotiiriip" huzura c.ikarmiskrdir. 6 Ek;i 
gerekli selami verip hiirmet gosterdikten sonra getirdigi 
nameyi "paye-i serir-i izzet masir iizere koydu" daha sonra 
Padisah, §ah'in hatirmi sorup elgiye iltifat ettikten sonra 
elgi di§an gikarilip, hazirlanan ziyafete davet edilmistir. 7 
Bunlardan baska eserin basmda Erdel Bey'inin Kanumyi 
ziyareti 8 yer ahrsa da bu tasvir elgi kabulii olmayip Padi- 
sahin yardimiyla Erdel vilayetinin basma gecen Erdelog- 
lunun tesekkiir icm yaptigi bir ziyarettir. 

Sultan III. Murad icjin hazirlanan §ehinsabndme nin 
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I. Cildinde ise Iran elcisi Tokmak Han'in III. Murad'i zi- 
yareti, getirdigi hediyelerle birlikte tasvir edilmijtir. 9 
Arz odasinda tahtinda oturan hiikiimdarin saginda sadra- 
2am ve be§ vezir yer ahrken, Tokmak Han iki ki§i tara- 
findan koluna girilmi§ olarak tahtin oniinde egilmi§ ola- 
rak goriiliir. Elcinin namesi ise sadrazamin elindedir. 
Tokmak Han'in maiyyetinden iki ki§i hemen arkasinda 
yine kapicilarm kollarmda ayakta durmaktadirlar. Gelen 
hediyeler ise kapicdar tarafindan arz odasinin oniinden 
gecirilmektedir. Minyatiirde goriinen herseyin yazili ka- 
yitlarla uyum icmde oldugu a<jik bir sekilde ank§ildigi 
gibi bicjm ve kiyafet agisindan da aynca zengin bir kay- 
nak oldugu koiayca anla§ilmaktadir. Ellerinde elcinin ge- 
tirdigi hediyeleri 10 geciren kapicilarm yeniceri uskiifleri 
gibi yatirtma ba§liklari, merasimlerde giydikleri kaftan- 
lan, ellerindeki kitaplar, tuglar, ku- 
ma§lar v.b hediyeler, bu esnada viize- 
ranin duru§u, padisahin cift sorguc- 
lu ba§hgi bicim ve renk olarak dev- 
rin zevkini yansitirlar. Ayni eserde 
Fransiz ekasinin kabuliinii gosteren 
minyatiirde" tahtta oturan padisa- 
hin saginda elinde name bulunan 
sadrazam onun yaninda da iki vezir 
uzun yenli kaftanlanyla ellerim ka- 
vu§turmu§ olarak durmaktadirlar. 
Solunda ise neredeyse biitiin mera- 
sim sahnelerinde padi§ahin arkasin- 
da bulunan silahdan ve cukadari 
durmaktadirlar. Her bir koluna bir 
kapiciba§inm girdigi Fransiz elcisi 
sapkasi elinde hiikiimdarm oniinde 
egilmi§tir. Elcinin arkasindaki 
grupda ellerinde asa bulunan iki ki- 
§i on tarafta ise hediyeleri gecitmek- 
te olan kapicilar gbriiliirler. Divan 
ve arza ^lkig gibi saray icjndeki 
onemli toplanti ve merasimlerde kapicilar kethiidasi ile 
cavu§ba§inin ellerinde giimii§ asalarla te§rifati idare et- 
tikleri bilinmektedir. Nitekim te§rifat ve te§kilann ay- 
nntilarina dair kayitlar bbyle tasvirler icin vazgecilmez 
kaynaklardir. 

Yukarida bahsi gecen minyatiirlerden birisinin ko- 
nusunun ba§ka bir eserde de yer aldigi goriilmektedir. 
§ehndme-i Selim Han 12 II. Selim'in Safevi elcisi §ahkulu 




Sultan'i kabuliinii gosteren tasvirde elci yine iki kis_inin 
kolunda egilmi§ olarak, viizera bircok ornekte oldugu gi- 
bi padisahin solunda, hediyeler ise kapicilarm ellerinde 
arz odasinin oniinden gecirilirken gosterilmis_tir. §ahku- 
lu'nun elciligi bu minyatiirde daha aynntih olarak gos- 
terilmi§tir. Daha zengin bir kompozisyona sahip olan 
tasvirde name NiizhetuH-esrar minyatiiriinde oldugu gibi 
elcinin elinde degil de sadrazamin elinde goriiliir. Min- 
yatiirlerde, olayin gercekle§mi§ §ekli kadar olmasi gere- 
kene de onem veren bir anlayis, hakimdir. Nitekim te§ri- 
fata gore name sadrazamin elinde olmasi gerektigi icin 
oyle gosterilmis_ olabilir. Bunun cok onemli bir ornegi II. 
Selim'in Belgrat'da tasvir edilen cuius merasimidir. II. 
Selim istanbul'da ciilus toreni yaptigini soyleyerek Belg- 
rat'da ciilus icin hazirlanan tahta oturmayip, otaga gir- 
mi§ ve ciilus tebriklerini kabul et- 
mi§tir. Fakat olmasi gereken ve bek- 
lenen burada yapilacak olan ciilus 
merasimi idi. 13 Nitekim Nuzhetu'l- 
esrar'da. ve §ehname-i Selim Han'da. 
ciilus Belgrat'da gosterilmistir. Fa- 
kat bu cok istisnai bir durum olup, 
minyatiirlerin beige nitelikleri icin 
bir olgii degildir. 

Padi§ah alaylan minyatiirlcrde 
sik goriilen sahnelerden biridir. Pa- 
disahin saraydan her giki§i belli bir 
merasime tabi oldugu icin kalabalik 
bir alay tertip edilirdi. Sefere, goce, 
tiirbe ziyaretine, cuma namazina, 
bayram namazina giderken ve do- 
nerken alaylarda herkes belli bir di- 
siplinle ve te§rifattaki yerine gore 
bir diizen icjnde yiiriirlerdi. Padisah 
alayin arkaya dogru ortasinda yiiriir- 
dii, oniinde solaklar, peykler onlarin onlerinde yedekler, 
ca§ngir agalar onlarin oniinde vezirler, ulema ve devlet 
erkani daha onde de ocak agalan olurdu." Padi§ahin 
merkezinde oldugu grup alayin en gorkemli kismi olarak 
seyyahlarin oldugu kadar nakka§larin da dikkatlerini 
iizerinde toplamistir. Padisahin hemen arkasinda silahda- 
n, rikabdari ve cukadari 15 sirma bantli kirmizi kadife 
bashklan, kiymetli kumasjardan yapilmi§ olan goz alici 
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kaftanlanyla at iistiinde gelirlerdi. Yan tarafinda ve 
oniinde ise siipiirge sorguclu ba§hklari, beyaz iq ereklik- 
leri, ellerinde muhtelif silahlarla kirk kisi civannda kala- 
balik bir grup olarak solaklar yiiriirlerdi. Solaklar belli 
bir yasin iizerinde ve boylu poslu, giiclii kuwetli asker- 
lerden secildigi icin minyaciirlerde de genellikle sakalli 
olarak resmedilmiskrdir. Bunlann oniinde akin veyagii- 
mii§ tas bicimli bashklari ve ellerinde teberleri ile peyk- 
ler yiiriirlerdi. Hizli kosabilmeleri ile temayiiz etmis olan 
peykler aslmda yaya bir haberci simfidir. Fakat bunlar 
saltanat sianndan bir siis olarak addedilmis olup, padisah 
nereye gitse etrafinda yer alirlardi. 16 Bu iki grupla ilgili 
yazili kaynaklardaki tarifler ancak minyatiirle tamamla- 
nabilmektedir. Zira solaklarm ve 
peyklerin farkli baslik bicimleri ve 
elbiseleri ancak gorsel bir malze- 
meyle anlasdabilir zenginlik ve te- 
ferruattadir. Levni'nin eseri olan 
peyk tasvirinde 17 ba§hgndaki tiiy- 
liik, elindeki teber ayaklarinda ra- 
hat ko§abilmesi icin coraplanyla 
birle^en hafif papuckn, kosarken, 
yiiriirken ses cikaran cingirakh 
dizlikleri goriilmektedir. Ayrica 
padi§ahin saray disrndaki neredey- 
se biitiin tasvirlerinde yer alan 
peyk figiirleri Nicolas de Nico- 
lay'in 18 ve Tayyarzade Ata Bey'in 19 
verdigi bilgilerle biribirlerini ta- 
mamlamaktadirlar. 

Alay-i hiimayun rasvirleri 
icinde en zengin goriintiiye sahip 
olanlardan birisi III. Mehmed'in 
Egri seferinden doniisunde Istan- 
bul'a giri^inin tasvir edildigi minyatiirdiir. 20 Qft sorgu^- 
lu selimi ba§ligi, kisa sefer kaftani ve cintemani desenli 
caksin ile padisah, alayin ortasinda miikemmel donan- 
mis bir at iizerindedir. Arkasinda silahdan, cukadan ve 
rikabdari olup, yan tarafinda yaya olarak iki solak yiirii- 
mektedirler. Yazili kaynaklarda tarif edildigi gibi oniin- 
de bir tabur solak onlann oniinde de peykler yaya olarak 
yer almaktadirlar. Yolun iki tarafi kuma§larla cevrilerek 
alay icin yol acdmis, kumas, perdenin arkasinda halk ala- 




Ylldinm Bayezid'in, 
§ehit edilmesinden 
oniinde biac ali§i. 



yi seyre gikmi§tir. Ba§ka zengin bir tasvir de §ehin$abnd- 
menin I. cildinde Safevi elcilerinin oniinden gecen III. 
Murad ve alayini gosteren minyatiirdiir. 21 Bu sahnede 
alay oldukca muntazam olup, solaklar cesirli silahlar ya- 
rn nda tiifekler ra§imaktadirlar. Onlann yanlarmda ye- 
dekler onlerinde agalan ile yeniceriler yiiriimektedirler. 
iranhlar ise sol list kosede alayi seyretmektedirler. S6z 
konusu alay igin Selaniki Tarihi'nde devlet erkaninin Pa- 
disahi Halkali'da karsdadiklan, yeniceri taifesi, boliik si- 
pahisi, cavusjar, ca§nigirler, miiteferrikalar, dMn-i hii- 
mayun, hazine-i amire ve maliye katiplerinin zerrin li- 
baslar giydikleri, sadrazam ve vezirlerin biitiin maiyyet- 
lerini alarak padisahin selami icin hazir olduklari, Sulta- 
ni kar§ilamak igin askerin geceden 
itibaren §ehir di§ina gikip, alayin 
ise ancak ertesi gun ikindi vakti 
Istanbul'a girebildigi, bu arada 
minyatiirde sol iist kosede pence- 
reden bakarken goriilen Iranhlar 
icm a§ciba§i evleri denilen yerde 
alayi seyrermeleri iq'm yer hazir- 
landigi yazilmaktadir. 22 Elgi kabu- 
lii tasvirlerinde soz konusu edilen 
Tokmak Han cuius tebriki icin bir 
bucuk sene sonra Istanbul'a geldi- 
gi sirada Sultan Murad padisahh- 
ginin ikinci senesinde olup, cok 
genctir. Nitekim hem bu minya- 
tiirde hem de ayni eserde yer alan 
Iran elgisini kabul ettigi tasvirde 
padisahin oldukca gene ve zayif 
goriintiisii hemen farkedilmekte- 
dir. 

Kanuni Sultan Siileyman za- 
maninda 1559 yilinda seyrettigi 
alay-i humayunu anlatan Buscbeq, gureba ve ulufeciler- 
den sonra sipahilerin sonra siivarilerin gectigini bunlann 
arkasinda yaya bir yeniceri sinifi olup, tiifek tasidiklanni 
baskrindaki sorgucun onlara miitaharrik bir orman go- 
riintiisii verdigini soylemekredir ki burada soz konusu 
yeniceriler muhtemelen solaklardir. Biitiin bunlann ara- 
kasinda muhtesem bir goriintiisii olan padisahin onun 
arkasinda da bazi pasalarin ve piyade kuwetlerin geldi- 
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gini kaydetmektedir. 2 ' 

III. Murad'm namaza gidisjni tasvir eden minya- 
tiir 24 ise hem alay-i hiimayun hem cuma selamligi icm iyi 
bir kaynaktir. Padisahin hemen arkasinda iiq hasodali, 
oniinde peykler ve solaklar gortiliirler. Minyatiiriin on ta- 
rafinda yiizleri padi§aha doniik, farkh ba§lik ve kiyafette 
ellerinde rulo halindeki kagitlan uzatan insanlar gorii- 
liirler. Nitekim Cuma selamliklannda her smif ve dinden 
halkin bu gekilde arzuhallerini padisaha uzattiklarini, 
bunlarin gorevliler tarafindan toplandigi bilinmekte- 
dir. 25 Selamlik alaylanndaki bu durum bircok kaynakla 
sabittir. Hatta 1552-1556 yillan arasinda Istanbul'da 
bulunan bir yabanci padi§ahin camiye gittigi zaman in- 
sanlarm kamisknn ucuna dilekcelerini baglayarak bekle- 
diklerini, bunu alan padi§ahm di- 
lekceyi okuyup haksizliklara engel 
oldugunu kaydetmektedir. 26 II. Se- 
lim'in cuma selamligini seyreden 
Stephan Gerlach ise cuma gunleri 
padi§ah camiye giderken halkin el- 
lerinde arzuhaller oldugunu ve 
bunlari vermek iizere padisahi bek- 
lediklerini yazmaktadir. 27 

Yeniceri ocagi igin dev§irme 
toplanmasini gosteren bir minya- 
tiir 28 ise tarifoji acisindan kiymetli 
birvesikadir (Resim 1). Kanunlza- 
maninda Rumeli'de dev§irme co- 
cuklarm kayitlannin yapilmasini 
gosteren tasvirde dev§irme memu- 
ru yamnda yazici ile birlikte seki 
iizerinde oturmakta olup, dizinin 
iizerinde topladigi paralar vardir. 
Yazici elindeki deftere toplanan co- 
cuklann aile ve e§kali ile ilgili yeni 
kayxtlar yapmaktadir. Qift niisha olarak tutulan defterler- 
den birisi ise oniinde durmaktadir. Devfirme cocuklar 
iistlerinde kirmizi aba ve kirmizi kiilah giyinmis, olarak 
halktan bir setle aynlmis, olup dev§irme memurunun ol- 
dugu tarafta durmaktadirlar. Setin diger tarafinda ise co- 
cuklarm ana babalan, papaz ve halktan insanlar yiizleri 
dev§irme memuruna doniik, bazdan ellerini uzatmis, ola- 
rak dururlar. Kavdnin-i Yeni^eriyan'da devsjrilen cpcukla- 




ra giydirilen di§i kirmizi iqi sari aba ve kirmizi kiilah igin 
hilat baha olarak belli bir fiat tesbit edildigi yazilmakta- 
dir. 29 Bu elbiselerin bicimleri bu tasvirde cocuklarin iize- 
rinde beli ku§akli ve dolama bicimindedir. Dev§irme ali- 
nan gocugun dogum tarihinin, anne babasinin, koyiiniin 
sipahisinin isimleri ile fiziki ozellikleri kaydedilen e§kal 
defiterlerinin iki niisha olarak hazirlanip birisinin dev§ir- 
me memurunda digerinin cocuklari gotiiren siiriicii 
isimli memurda bulundugu kaynaklarda mevcuttur. 
Devsjrme yapilan bolgede varsa kadi, naibi veya sipahi 
de bu toplama ve kayit esnasinda bulunurlardi. 30 Minya- 
tiirde memur ve katipden baska ellerinde asa bulunan iiq 
ki§i daha goriilmekte olup bir tanesi halkla dogrudan 
muhatap olmaktadir. 

II. Selim'i Istanbul'dan 
Belgrad'a giderken gosteren min- 
yatiiriin gergekcjligi de ayrica 
iizerinde c:ali§ilmasi miimkiin 
olan sahnelerden birisidir. (Resim 
2) 31 Qift sayfaya yerlegtirilen tas- 
virde Selim Han atinin iistiinde 
sagdaki sayfanin ortasinda merke- 
zi konumda yer almaktadir. Arka- 
sinda silahdan ve cukadan sagm- 
da ve oniinde peykler ve solaklar 
yer ahrlar, bunlarin oniinde (sol 
sayfada) maiyyeti hep birlikte gi- 
derken gosterilmi§tir. Arka ve on 
plandaki tepeler §ehirden uzak bir 
mevkide olduklarini gosterir. Ka- 
nuni Sultan Siileyman''in Siget- 
var'daki oliimiinii haber alan §eh- 
zade Selim Kiitahya'dan yola qik- 
mi§ istanbul'a ugradiktan sonra 
yola devam etmi§tir. Bu esnada 
Sadrazam ve vezirler tarafindan acele etmesi gerektigi 
yazilan bir mektup alarak, daha hizli yol almi§tir. Min- 
yatiirlenen bu sahne bir onceki sayfada §oyle anlatilmak- 
tadir. "bir haftahk yolu bir gtinde yiirumege niyet ve azimet 

idiip gayet siirat ve isti'cal iizere katt-t menazil ve tayy- 

1 merdhil eylemege basladilar. Rikdb-t hiimdyunlari yaninca 
olan dort bin mikdari asker-i fabik siivardan bir giin bile yii- 
rumege kimesne iktidar edemeyiip mendzilde ve merdhilde 
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kaldilar." f Nitekim 
minyatiirdeki hareketli sahnenin 
on tarafinda insanlarm yorgunluk 
ve bezginlikleri, yiiriimeye meca- 
li kalmayan atlardan ikisinin bi- 
nicileri tarafindan c:eki§tiriimele- 
ri ilk baki§ta dikkati cekmekte- 
dir. Ayni §ekilde yiiriimeye daya- 
nikh olduklan bilinen peyklerin 
yiizlerindeki yorgunluk ifadesi 
nasil bir hizla gidildigine i§aret 
etraektedir. Eserin metninde II. 
Selim'in yola dort bin 33 civannda 
askerle yola giktigi bunlarm siirare dayanamayip yollar- 
da kaldigi ancak yakin maiyyeti ile birlikte yola devam 
edildigi belirtilmi§ olup, minyatiir de bunu gostermek- 
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tedir. Biitiin bu konularda pek 
50k ornekleme yapmak miimkiin- 
diir. Fakat konulanna gore grup- 
landinlip ayri ayri c,ah§malar ya- 
pilmasi gerekmektedir. Minya- 
tiirlerin tarih kaynagi olarak kul- 
lanabilmelerine zaman zaman 
dikkat gekilmis, olmasina ragmen 
heniiz bu sahadaki cah§malann 
50k sinirh oldugu da bilinen bir 
gergektir. 34 Aynca §ehnameler ve 
diger tarih konulu yazmalarin 
metinleri iizerindeki gali§malar 
minyatiirlerin degerlendirilmesi igin §iiphesiz onemli 
bir i§ik olacaktir. 



1 Tevkii Abdurrahman Pa§a Kanunnamesi'nde elcinin kollarina girenlerin ri- 
kab-i hiimayun agalari oldugu kaydedilmi§tit. "Osmanli Kanunnameleri" 
Milli Tetebbular Mecmuasi, c.I, sayi 3(1331) s. 514. 

2 Esad Efendi, Tesrifat-i Kadirne, Istanbul 1979, s. 75, 76.; Miibahat S, Kii- 
riikoglu, "XVIII. Yiizyilda Osmanli Devletinde Fevkalade Elcjlerin Agir- 
lanmasi", Turk Kulturu Arasttrmalari Prof. Dr. hmail Enument Kuran'a Ar- 
magan, Ankara 1989. s. 222. 

3 Feridun Bey, NiizhetiJ'l-esrari'l-ahbar der Sefer-i Sigetvar, TSK H. 1339, vr. 
178a. 

4 §ahkulu Han iscanbul'da tSrenle kar§ilanmis ve Edirne'ye davet edilmisti. 
Kendisinden cok soz erriren bu ziyaret icin aynca bkz. Selaniki Mustafa 
Efendi, Tarih-i Seldnikl, Haz. Mehmet ipgirli, c. I., Istanbul 1989, s. 66-72. 

5 Nuzhetu l l-esrar, vr. 247b. 

6 Nuzhetu^l-esrar , 248a. 

7 Nuzhetu'l-esrar, 248b, 249a. 

8 16b. 

9 Seyyid Lokman, a.g.e. istanbul Univ. Ktb. FY 1404, vr. 41b, 42a. Tokmak 
Han'in Istanbul'a elci gelmesi ile ilgili ayrintih bilgi igin bkz. Bekir Kii- 
tiikoglu, "§ah Tahmasb'in III. Murad'a Ciilus Tebriki" Tarih Dergisi, sayi 
15, istanbul I960. 

10 Selanikf, s. 114, 

11 Sehinsahndme I, l4lb. 

12 Seyyid Lokman, a.g.e., TSK A. 3595. vr. 53b, 54a,; Filiz Qagman, S_ehna- 
me-i Selim Han ve Minyatiirleri", Sanat Tariki Ytlhgi, sayi 5, istanbul 
1972-73. 

13 Zeynep Tarim Ertug, Osmanli Devletmde XVI. y.y ■ Cuius ve Cenaze Torenle- 
ri, Basilmamis. doktora cezi, ttj EF Sanat Tarihi Boliimii, 1994, s. 61-64. 

14 Selaniki II., s. 612; Padisah alayinin tettibi icin bkz. Mehmed bin Ahmed, 
Defter-i Tesrifat, 1st. Univ. Ktb.TY 9810, vt. 23b-26b. 

15 ismail Hakki Uzuncar§ih, Osmanli Devletintn Saray Teskilatt, Ankara 1984, 
s. 342-351; Filiz gagman, "Akin Hazine Matarasi", TSM Yillik-2, (1978), 
s. 85-122. 

16 Kofi Bey Risalesi, Ali Kemali Aksiir nesri, Istanbul 1939, s. 94. 

17 Albiim, TSK H. 2164. 

18 Etrafi ta§larla siislii tepesinde bir tiiyliik olan yiiksek giimiis basliklar gi- 
yerler, The Nauigations Into Turkie London 1585, (Tibkibasim) Amster- 
dam 1968, s. 82, 83. 



19 Bir ziraa yakin muntazam sim yaldizh tas ve tiiy ve teberlerle" Tayyarzade 
Ata Bey, Tarih-i Ata, c. III., s. 1 13. 

20 Sehname-i Sultan Mehmed, TSK H. 1609, vr. 68b-69a 

21 Sehinsahname, I., vr. 38b, 39a. 

22 Selananiki, I., s. 113. 

23 Kanum Devrinde Bir Sefirin Udtirati, ne§reden Osman Yiiksel Serdengecti, 
Ankara 1953, s. 82, 83. 

24 Dimn-i Nadtri, TSK H. 889, vr. 4a. 

25 Mehmet Ip§irli, "Osmanlilarda Cuma Selamhgi", Prof Dr. Bekir Kutiikog- 
Irfna Armagan, Istanbul 1991, s. 476. 

26 Tiirkiye'nin Dort Yih 1552-1556, Manuel Serrano Y Sanz'in el yazmasin- 
dan cev. A. Kurtoglu, istanbul ts., s. 100. 

27 Kemal Beydilli, Stephan Gerlach'in Ruzname'sinde Istanbul, Tarih Boyun- 
ca Istanbul Semineri 29 Mayis-1 Haziran 1988 Bildiriler, istanbul 1989, s. 
89. 

28 Arifi, Siileymanndme, vr. 31b; Emel Esin, Siileymanndme The Illustrated His- 
tory of Magnificent, Washington-New Yotk 1986. 

29 Siileymamye Ktb Esad Ef. nr. 2068, vr. 8a; Hiiseyin Ozdeger, Mezuniyet 
Tezi, 10 EF Tarih Boliimii 1967, s. 12, 13. 

30 i. H. Uzuncarsjh, Osmanli Devleti Teskilatindan Kaptkulu Ocaklart 1, Ankara 
1984, s. 16, 17. 

31 Nuzhetu'l-esrar, vr. 83b, 84a. 

32 Niizbetii'l-esrar, vr. 83a. 

33 974-975 Biitee Kanunnamesinde ise II. Selim'in Kiitahya'dan cikarken 
maiyyetinde 4. 956 ki§i oldugu kaydedilmisrir. Ahmet Akgiindiiz, Osman- 
li Kanunnameleri, c. 7, istanbul 1994, s. 390. 

34 Daha onceki dipnotJarda yaziJanlardan baska, Nurhan Atasoy, "Turk Min- 
yaturiinde Tarihi Gercekcihk (1579 da Kars), "Sanat Tarihi Yilltgi, I, s. 
103-109; Zeren Akalay (Tanindi), Osmanli Tarihi lie Ilgili Minyatiirlii Yaz- 
malar, IUEF , Doktora tezi, istanbul 1972 ve "Tarihi Konularda ilk Os- 
manli Minyatiirleri", Sanat Tarihi Ytlltgt, II, s. 102-115 ; Bekir Kiitukog- 
lu "§ehnameci Lokman", Prof. Dr. Bekir Kutukoglu'na Armagan, istanbul 
1991, 39-49-; Miibahat S. Kiitiikoglu, "Minyatiirlerde Divan-i Hiimayun 
ve Arz Odasi" Tarih Enstitiisii Dergisi, 16, s. 47-69; Z. T. Ertug, "Minyatiir- 
lii Yazmalarin Tarihi Kaynak Olma Nitelikleri ve Niizherii'l-esrar", Tarih 
Boyunca Turk Tarihinin Kaynaklari Semineri Bildiriler, istanbul 1997, s. 31- 
46 Bu sahada ilk anda dikkati ceken cahsmalardir. 
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slam tezyim sanatlarimn hazirlams. teknigi ba- 
G£ kimindan en cazip olani ve yapihfinda siir'at- 

le neticeye vanlani ebruculuktur. Mensei hak- 
kinda kesin bir hiikme varmak imkansizsa da, VIII. asir- 
dan itibaren Qin'de liu-^a-pen, XII. asirdan itibaren Ja- 
ponya'da suminagtyi ve beninaga$i isimleriyle sulu vasatta 
yapilan bir takim cahsmalarin mevcudiyeti, daha sonra- 
ki asirlarda (Jagatay Tiirkcesi'yle ebre adini alarak Tiir- 
kistan'da ortaya $ikan bu sanatin tariM gelisjmi hakkin- 
da, miiphem de olsa bir fikir vermektedir. Turkistan'dan 
en gee XVI. asir basknnda 
Ipekyolu'nu takiben tran'a 
gec^inde ebriohrak isimlen- 
dirilen bu sanat, goriiniisuy- 
le gercekten bulur kiimeleri- 
ne benzer §ekiller ta§idigin- 
dan, buluta nisbet ifade eden 
bu Farsca ismi dogrulamak- 
tadir. Osmanh iilkesinde de 
revac bulan ayni isim, telaf- 
fuz zorlugundan son yiizyil- 
da Turkce'de ebruya. donii§- 
mu§tiir. Galat olmakla bera- 
ber, ka§ gibi sekiller de ihti- 
va ettiginden, bu sanata ebru 
denilmesi bir celiski sayil- 
mamahdir; ciinkii ebru keli- 
mesi Farsca'da ka§ manasina 
gelmektedir. 

XVI. asir ortalarinda 
Mir Muhammed Tahir tara- 
findan Hindistan'da yapil- 
maya ba§landigi rivayet olu- 
nan ebruculuk, buradan 




Iran'a ve sonra da Istanbul'a kadar yayilmisur. Ayni yiiz- 
yihn sonlannda, Istanbul'dan Avrupali seyyahlar tarafin- 
dan kendi memleketlerine gotiiriilen ebru kagitlan once 
Almanya'da, sonra da Fransa ve Italya'da mermer kagtdi 
veya Turk mermer kagtdi, hatta sadece Turk kagtdi adiyla 
taninip benimsenmi§ ve oralarda da yapilmaya baskn- 
misnr. Zaman icinde Ingiltere ve Amerika'ya da yayilan 
ebru kagidi, her iilkenin sanat anlayifina gore bir baska- 
lik gosterir. Bunda, kullanilan degi§ik malzemenin de 
rolii olmalidir. Asagida, Osmanh devrinde Istanbul'daki 

hazirlanif tarzi anlatilacak 
olan ebru kagidinin yapil- 
masinda kullanilan alet ve 
malzeme oncelikle tanitila- 
caktir. Bu sanat, su iizerine 
boyalarm serpilmesiyle ger- 
ceklestirilir. Ancak, netice 
almak bir takim sartlara 
baglidir: 

Boyalar: Tabiattaki 
renkli kaya ve topraklardan 
elde edilen ve toprak boya 
denilen bu boyalar suda eri- 
mez ve yag ihtiva etmezler. 
Ayni hususiyeti ta§iyan bazi 
bitki boyalari da kullanil- 
maya uygundur. Once do- 
viilerek, sonra da ta§ iistiin- 
de sulu vasatta muhaddep 
(di| biikey) bir el ta§i (=des- 
tesenk) ile inceltilerek bu bo- 
yalarm zerrelerine ayrilma- 
lan saglamr. Klasik ebrucu- 
lukta kullanilan boyalar 



Hatib Mehmed Efendi tarafindan yapilmi§ olan denizyildizi 
naki§li hatib ebrusu (Suleymaniye Kutuphanesi, bir murakkaa 
kabmdan). 
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§unlardir: San renk icin zirmk (arsenik sulfur); mavi renk 
icin civit agacindan elde edilen ve en makbulii Lahur (La- 
hor) sehrinden gelen Lahur gividi; siyah renk icin is mii- 
rekkebinin de ana maddesi olan balmumu hi veya bezirya- 
gi hi; laciverd renk icin Bedah§an'dan gelen ve laciverd ta- 
si (lapis lazuli) adiyla bilinen Bedahsi laciverdi; beyaz renk 
icin isfidac (iistiibeg, bazik kur§un karbonat); tugla kir- 
mizisi renk icin gulbahar (demir oksicleri fazla olan bir 
toprak cinsi); morumsu vi§ne ciiriigii renk icin Hindis- 
tan'da bazi yapraklarin iistiinde sebnem §eklinde olu§an 
lok (lek) maddesi; tiitiin rengi icin C^amltca topragi. Boya 
ce§itleri sinirh olmakla beraber, bunlann birbirine katil- 
masiyla yeni renkler (mesela: ye§il renk zirmk ve Lahur 
cividi kan§imiyla bulunur) elde edilmesi cihetine gidil- 
mi§tir. Ancak cerr-i alaka etmeyen, yani birbiriyle kans- 
tiklannda asli renklerini koruyan boyaiar da vardir. 

Ebru Teknesi: KuUanilacak kagidin en ve boyuna uy- 
gun eb'adda ve 6 cm. derinliginde, tercihan cinkodan ha- 
zirlanmis,, dikdortgen 
§eklinde bir teknedir. 
Eskiden -suyun harice 
sizmasini onlemek iize- 
re ici ziftle kaplanmif- 
budaksiz cam agacin- 
dan (gidene) mamul 
tekneler de kullanil- 
maktaydi. 

Kitre: Teknenin 
icine konulacak suya lii- 
ziicet (kivam) vermek, 
boylece serpilen boyala- 
nn cekmesini onlemek icin kullanilan ve call sinifindan 
geven isimli bir bitkinin ifrazati olan bu madde, krem ren- 
ginde gayrimuntazam plakalar veya §eritler halindedir. 
Suda bekletilerek mikdarina gore 1/100 nisbetinde eri- 
mesi saglanir ve bir torbadan siiziiliir. Bir tekne kitreli su 
takriben 600 ebru kagidi gikartabilir. Kitre yerine ketento- 
humu, sablep, ayvacekirdegi, hilbe (boytohumu) gibi madde- 
ler de Osmanh ebruculugunda kullanilmi§; ancak Ban 
diinyasmda kitre yerine denizkadayifi tercih olunmustur. 

Od: Kitreli suyun iistiine serpilen renklerin birbiri- 
ne kari§madan yayilmasini temin icin, satih aktif safra 
asitleri ihtiva eden sigir odii, kullanmadan once her bo- 




Hezarfen Seyh Ibrahim Edhem Efendi'nin neftli battal ebrusu 



yamn igine kafi miktarda konur. Fazla 6d ihtiva eden bo- 
ya fazla yayilir. Ebru imalinde, sonradan ilave edilen her 
renge -onceki renklerin arasinda yayilmaya galigip kendi- 
sine yer acabilmesi icin- daha fazla od koymak gerekir. 

Firca : Ince ve diiz -tercihan giilagacindan kesilip ci- 
karilmi§- bir degnegin cevresine gev§ek olarak sarilmis, 
at kuyrugu kilmdan yapilma bir firca kullanilir, modern 
fircalarla usuliine uygun §ekilde boya serpilemez. 

Tarak: Tahta cita iistiine muayyen sikliktaki ince ci- 
viler saplanmakla tarakli ebru yapilmasinda kullanilan ta- 
rak hazirlanmis, olur. 

Tel cubuk: Serpilmi§ boyalara sekil vermek icin ince, 
boya damlatmak icin kalmca tel cubuk kullanilir. Eskiden 
bu maksatla tek at kuyrugu kilmdan faydalanilmisnr. 

EBRU KAGlDININ YAPILMASI 

Tekneye konulan -usuliine gore hazirlanmi§- kitreli 
suyun iistiine, icine 6d ilave edilmis, olan boyaiar, firca 

yardimiyla ve her tarafa 
ayni siklikta serpilme- 
ye baflanir; renkler su- 
yun sathina bulut kii- 
meleri gibi yayilir. Her 
yeni atilan renk, ihtiva 
ettigi od kesafetine go- 
re daha ewel atilanlan 
itip sikisurarak kendi- 
sine yer acar, bu tarzda- 
ki ebruya battal ebrusu 
adi verilir. Ayni tarzin 
somaki mermerini ha- 



nrlatan renkte yapilan cinsine somaki ebrusu denilir. 

Battal ebrusunda, ebru sanatkanmn boyalari serpmek 
disjnda tekneye miidahalesi miimkiin degildir; bir nokta- 
dan sonra, hasil olan §ekillere uymak zorundadir. Bu se- 
beple ebriiculuk, kiilli ve ciiz'i iradenin izahi igin arif ki- 
§ilerce mii§ahhas bir vakia olarak kabul edilmi§; boyalari 
serpmek ciiz'i iradeye, tekne sathinda ortaya ijikacak olan 
-onceden mechul- goriintii de kiilli iradeye benzetilmi§- 
tir. Renkler battal ebrusu hazirlar gibi serpildikten sonra, 
tel cubugun ucu kitreli suya dokundurulmak fartiyla on- 
ce yukaridan a§agiya veya sagdan sola, sonra da aksi yon- 
de keskin ve muntazam hareketlerle biitiin satihta yii- 
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riitiiliirse ortaya cikan ebruya tarama (gelgit) ebrusu, tel cu- 
bugun hareketleri diizensiz ve dairemsi olursa sal b'rnegi, 
tel cubuk yardimiyla muhitten merkeze dogru helezoni 
hareketler yapilirsa bulbul yuvasi adiyla anilan ebrular hu- 
sule gelir. Yine renkler, battal ebrusundaki gibi serpilerek 
tarak aleti, telleri kitreli suya girecek §ekilde teknenin iis- 
tiinde dolastirihrsa, tarakli ebru hasil olur. Once tarama eb- 
rusu yapihp, sonra tarakli ebru haline getirilirse daha da 
cazip goriintii elde edilir. Biitiin bu ebru <je§itlerine en 
son olarak dagilmayan bir koyu renk serpilmesiyle serpme- 
li vasfi kazandinlmis, olur. Ayni iskm neftyagi ile yapilir- 
sa ebru zemininde kiicuk bo§luklar acdir, boye hazirlan- 
mi§ ebrular icm neftli tabiri yaygmdir. Teknedeki kitreli 
su kullanilip kirlendikce serpilen renkler bazan kum gibi 
noktalanmaya baskr, buna kumlu ebru adi verilir. Bu nok- 
talar v harfi seklinde olursa o zaman kilpkh ebru denilir. 

§imdiye kadar sayilan ebru gegitleri eger hafif 
renkler serpilerek 
yapilirsa, hafif ebrU 
adiyla anihr ve bil- 
hassa iizerine hat 6r- 
nekleri yazmak icjin 
cazip bir zemin ha- 
zirlanmi§ olur, boyle 
kagidlar yazinin ra- 
hat yazilabilmesi 
maksadiyla ayrica 
dhdrlemr, yani iistii- 
ne kestirilmi§ yu- 
murta akindan bir 
cila tabakasi siiriiliir. 

Bir ebru ce§idi daha vardir ki, Osmanh devrinin 
maruf ebrucularindan Ayasofya Camii hatibi Mehmed 
Efendi (6. 1773) tarafindan icad olundugu igin hatib eb- 
rusu adiyla taninir. Bunda, hafif renkli zemin iistiine tel 
gubuk yardimiyla kuwetli renklerden birer damla belir- 
li arahklarla birakilir, istenirse ig ige birkac, renk daha 
konabilir. Ince bir igne, bu kat kat renkli dairelerin icin- 
de sagdan sola, yukaridan a§agiya birkag defa hareket et- 
tirilerek cark-i felek, yiirek, yildiz gibi sekiller elde edi- 
lir. Buna bagh olarak XVIII. asrin biti§ine dogru gicek 
sekilleri de yapilmak istenmistir. Lakin Osmanh Devle- 
ti'nin son yillannda (1917-1918) ilk defa Hattat Nec- 
meddin Okyay (1883-1976) eliyle, tabii sekline en yakin 
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Necmeddin Okyay'in karanfil ebrusu 



gigekli ebrular (lale, karanfil, hercai menekse, gelincik, 
gonca giil, kasimpati, siimbiil) yapilmasi basanlmijtir. 
Cicekli ebrular, sanat tarihimizde Necmeddin ebrusu adiy- 
la taninirlar. 

Ebrimun kagida geprilmesi: Istenilen tarzda hazirla- 
nan ebru, teknenin iistiine sag veya soldan yava§ca yatiri- 
lan ve 15 saniye kadar bekletilen kagida biitiin giizelli- 
giyle geqer. Ebmyu yapandan tarafa olan ko§elerden tu- 
tulup kaldinlan kagit, one dogru cekilir ve uzun gitalar 
iistiine serilerek golgede kurumaya birakilir. 

Teknede yapilan naki§lar ancak bir tek kagida geqi- 
rilebilir, bir baska kagida alinamaz. Bir kere yapilan eb- 
runun tipkisi da bir daha tekrarlanamaz, ancak benzeri 
yapilabilir. Bu cihetten, her ebru asla kopya edilemeye- 
cek bir sanat eseri vasfini ta§ir. 

Yine Necmeddin Okyay'in bulu§u olarak islam! 
hat sanatinda yer alan yazilt ebrular: vardir. Bir hat eseri 

arapzamki mahlu- 
liiyle kagida yazil- 
diktan ve kurutul- 
duktan sonra ebru 
teknesine yatinhrsa, 
zamkh yerler ebruyu 
almaz ve yazih kisim 
kagid rengiyle kahr. 
Eski yazma kitaplar- 
da kagiddaki yazi sa- 
hasinin ayn, etrafi- 
nin ayn renge boyan- 
masma akkdse, boyle 
kagidlara da akkaseli kagid denilir. Igte bu i§lem, ebruya 
da tatbik edilmistir. Hatta XVII. asirda, Hindistan'in 
Bijapur §ehrinde, bu teknikle ebru resimler yapildigi bi- 
linmektedir. Ancak, Necmeddin Okyay bunlari gorme- 
digi halde, hafif ebrtilu kagidin ortasina arapzamki 
mahlfilu siiriip, koyuca renklerle ikinci defa tekneye ya- 
tirdiginda iki ayn ebrulu, yani akkaseli ebru denilen ka- 
gid yapilmi§tir; bu tarz da yine Necmeddin Okyay tara- 
findan yazih ebruya tatbik edilmistir. 

OSMANU EBRU SANAT KARL A RI 

Tarih boyunca mensuplan layikiyla tesbit edilme- 
mi§ sanatlardan birisi de ebrikuluktur. Bu hususta ismi 
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zamammiza gelen Osmanh ebru sanatkarlanm soyle sira- 
lamak miimkiindiir: 

§ebek Mehmed Efendi: Ebru hakkindaki en eski yaz- 
ma olan 1017/1608 tarihli Tertib-i Risale-i Ebri'de bu za- 
tin hayatta olmadigindan bahsedilisj, onun XVI. yiizyil- 
da ya§adigim gtistermektedir. 

Hatib Mehmed Efendi: Muharrem 1187/ Nisan 
1773'deki Hocapasa yangminda eserleriyle birlikte yanan 
Ayasofya Hatibi Mehmed Efendi tarihimizde ebruculuk 
denilince ilk hanrlanacak isimdir. Sultan III. Ahmed dev- 
rinde yeniden canlanan kitap sanatlanna cazip ebrfilanyla 
unutulmayacak katkilan olmu§tur. Battal, salornegi, tara- 
ma, tarakh ebru cinslerinde gosterdigi olaganiistii renk ve 
desen zevkinin yaninda, daha once anlatdan hatib ebrusu 
da onun buluf u olarak hala lakabiyla amlmaktadir. 

§eyh Sadik Efendi: Buharada ogrendigi ebruculugu, 
Uskiidar'daki Ozbekler Dergahi'nda seyh olarak bulunu- 
suyla Istanbul'a tasiyan Sadik Efendi 1262/1846'da vefat: 
etmi§tir. Ogullan Ibrahim Edhem ve Mehmed Salih 
efendiler de bu sanati babalanndan ogrenmislerdir. 

Hezarfen Ibrahim Edhem Efendi: 1245/1829'da Uskii- 
dar Ozbekler Dergahi'nda dogan §eyh Edhem Efendi ce- 
skli sanat ve zenaat dallanndaki basansindan dolayi he- 
zarfen (bin sanat sahibi) lakabiyla anilir. Ibadet haricinde- 
ki vakitlerini ilim ve sanata hasrederek dogramacilik, ma- 
rangozluk, oymacilik, hakkaklik, hattatlik, muhiirciiliik, 
dokmecilik, tornacihk, demircilik, tesviyecilik, matba- 
acihk, dokumacilik, mimarlik, makine aksami gibi konu- 
larda kabiliyet ve hususi cahsmalariyla ihtisas sahibi olan 
Edhem Efendi'nin meziyetlerinden biri de ebmculugu- 
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dur. Bu sahada yetistirdikleri arasinda Sami Efendi (1838- 
1912), Aziz Efendi (1871-1934), Abdiilkddir Kadn Efendi 
(1875-1942) adlanndaki iic taninmis hattat amator sevi- 
yede ebriiculukla ugra§mi|lar, yine talebesinden Necmed- 
din Okyay (1883-1976) bu sanati hattatligmin yamsira 
meslek edinmi§tir. Osmanh ebmculugunu Medresetiil- 
hattatin'de ba§layip Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde 
biten (1916-1948) hocahgi sirasinda yeni nesillere bgre- 
terek zamanimiza ta§ima serefi Necmeddin Okyay 'a ait- 
tir. Bu isimler disinda, XX. asir baskrina kadar meslegi- 
ni Vezneciler'de Kagidcilar (^ar§isi'nda bulunan diikka- 
ninda siirdiiren Bekir Efendi adinda bir ebriku daha bilin- 
mektedir. 

OSMANUIAR'DA EBRUNUN 
KULIANHMA SAHALAIU 

Elin mehareti; gozlerin renk uyumundaki isabeti, la- 
kin hepsinden onde goniil snriyeti ile dogan ebru kagidi, 
gecmis asirlarda yazma kitaplann cildlenmesinde ($ar-ku$e 
kap) ve yan kagidi olarak, bundan baska kit' a ve lephalann ic 
ve di§ pervazlarinda, aytica koltuk denilen kisimlarinda cok 
kullanilmistir; bu siralananlann pek giizel orneklerine mii- 
ze ve kiitiiphanelerde rastlanir. Ancak, XIX yy. da Bati'dan 
idhal edilen matbu ebru kagidlari, hem bu sanatin zevkini 
kacurmis, , hem de yerli ebruculann gegimini gucle§tirmi§tir. 

XVII. asirdan itibaren Bati aleminin de ilgisini ce- 
ken ebruculuk iizerine Roma'da 1646 yihnda "Tiirk Ka- 
gidi" olarak belirtildigi ilk negriyattan beri pek cok eser 
yazilmi§tir. Ebruculuk, devrimizde de §evkle devam etti- 
rilen nadir Osmanh sanatlanndan biridir. 
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bru sanatindan bahsederken, "En es- 
S- ki Tiirk Kagit siisleme sanatlarmdan biri- 
\Ls dir" denilir. Giiniimiizde degi§ik kulamm 
alanlan bulan bu sanat, tarih iginde hep kagit sanat- 
lan olarak ya§ami§rir. Oncelikle kagidin zaman igin- 
de gegirdigi ilging seriivenine kisaca goz atahm. 

M.O. 200'lii yillarda Qin'de donemin Tarim 
Bakani, bitki liflerinden ve elyaflardan olu§an artik 
balik aglarini kullanarak ilk defa kagit yaptirdi. Cin- 
lilerin yakla§ik 10 asir sakladiklan kagit yapim sirla- 
nni, Tiirkler 8. yiizyilda tekrar ke§fettiler ya da bir 
rivayete gore 751 yilinda yapilan Talas Savas/nda 
Arap Kumandan Ziyad ibn Salih tarafindan esir ali- 
nan Cinli mahkumlardan ogrendiler. Bu bilgiyi 1 1 . 
yiizyilda ya§iyan Arap Tarihci Abdal Malik Al Tha' 
Alibi'nin yazdigi "Tuhaf ve Eg- 
lenceli Bilgiler Kitabi"ndan 6g- 
reniyoruz. 

8. yiizyilda Semerkant'da 
bir 50k kagit iireticisi vardi. 
Tiirkler, kagit yapiminm yam si- 
ra renkli kagit ve kagit siisleme 
sanatlarim da oldukga geligtirdi- 
ler. Kullamlan amaglara ve kifi- 
lere gore giimiif veya altin varak- 
li, gegitli bitki ve gicek yaprakla- 
n kullanarak kagitlar iirettiler. 
Ebru sanati da, muhtemelen 0 
yillarda gelis.tirildi. 

794 yilinda Halife Harun 
Refit zamainda Bagdat'da ilk ka- 
git fabrikasi kuruldu. Bu bilgiler C's ekli 




sonraki yillarda Suriye, Misir, Kuzey Afrika ulkeleri 
ve 12. yiizyilin ba§inda Ispanya'ya ula§ti. Buradaki en 
belirleyici rol, giinumiizde bile bir top kagidin 500 
sayfadan ibaret olmasi kuralindan bellidir. Giiniimiiz 
ingilizce'sinde "Ream" denilen kagit topu, eski Fran- 
sizca'da "Rayme" kelimesinden gelmiftir ki, Fransiz- 
ca'ya da, ispanyolca'daki "Resma" sozciigiinden geq- 
mi§tir. Biitiin bu kelimelerin kokii de Arapga'da bal- 
ya-bohga anlamina gelen ve 500 yapraklik kagit topu 
igin kullamlan "Rizmah" kelimesidir. 

Kagit yapimi ve kirtasiyecilik kisa siirede, 
Bagdat'da en gozde isterden biri haline geldi ve 15. 
yiizyila kadar devam etti. Ogretmen, yazar ve kagit 
dagmcisi olan Ahmed Ibn Abu Tahir (819 - 893), 
iizerinde 100'den fazla kagitci ve kitapgi diikkanmin 
siralandigi bir sokak olan, "Suq- 
al-Varrakin" de (Kirtasiyeciler 
Pazari) yerle§mi§ti. Abbasiler 
doneminde Bagdat, sanki ozel 
ara§tirma kiitiiphanesi gibi i§lev 
goriiyordu. 9- yiizyilda Al-Ja- 
hiz'in bu diikkanlann igindeki 
kitaplari okumak igin giinliik 
olarak kiraladigi soylenir. Bir di- 
ger me§hur kirtasiyeci Abu-l-Fa- 
raj Muhammed Bin ishak (995 
dogumlu, Ibn Abu Yakup ola- 
rakta bilinir.) bu konudaki geni§ 
bilgisiyle Ortagag kitap ve yazi- 
lari hakkinda bilgi deposu sayi- 
labileck bir ansiklopedi olan 
E brQ "Fihrist"i olu§turdu. 



KOlTOR VE SANAT 



Kagidin yayginla§masi ile diger bir cok sanat- 
larda oldugu gibi mimaride de bazi yenilikler ger- 
9ekle§ti. islamiyetin ilk yedi yiizyihnda, insaat plan- 
larmdan 90k az bahsedilir. in§aat biiyiik 0l9u.de ba§ka 
ustalarin sozle aktardigi bilgiye, tarife ve tecriibeye 
gore yapilirdi. 14. yiizyildan itibaren Miisliiman mi- 
marlar, geleneksel yontemlere ilaveten artan bir §ekil- 
de plan ve cizimler kullanmaya baskdilar. Bu kiiltii- 
rel degi§im nedeniyle mimaride belirli bir standart 
yayginlasti ve mimann hie gitmedigi sehirde bir bina 
tasarliyabilmesine imkan verdi. Bu yakla§imin en 
acik ornegi Osmah Imparatorlugu'nun 1453'de Is- 
tanbul'u fethinden sonra goriiliir. Bu donemde istan- 
bul'da yerlesik sef saray mimarlan, tiim imparator- 
lukdaki yerel ustalarin yaptigi bina, koprii, su keme- 
ri ve cami in§aatlannin tasanmlarindan sorumlu idi. 
Boylece Osmanli mimarlan etkileyici bir standart 
olusmrdular. Bir bolgedeki Osmanli varligi, kursun 
kapli kubbeler, kalem gibi zarif minarelerle hemen 
kendini belli ediyordu. Hatta Fatih Sultab Mebmed 
Han Bogaz Kdpriisii iqia Leonardo Da' Vinci'ye tasa- 
nm yaptirmi§tir. 

Kagit ve kagit yapiminin islam diinyasmda 8. 
yiizyildan itibaren yayilmasi edebiyat, matematik, ti- 
caret ve ozellikle sanat gibi 90k c:e§icli alanlarda etkile- 
ri hala hissedilen kavramsal bir devrime yol a9mi§tir. 

Bu arada islam sanatlarmm oziinii ve musliiman 
sanat9inin ruh halini anlamak, konumuz olan Ebru ve 
sanat tarihi a9isindan 90k onemlidir. 

islam sanatlarmm oziinde "Ilahi giizellik arayi- 
fi" vardir; yani Tasawuf temeline dayanmaktadir. Ta- 
sawuf, islamin ahlak, takva ve inan9la ya§anmasini, 
a§k ve vecd (kendinden gejecek derecede Allah sevgisi- 



ne daima) ile ibadet yapilmasim ama9 edinen bir yol- 
dur. Dini vecibeleri yerine getiren bir miisliimanin ya- 
sammin, tasawuf ile tamamlanmasi onu manevi dere- 
celerin en yiiksegi olan Allah' in sevgisine ulastirir. 

Tasawuf, manevi hastaliklari, (ki bir, gurur, ya- 
lan, haset, kin, nefret v.s. gibi) terbiye eder. Goriilme- 
yen dii§manlar (nefis ve §eytan) ile miicadele ederek 
kendini ve Rabbi'ni tanimasina yardimci olur. Ruhun 
bu manevi hastaliklardan kurtulmasi, giizel huylarla, 
bezenmesi, huzur bulmasi, Allah' 1 90k anmakla meyda- 
na gelir. Allah'i anlamanin sayisiz yollari vardir. En 
miihim yoilardan biri de Allah'in yarattigi giizellikleri 
taklit ile ugra§mak, yani sanat yapmaktir. 

"Dikkat ediniz! Kalpler ancak Allah'i zikir ile 
huzura kavu§ur" (K. K. Yunus. 10/10). 

Miisliiman sanat9inin amaci; giizelligi kayna- 
ginda yakalamak, maddenin (e§yanin) arkasindaki ilahi 
giizelligi, Allah a§kini sanati ile aramaktir. 

Ijte Osmanli sanatkarlarinin hemen hepsi, bu 
duygu ve inani§ ile Allah'a layik olabilecek bir estetik 
arayi§ina girmi§lerdir. Bu nedenle bir 90k tekke sanat 
atolyesi haline getirilmi§tir. Buralarda iiretilen sayisiz 
sanat §aheserlerinin altinda, dervi§ terbiyesinin verdigi 
algakgoniilliiluk ile imza bile atilmami§tir. (^iinkii sa- 
nat9inin amaci kendini Allah'in sevgisine yakla§tir- 
maktir. Bu yolda ilk kural, kendi nefsinden, benligin- 
den kurtulmaktir. §an, §6hret, para, pul iqin sanat ya- 
pilmami§tir (Biiyiik deha Mimar Sinan'in hie; bir ese- 
rinde imzasina rastlanmami|tir). 

Giiniimiize kadar gelebilen Osmanli tekkelerin- 
den "Ozbekler Tekkesi", Ebru sanati ve bu sanatin gii- 
niimiize kadar ta§inmasi a9isindan 90k onemlidir. 

J; 




Battal Ebru 



Gelgit Ebrusu 



Hatib Ebrusu 
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Ozbeklerin ve diger Hac yolcusu Miisliimanlann 
Mekke'ye gitmeden once Istanbul'u ziyaretleri eski bir 
gelenekti. Ozbekler her yil gelip kendilerine ozgii ipek 
ve kildan yapilmi§ cadirlanm Uskudar'in arkasindaki 
Sultantepe bolgesine kurarlar- 
mi§. 18. yiizyilda donemin pa- 
disahi Qamlica'da gezinirken bu 
kamp alanlanm gormiis,. Teb- 
dil-i kiyafet ile bu gruba yakla§- 
mi§. Ozbekler onu icten bir mi- 
safirperverlikle kar§ilami§lar. 
Padisah, bu dostluktan oylesine 
ho§nut kalmi§ki, Ozbeklerin 
ba§indaki Nak§ibendi §eyhine 
burada bir dergah yaptiracagina 
s6z vermis,. Boylece bir vakif 
kurulmu§ ve Ozbek §eyhi, vak- 
fm ba§ma tayin edilmi§. 

18. yiizyil ortalannda 
III. Mustafa ah§ap olarak tekke- 
yi in§a ettirmi§. Tekke, harem- 
lik, selamlik boliimleri, mescit 
ve semahane ile kagirden yapil- C'9 eWi 
mi§ mutfak ve samictan olu§an 
bir iq bahceyi cevreleyen yapilardan ibarettir. 

Kurtulu§ Sava§i sirasinda bir Kuvay-i Milliye 
kalesi vazifesi goren tekke, tarihi icinde bir cok sanat 
ve zenaatin uygulandigi, ogretildigi bir okul i§levini 
de g6rmii§tiir. Mescidin altindaki odalar, farkli feyhler 
tarafindan farkli cah§malar icin atolye olarak kullanil- 
mrjtir. 

Dergahtaki kabir kitabesinde 1846'da vefat et- 
tigini bildigiraiz §eyh Sadik Efendi ebruculugu Buha- 
ra'da ogrendigi ve iki oglu Edhem ve Nazif Efendilere 
ogrettigi bilinmektedir (Tiirk Sanatinda Ebru - M. 
Ugur Derman). 

Hezarfen iinvani ile anilan Ibrahim Etbem Efen- 
di' am bir cok becerisinin yam sira ebru alanindaki soh- 
reti, Saraya kadar ula§mi§ ve eserleri devrin padi§ahi 
Abdiilaziz'i de etkilemi§ti. Bu donemde tekke oylesine 
bir ebru okulu haline gelmi§ti ki Necmeddin Okyay, Sa- 
mi Efendi, Abdulkadir Efendi gibi biiyiik ustalar yeti§- 
mi§tir. Bu arada adini bilmedigimiz nice ebru ustalan 




gelip gegti. Bunlardan biri de Bekir Efendi. Onunla il- 
gili bulabildigimiz Siileymaniye Kiitiiphanesinde Sii- 
heyl Unver bagi§lan 765 nolu defterde, yer almaktadir. 
Degerli §ahsiyet merhum doktor, §u notlan almi§: 

Ebrulu Bekimame 

Rumi sene 1321, yani 
1905. 1962' de oldugumuza gore, 
57 sene once Hezarifen Necmeddin 
Efendi iistadimiz daha 23 yasin- 
da. Apk kumral sakallari henuz 
terlemekte. Muazzam bir qalaki 
(qeviklik) iginde. lncecik, narin bir 
viicud icinde. Tiirk sanatinin yazi 
cesitleri, ebru, ok atmakta, cilt 
yapmakta biitun marifetleri bgren- 
me pesinde 

0 taribte Sami Efendi'ye 
devam ediyor. Talik yazi ogrenmek- 
te. Ayni zamanda bu miibarek gen$ 
kabiliyet, i^itmisler. Usku'dar'da 
Ebrfl Ozbekler Seyhi Edhem Efendi bil- 

medigi yoktur. Ona devam ediyor- 1 
lar. Artik ebruyu da bgrenmqlerdir. 

Yaptiklarindan en giizellerinden secerek hediye mak- 
sadiyla belli bir giinde Sami Efendi'nin Sara^hane basinda, 
Horhor yoku^undaki evine gotiiriiyor. Yollari bermutad Ba- 
yezid'den gepyor. Veznecilere sapilan yerde, tam Zeynep Ha- 
nim Konagi, halen Edebiyat Eakultesi tarafi karsisinda 
simdiki duvardan ufak bir par$asi gbrulen Murekkepp 
Han'in onttnde, miirekkep ve battal ebrmu yapip satan bir 
Bekir Efendi var. Ona ugrar. Onun bir de Tatar pragi var. 
Karsilarlar. 

0 tarihte kagit piyasasinda ebru yapip satan bir Be- 
kir Efendi. Bu piyasanin sonuncusu (Halen Uskiidar'da 
£ar$ida aktarhk yapan, Necmeddin Efendi'nin cilt ve ebru- 
dan hayr-ul halefi Mustafa' da diikkaninda yaptigi ebrula- 
ri birer lira mukabilinde satmaktadir.) Battal dedigimiz 
cinsten ebru yapiyor ve £ok satiyorlar. Zira resmi daireler 
bundan gok aliyor. Ciltlere bez kaplamak adeti daha umu- 
milesmemq. Resmi defterlerin ustiine bunlan yapistiriyorlar. 
Sattigi bezir isi murekkebi de me$hur. 
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Hoca, Bekir Efendi'nin elini bper oturur. "Zannede- 
rim bir $ey gostereceksiniz" der. Edhem Efendi tarifiyle yapi- 
lan ebrulari gosterir. Qiragi da yaninda ustasma, "Bunlart 
bu mu yapmif deyince, o da; "Evet onlar Seyh'in praklart- 
dir, yaparlar" diye mukabele eder. 

Hatip ebrusundan biittin yaptiklanni hirer hirer go- 
riir ve fevkalade takdir eder. (^iragi durur mu, "Usta bizde 
hunlar gibi Hatip ebrusu yapalim" der. Zira battali yap- 
maktan bik.mi^ gibi bir hali var. Bekir Efendi ona; "Oglurn 
Hatip ebrusunu bir kere nasilsa $okca yaptm, el' an satmak- 
la hitiremedim ki yenisini yapayim. Tekrar edebilecegimi ak- 
hm kesmiyor" huyuruyor. 

Bu Bekir Efendi hakkinda ba$ka bir bilgimiz yok. 
lite bu satirlar ve ebrulanndan ornekler. Hatirasini Turk 
yazi ve teferruati tarihine bu suretle mal etmekten bahtiyar- 
lik duyuyorum. 

Bekir Efendi ^alqmq ve ogrendiklerinden hayatini 
kazanmq bir zat. Bu mesaisi bald bo$a gitmemi§ goriinuyor. 
Zira bugiin ondan bahsetmekle bahtiyarim. 

Bugiin §adim Suheyl. Ydrlanndan Bekir 'i anar di- 
yorum. Hak ona rahmet etsin, makami cennet olsun. 
20/111/1962 Dr. Suheyl UNVER 

Son Osmanli ebru iistadla- 
nndan en onemlilerinden biri olan 
Necmeddin Okyay (1883-1976) 
Ustadi Edhem Efendi gibi bir 50k 
hiinerlerin (okculuk, miirekkepci- 
lik, ahercilik, hattatlik, mucellit- 
lik, giilciiliik...) ustasiydi ve Hezar- 
fen lakabi ile anilirdi. Cicekli ebru- 
lann ilk uygulayicisidir. 1916 yi- 
lmda Medresetii-1 Hattatin'de bas- 
ladigi ebru hocahgini Giizel Sanat- 
lar Akademisinde 1948'e kadar 
surdurmiistiir. Merhum ustanin 
hayati ve eserleri kitaplar doldura- 
cak kadar zengindir. Ebruculugu 
ogullari Sami (1910-1933) ve Sack 
(1915-1998) ile yegeni Mustafa 
Duzgiinman (1920-1990)'a ogretmistir. 

Yine Edhem Efendinin ogrencilerinden olan 
§eyh Aziz Efendi (1871-1934) amator olarak ebru ca- 
hsmalarmi surdiirmiistiir. 
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Zamanm en cok bilinen hat ustalanndan olan 
Sami Efendi (1838-1912) Hezarfen Edhem Efendinin 
arkadasidir. Ebruculugu ondan ogrenmis fakat meslek 
edinmemistir. 

Edhem Efedinin babasi §eyh Sadik Efendi ( - 

1846) giiniimiize gelen zincirin ilk halkasidir. 

Ebru tarihimiz iginde bilinen en onemli ustalar- 
dan biri de Hatip Mehmed Efendi'dir (....-1773). Ci- 
cekli ebrulann atasi sayilan, giiniimiizde "Hatip" adi 
ile amlan ebru turiinii cokca kullandigindan bu adla 
amhr olmustur. 

Ebru tarihimiz icmde bugiine kadar tespit edi- 
lebilen en eski ebrucu § ebek lakabi ile bilinen Mehmed 
Efendi'dir. Sayin Ugur Derman'm yazdigi Turk Sana- 
tinda Ebru adh kitabinda, ebru yapimini ve terkipleri- 
ni anlatan en eski beige niteligindeki "Tertib-i Ebri" 
adli eserde adi gecerki "Allah rahmet eylesin" duasi ile 
amhr. Ebrucunun ne zaman vefat ettigi mechuldur. 
Hicri 1017 „(l608)'de yazdmi§ bu risaledeki ornekler 
ve donemin diger ornekleri oldukca tekamiil etmi§ go- 
riinmektedir. Ancak Ebru sanatinin 0 gixnkii diizeye 
gelebilmesi icin birkac yiizydlik 
gecmisinin olmasi gerekir. Zaten 
yeni bulgular bu sanatin tarihini 
1 1 . yiizyila kadar gotiirmektedir. 

"Tertib-i Risale-i Ebri"nin 
yazddigi ydlarda (1608) Avrupa'h 
Seyyahlar, Ebru'nun varhgim ke§- 
fetmis, kisa tariflerini yayinlamis- 
lardir. George Sandys, "M. S. 1610 
ydinda baslayan "Bir Seyahatin Ge- 
tirdikleri" adh kitabinin (ilk baski- 
si 161 5 'de yapddi) kapak graviirii- 
niin en iist kosesinde "Latince Istan- 
bul Gercekleri" yazmaktadir. Aym 
kitabin 72. sayfasinda Tiirklerden 
spyle soz etmektedir: "Kagitlanm 
garip sekilde siisliiyorlar. Bu kagitlar renkli desen ve 
beneklerle boyaniyor. Bunu suyun igine batirma sekin- 
de bir hileyle yapiyorlar." Bu bilgiler Ingiltere'de Ebru 
sanati ile ilgili ilk bilgiler olarak kabul edilmektedir. 
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ilk baskisi 1627 yihnda basilan "Sylva Sylva- 
rum" veya "Bir Tabii Tarih" adh kitapta Francis Bacon 
"Tiirklerin kagitlari desenleme konusunda bizim kul- 
lanmadigimiz giizel bir sanati var. (Jes_itli renkte yagh 
boyalan aliyor, bunlan damarlar halinde suyun iizerine 
dokiiyor, sonra suyu hafifce hareketlendiriyorlar, sonra 
belirli kahnliktaki kagidi bu su ile lslacliyorlar kagit 
boyaniyor mermer gibi damarlarla desenleniyor" denil- 
mektedir. 

Athanasius Kircher'in Roma'da 1946 yihnda 
yayinlanan (Ars Magna Lucis et unibrae, Roma-Pars II. 
Fal. 814/15) yazisinda verdigi tarif ile 1662 yihnda 
Evelin tarafindan yazilan (Register Book of the Royal 
Society-British Museum Sloane 243 Bl. 96/98) ebru 
yapimi ile ilgili tarif ve regete bugiin hala Turkiye'de 
kullanmakta oldugumuz, geleneksel ebru tekniginin 
hemen hemen aynisidir. Evelin, kitre, sigir odii ve tabi 
renklerden uzun uzun bahsetmigtir. Sir Thomas Her- 
bert'de "Iran'da Yolculuklar" (1627-1629) adli kita- 
binda yine ebru kagitlanni tarif etmektedir. 

Ingilizce olarak bilinen en 
eski ebru el kitabi Hug Sinclair'in 
yazdigi "Ebru kagidi yapiminin 
turn siireci" adini ta§imaktadir. 
1815 yihnda Glasgow'da yayinlan- 
mi§tir. 1820'de ikinci baskisi yapi- 
lan kitabin guniimiize gelen ender 
orneklerinden bir niishasi Rochester 
Teknoloji Enstitusundeki Middel- 
ton koleksiyonundadir (New York 
U.S.A.). 

Ebru sanatimiz batida "Tiirk Kagidi" adiyla 
anilarak 17 ve 18. yuzyillarda tiim Avrupa'ya yayildi. 
Daha sonralari "Tiirk Mermer Kagidi" ve giiniimiizde 
sadece "Mermercilik" veya "Mermer Kagidi" olarak 
anilmaktadir. 

1977 yihnda Almanya'da Von Albert Haem 
Merle tarafindan yayinlanan "Buntpapier" adh kitapta 
Ebru ve tarihi geli§imi ile ilgili miihim bir kisim bu- 
lunmaktadir. Bu kitapta ebrunun Tiirkistan'dan gikti- 
gi Iran iizerinden Anadolu'ya geldigi ve Selguklular ve 
Osmanhlar tarafindan yaygin bir bigimde kullanildigi- 
ni yazar. Aynca Tiirk Kagidi adiyla 16 ve 17. yiizyillar- 
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da Avrupa'da ithal edildiginden ve cok ragbet gordii- 
giinden ce§itli ornekler vererek bahsediyor. 

Kitabin 37. sayfasinda 1600 yihndan kalan Ha- 
tib Ebrusu ile 48. sayfadaki 1650 tarihli gigekli ebru 
(Kasimpati goriintiisiinde) son derece ilgi cekicidir. 
Eger bu tarihlendirme dogru ise Hatib Mehmed Efen- 
di (vefati 1773) zamanindan onceleri de bu tip ebrular 
yapilmaktaydi. Osmanh ar§ivlerindeki 1792-1832 yil- 
larina ait sicil defterlerinin kapaklarmda benzer ebru 
desenleri kullanilmi§nr. 

Ebrulu kagitlar, ozellikle acik zeminli olanlar, 
Selguklular ve Osmahlar zamaninda, resmi yazismalar, 
miihim anla§malar, sultan fermanlari gibi onemli bel- 
gelerde zemin olarak kullanihrdi. Burada amag tahrifat 
giri§imlerini engellemek mantigina dayamr. Bugiin bi- 
le cek defterleri, senet veya kagit para gibi evraklann 
iizerindeki karma§ik desenlerin silindiginde duzeltil- 
mesinin 50k zor olmasi, dolayisiyla caydinci oldugu 
hatirlanmahdir. 

Van Albert Haemmerle, Buntpapier'de adh ese- 
rinde, "Arapga yazi sanki biiyiik us- 
talari yeti§tirmek igin varolmu§tur. 
Harrier ve lisan bilinmese de goz 
igin bir zevk kaynagidir" demekte- 
dir. Gergekten de bu ihtisamli yazi 
sanati islam Sanatlan'nin sultanidir. 
Hatlan siislemek igin ebrulu kagit- 
lar, zemin, pervaz ve cetvel olarak 
yaygin bir §ekilde kullanilmi§tir. 
Akkase adi verilen bir teknik ile ya 
fablon kullanarak ya da Arap zamki 
ile yiizey orriilerek ayni kagir iizerine degi§ik renkte 
ebrular muhte§em hat ornekleri verilmi§tir. 

soNug 

Ebruculuk yazmakla, anlatmakla bitmez. Ebru- 
cu tekne ba§inda nice anlatilmaz giizellikler ya§ar. Fa- 
kat bu gizemli Tiirk Sanati her ne hikmetse tarihi icm- 
de yayginhgini ve anlamini biiyiik olcude kaybetti. 

C. W. Woolnough, 1853'de yazdigi "Ebru Sana- 
ti ve Kitap Kenarlanyla Kagitlara Uygulanmasi" adh 
kitabinda §6yle demektedir "...Her§eyin ilerleme kay- 
dettigi giiniimuzde, bunca zamandir geri birakilmi§ 
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olan, pek az ki§inin farkina vardigi bu garip ve basit sa- 
nat neden dikkat gekmesin ve neden eger miimkiinse 
bunlarla neler yapilabilecegi denenip, giicii yararh yon- 
lere tevcih edilmesin?..." diyor. 

Kiiltiir ve sanat bir agaca benzer. Agacin kokle- 
ri ne kadar kuwetli ve saghkli olur ise o agag iyi ve lez- 
zetli meyve verir. Koklerimize sahip £ikip, onlan ku- 
rutmamaya ozen gostermeliyiz... 



Yiizlerce senedir bikmadan usanmadan varola- 
gelmi§ kultiiriimiiz, demek ki qok saglam koklere sa- 
hip. Fatih donemi tezhibleri bugiin bile miizehhiblerin 
severek kullandiklan bir iisluptur. 

Giiniimiiz kiiltiiriinde sik sik gikip kaybolan sa- 
nat akimlan goz online alinirsa, eski kulturiimiiziin es- 
tetik degeri daha da iyi anla§ilir. 

Bu yiice ^mari yesertelim, yasayarak yasatalim. 
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PEYAMI GUREL 

EBRU SANATCISI 



I bru' kelimesinin manasi ile ilgili degi§ik go- 
rii§ler serdedilmigtir. Ebrunun, " ebri" keli- 
mesinden tiiredigi dus,unulmektedir. "Ebru" 
bulut demek oldugu igin bulut ya da bulutumsu siis- 
lemeler manasina gelmektedir. Ozellikle temel tarz 
olan battal ebrulara bakarak yerinde bir benzetme ol- 
dugunu dii§unebiliriz. Ebru, Farsca yiizsuyu anlamina 
gelen "abru" (ab - ruy) kelimesi ile de irtibatlandiril- 
maktadir. Ancak, bunlann dogrulugunu ya da hangi- 
sinin isabetli oldugunu tesbit etmeye ugrasmaktansa 
bir ilave yapmayi tercih edelim. 

Ebru sanati, El Bam isminin sanatidir. El Barii 
Allah bu sanat vasitasiyla sana, onun sana olan dostlu- 
gunun miktarim gorme imkani verir. Sen de bu sana- 
ti icra edi§indeki kemal ve berilikle kendindeki, ona 
olan dostlugun seyrini bilmeye baskrsin. 

Ebru sanatinin zahire giki| 
yeri ve zamani ile ilgili yine ce- 
gitli rivayetler mevcuttur. Insa- 
noglu tarih boyunca bircok ih- 
tiyaclar ile kar§ila§ir ve bu ihti- 
yackrin giderilmesindeki gay- 
retler yeni olan §eylerin ortaya 
5iki§inin vesilesi olur. Ancak 
bilinen o ki, bu sanat kagidin 
tarih sahnesine girmesiyle ba§- 
layan bir sanattir. Belgelenen 
en eski ebru ornegi 16. asra ait- 
tir. Kagidin suslenmesinde, 
ciltletin iq kapaklarinda, yazi 
pervazlannda sikga kullanil- 
mi§tir. Ozellikle Tiirklerin Isla- 
miyeti kabuliinden sonra yazi Barai Ebru. 




ve kitap kulturii biiyiik bir geli§me gostermi§tir. Bu- 
na bagli sanat dallarinda da biiyiik ustalar yeti§mi§ ve 
nadide eserler ortaya konmu§tur. 

Ebru sanati ve ortaya konulan eserler ile ilgili es- 
tetik agidan bir degerleme yapmak soz konusu oldu- 
gunda birgok meselenin oniimiize dikildigini goriiyo- 
ruz.Birincisi, bu degerlendirmeleri tarihi ve sosyal an- 
lamlan icerisinde ele alabilmek igin, tanim ve yon- 
temlerin yeterlilikleri iizerinde galisma gerekliligi ha- 
sil olmaktadir. Ikincisi, hem bu sanatin kendine ait ig 
yapisini kavrayabilmek hem de sosyal ve estetik dege- 
rini ortaya koymak ihtiyaci duyulmaktadir. 

Elbette bu tammlari ve yontemleri burada tarti§- 
maya acmak bir makalenin hacmini agacagi kanaatin- 
deyim hele hele yeterliliklerine karar verebilmeyi he- 
niiz gok erken buluyorum. (jjiinku ilmi bir titizlik ve 
hassasiyet ile biitiin bu yontem 
ve sonu^lann yeniden tahlil 
edilmesi gerekmektedir. Ancak 
bu a§amada yontem ve tanim 
meselesine bir katki olabilecegi 
zanmndan hareketle, estetik de- 
gerlendirme ile ilgili oniimiize 
iki temel problem koyalim. Bi- 
rincisi, estetik biliminin alam 
olan ve mantiktan ayri dii§iinii- 
len duyular alanimn kavramg 
tarzini yeniden ele almak. Bu 
alanin diger bilgi alanlari ile 
olan baglantisini ve sinirlarim 
gizebilmek. Ikincisi, bu c;ali§- 
mamn sonucunda yapilabilecek 
tespitleri farkli kelimelerle ifade 
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etmek ve bunu sistemle§tirebilmek. (Jiinkii genelde 
konular, siz o konuya nasil baktiginiz ve nasil bir yon- 
tem kullandigmiz ile alakah olarak 50k farkli sonuc- 
lara gotiirmektedir. Hele hele sanat gibi ve de ebru Sa- 
naa gibi bir konuda cok ihtiyatli olunmasi geregi var- 
dir. Bir kere biitiin ara§tirma ve bilim disiplinlerinde 
mutlakla§tinlan, ancak disiplinin kendi icinde farkh 
sonuclara gotiirebilen "Hakikat ve Dogmluk" canimi- 
ni ele almamiz gerekmektedir. 

Bu noktada teklifimiz, klasik estetik disiplinle- 
rinden farkli olarak bu ele ahsin oncelikle tevhid ilke- 
sinden hareketle ve Allahii Teala'mn sifatlannin dog- 
ru anlasilmasi ekseninde baslamasi ihtiyacidir. Deney 
ve isbata dayanmayan izafi gibi 
goziiken bir alanda referans nok- 
talannin belirlenmeye cali§il- 
masi anlayism seyrini biiyiik 61- 
ciide degi§tirecektir. 

Biitiin bu teorik karmasa 
gibi goziiken alanlarin, ayni za- 
manda bir bilgi teorisi meselesi 
oldugunu unutmamak gerekir. 
Bu ekseni koyu§ tarzinin iiste- 
sinden gelebilmek elbette bir 
tek du§uniire has bir cah§ma ol- 
mayacaktir. Ben sadece, bu tar- 
ti§malara katkida bulunmayi ar- 
zu ediyorum. (^iinkii bu eksen- 
den hareketle yapilabilecek olan 
tanimlarin, sadece giizelligi il- 
gilendiren boliimiine oldugu kadar, diger disiplinle- 
rin de tarti§ma icerisine cekilebilecegini dii§uniiyo- 
rum. Bilimsel disiplinlerde ki bu alan tarti§malarinin 
bilgi teorisi ve "Hakikat" ile ilgili olmasi nedeniyle 
tasawuf ve ilahiyat bilimcilerini oncelikle ilgilendir- 
digi kanatindeyim * Ileride, yukandaki yontem tekli- 
fimize istinaden bazi tahlil sonuclarim vermeye gay- 
ret edecegim. 

Ustte belirttigimiz gibi ebru sanatini, Islam Ta- 
rihinden ayri dii§iinmek miimkiin degildir.Ancak §u- 
nu da ihtiyatla belirtelim ki Islam zerafeti ve giizellik 
anlayi§i ile miisliimanlann giizellik anlayi§i ve zerafe- 
ti farkhlik arzetmektedir. Islam giizelligi ve zerafeti 
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yaratih§, varolusmr. Nesnelerin bicimleri, formlan, 
kokularidir, aldigi verdigi yansittigi i§iktir. Bir ara, 
bir megrubat firmasinin reklamlannda, muz yuvarlak, 
karpuz yildiz biciminde, bezelye dikdortgen bir form- 
da sunuluyordu ve hemen suurumuz bize boyle bir §e- 
yin miimkiin olamayacagini hatirlatiyordu. Sadece 
ah|tiklanmiza aykin oldugundan degil, formun de- 
gi§mesi ile muhtevada da bircok s,eyin degi§tigini bil- 
digimiz icin bize garip geliyordu. Qiinkii tabii olu§un 
kendisi cok iyi hesaplanmi§, en giizel ve amacina en 
uygun bicimi almi§ §ekildedir. Muz o §ekilde yuvar- 
lak olsaydi muhtemelen ayni koku ve lezzet olmaya- 
cakti. Qiinkii bu giizellik ve zerafet yaratihfla ilgili- 
dir. Kimse tarti§ma konusu ya- 
pamaz. 

Miisliimanlann zerafet ve 
giizellik anlayi§i ise farkli bir 
alandir, arnk burada insanin 
iirettigi vardir. Biz giizelligi 
genel olarak iiretilmi§ eserlerde 
aranz. Eger bu eserler belli ka- 
ide, kurallar cergevesinde belli 
bir giizel sinifina giriyorsa biz 
onu giizel diye niteleriz. Oysa 
en az iiretilenler kadar, iireten- 
lerin kendi giizellik ve zerafet- 
leri onemlidir. Qiinkii hakika- 
ten evrensel anlamda giizel olan 
bir §ey giizel olanlardan sadir 
olur. Hangi toplumda, inancta 
olursa olsun, eger ortaya herkes 
tarafindan giizel denilebilecek bir §ey konmu§sa bu o 
ki§inin giizelliginden kaynaklamyordur. Bizim farkh- 
ligimiz ise diger inane sistemlerine sahip olanlara go- 
re cok daha §ansh olusumuzdur. O da sudur. Biz, di- 
ger inanca mensup olan insanlann niifuz edemeyece- 
gi, giremeyecegi, kemalatina ulasamayacagi makam- 
lara kadar yiikselebilme, sonsuz bir giizellige kavusa- 
bilme ve sonsuz giizelligi yansitabilme §ansina sahi- 
biz. Buna ula§amadigimiz taktirde, bu yolculugun 
hangi noktasinda, hangi makaminda isek ortaya cikan 
eserlerde ona goredir. 

Onun icin giizellik kavramini tabii olanlar iire- 
tenler ve iiretilenler arasindaki ili§kileri kavramaya 
cali^arak anlamakta yarar buluyorum. 
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Bu §ekilde baktigimizda ebru sanatimn farkh §e- 
kilde anla§ilmasi imkani dogmaktadir. Bir kere her 
sanatin Allahin sifarlan ile alakah oldugunu belirt- 
mi§tik. Tabiatiyla, ebru sanati ile ugra§an ki§inm ma- 
na sahibi olmasi ve manalara niifuz edebilmesi gerek- 
mektedir. Her ne kadar sadece kagidi siislemeyle ala- 
kah ve zanaatkarane bir ugra§ olarak goziiksede, ma- 
na ile olan ili§kisi gozden kac,irilmamahdir. 

"Insan her halde yarati§i taklit etniek isayor. Ru- 
ha bunun tohumu serpilmi§. Nesneler ve seyler bile 
Yaratici' ya dogru imalar, i§aretler.. icinde ; bir Son- 
suz Var Olan'i gormek ve gostermek arzusuyla tutu- 
suyor. Madem " bir hurma kiitugii bile sonsuz olmak 
istiyor", insan nasil istemez? Ve 
yaratih^indaki sese egilim gos- 
terenler -ister sanatci olsun, is- 
ter gozlemci, ister avci suretin- 
de olsun- daima var olacaklar. 
Talihin aqik olu§u ve ilahi ba- 
gi§lar, biraz da iradelerine, il- 
hamlarina, gayretlerine, hassasi- 
yerlerine gore olacak ku§kusuz. 
Yoksa ne esinri, ne yetenek, ne 
i§ik, ne ortam, ne kitre, ne calis,- 
ma, ne tekne... yetmez ciyle bir 
giizelligi kar§ilamaya. Desti- 
muhsin de gerekli, aynimuhsin 
de!. Kisaca yaratism taklidi ha- 
linde, her §ey ama her §ey hazir 
olmali; tekne de, esinci de, i§ik 
da, saye de, el de, goz de, goniil 
de.. Hepsinin iisciinde de a§k lazim...."' 

(Junkii ebru, manayi yuklenen surettir. Onemli 
olan o surette gbriintuleneni gorebilmektir. Bu suret- 
te ki§i hem kendine ait manayi ya da ba§ka manalann 
suretlerini gorebilir hale gelmekcedir 

Ikincisi, ebru sanatcisi bu sanati nicin yaptiginin 
suuruna varmahdir. §uuruna varmasi ile bu sanata ait 
sevgiyi kendisinde bulacaknr. Bu sevgi, sanatin te$- 
vikci sevgisidir. Bu sevgi, sanattan kendine gelen sev- 
gidir. Sanatci, bu sevgiyi kendisinde bulmasiyla yeni- 
liklere dogru yolculuk etme kapilannm kendine acil- 
digini bulur. 
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Ureten ve iiretilen arasindaki bu kar§ihkli ili§ki- 
nin giizelligi tabii olarak topluma da yansimaktadir. 
Ebru sanatimn Tiirklerin Islamiyeti kabulii ve Os- 
manh ile zirveye ula§masim anlamak icin bu iliskiyi 
kendi tarihi §artlan icerisinde iyice tanimak gerek- 
mektedir. 

" Gelisme dinainikleriyle, idealle§tirilmi§ bir fer- 
din bagintisi bilinir. Bunda realiteyi zorlayan, onun 
direnisjerini kiran ve degi§tirip yineleyen ferttir. Bu 
fert bilinci realiteyle siirekli bir hesapla§ma icinde bu- 
lunur. Bu davram§ta da duyujran cok akil gecerlidir. 
Bu aym zamanda bilgiyi amaclayan bir giiven duygu- 
su da demektir. Di§a, dogaya doniik olan bu temel 
egilimin kar§iti ise ice doniik 
bilgeligin simrlari icmdeki in- 
sani bulur. Bu kar§i egilimdeki 
fert sorunu ise gelisme dina- 
inikleriyle bagintida goriilmez. 
Hatta onun icin degi§mezligin 
asloldugu ileri siiriiliir. (Jiinkii 
obiiriinden farkh olarak bunda 
insanla diinya arasinda bir acik- 
hk, bir uzakhk bulundugu ve 
insanin zihni iiriinlerini bu 
uzakhk bilinciyle §emala§tirdi- 
gi, bu §emalan kendi dismda 
olup biteni siikunetle temafa 
etmeye yarayan bir arac olarak 
kavradigi dii§iiniiliir. Burada 
hi{bir§ey degi§iklige zorlan- 
maz, duyarh bir seyirle yetini- 

lir kamsi yaygin ve gecerlidir 

Gelismeye kapah bir bge olarak tanimlanan so- 
yut semanin kendisi,gelismenin ta§iyicisi bir ana et- 
ken kimligine bu suretle donii§iir. Soyut bir §emanin 
isaret ettigi nesnellikle bagintisi bir bakima geklen 
onunla aym, ama, aynen ondan gayri olmasi anlamini 
da tajir. Nesnel olanla dogaci bir benzetme yolundan, 
seinatik olmayan bir bulu§ma ise digtaki gercekligin 
yani dogadaki nesnelligin direni^iyle kar§i kar§iya bu- 
lunur. Ciinkii bicim di§taki nesneye benzemek kaygi- 
smdadir. Oysa nesnenin siirekli bir olu§ ve degi§im 
iginde bulunusu boyle bir bicim kaygisina aykindir. 
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§ematik bir bicimlendirmenin nesnel olanla ili§kisi 
ise nesnel olani, onun degi§im ve olu§ siireci iginde ele 
gecjrmektir. Soyut §ema boylece bir bakima direni§i 
yok edilmi§ bir nesnelligi ele gegirerek, onu kendi §e- 
matik mahiyetine aykin bir ic dire- 
ni§ olgusu olarak kapsar ve soyut §e- 
ma bu yiizden ic gelisme dinamigi- 
nin bigim kazani§i olarak da tanimla- 
nabilir. Gelismenin ic dinamigi, so- 
yut bir §emanm nesnel bir diinya ile 
bulu§ma zorunluluklari kar§isinda 
bile kendi bicimsel ozelliklerini dog- 
rulamasi ile belirlenir, yani geli§tiri- 
ci gerilimi di§ iilke ile kendi arasin- 
da degil, kendi ic yapisindaki zithk- 
tan elde eder. §ematik olusumun 
sonsuz siireye acih§i ile bir an birligi- 
ne kapani§i arasindaki ikiliksel nite- 
lik de buna baglidir." 2 

Sosyal ve tarihi siirece etki eden 
birgok faktor ayni zamanda sanat ic- 
racisi durumunda olan kigileri de etkilemektedir. De- 
gi§ik sekillerde ifade edilebilecek nesneler ve manalar 
iligkisi ozellikle hat sanatinda derinleraesine ve ice 
doniik bir zenginlesmenin ornekleri ile doludur. Bir 
kere biitiin bu farklilik ve zitliklari birle§tirici ve bir- 
lige isaret eden Allah ve Resuliiniin (S.A.V) kelami 
her§eyin iizerinde tutulmakta idi. Dolayisi ile bu bir- 
lestirici unsurun sanat dallarmdaki yatay ce§itlenme- 
yi bir olctide yavasdattigim, nesneler ve nesnelerin 
manalarini yeniden kavrayi§i farkh bir potaya aktardi- 
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gini daha kolay anlayabiliyoruz. Ic yenilenmenin, se- 
manin ya da anndinlmi§ bigimin, diklemesine ce§it- 
lendirilmesi cizgi iizerindeki niians farklanni arttinr. 

Ancak bu gelismenin yaninda belki de sessiz 
adimlarla ilerlemekte olan ebru sa- 
nati bu nesne - sema iliskisini cok 
daha farkh bir noktadan takip edi- 
yordu. Hat sanatinda ayni gizgi iize- 
rinde niians farki adedi belirli bir si- 
nirhhgi ihtiva etmekteydi oysa ebru 
ve ebru da goriintiilenenler her sefe- 
rinde ba§tan sona farkh olma ozelli- 
gine sahipti. Hatta her bir tarz (bat- 
tal, §al vs) kendi iginde sonsuz degi§- 
kenin hareketine imkan saghyor ve 
yapisi itibariyle aymmn bir daha 
meydana getirilmesine imkan tani- 
miyordu. Kendine has dinamikle- 
re sahip olan ebru sanati, biitiin bu 
gelismeleri bir taraftan cilt kapakla- 
nni siisleyerek bir taraftan hat levhalannin kenarla- 
nnda ve yazi zemini olarak varhgini siirdiirdii. Bu di- 
namikler hem ebru sanatgisinin kendi seyrii seriiveni- 
ne aracihk etmekte hem de siirekli yenilenmesi ile ge- 
leneklesme imkani buluyordu. 

Sosyal ve siyasi geli§meler, bugiin igin bircok ge- 
lenegin hayatiyetini siirdiirmesini miimkiin kilma- 
maktadir. Oysa ebru, bu ozellikleri sayesinde belki in- 
sanhk tarihinin en koklii ve siirmekte olan sanat dal- 
larmdan biri olma sansini ihtiva etmektedir. 



1 Hasan Akay, Ebrunun Yiizii Suyu, Dergah Dergisi, Istanbul Kasim 1995 2 
Sayi 69, s 20 
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S7~\ rken Osmanli donemi mimarisi, sanat tarihi 
/s\ acisindan 50k renkli ve gesitli denemelerin, 
^— <r yeniliklerin gercekle§tigi bir donemdir. Ilk 
merkez Iznik'ten sonra, Bursa' nin Osmanlilarin bas- 
kenti olmasiyla yogun bir imar faaliyetine girisilir 
(1326), Anadolu'da gelinen 50k yonlii, zengin Selcuk- 
lu mimarisinden farkli ve giderek Osmanlilasan bir 
uslupla yapdan eserlerde mimari bezeme acisindan 
da yenilikler goruliir. Sel^uklulann, ic mekanda tas 
kabartma, sirh tugla, cmi mozayikle siislenen eserle- 
rinin yerine, ozellikle dim mimaride, siva uzerine ka- 
lem i§i boyamalar, ak;ilar, diiz gini plakalar, renkli sir 
(cuerda seca) tekniginde ve "mavi-beyaz" olarak isim- 
lendirilen siralti tekniginde giniler kullanihr. Daha 
once Selguklu yerle§imi ve hakimiyeti alanina girme- 
mis olan Bati Anadolu Beylikleri'nin birbirleri ile re- 
kabet edercesine 
yeni arayislari bu 
yeni iislubun yara- 
tilmasina yol ac- 
mistir. 

14.-15. yuzyil 
Iznik, Bursa, Ku- 
tahya ve Edirne 
eserlerinde gortilen 
qini susleme, bir 
yandan Tebriz, Se- 
merkant, Buhara'ya 
kadar uzanan Ti- 
mur devri eserleri- 
nin etkisini yansi- 

. .. , Iznik Ye?il Imaret'in minaresi 

tirken, ote yandan (1378). 




Ipek Yolu'yla Qn'den Bursa' ya uzanan ticaret kervan- 
larmin getirdigi zengin Yuan ve Ming hanedani done- 
mi porselenlerinin ginilere yansiyan etkisini gosterir. 

Yildmm Bayezid'in (1402) Timur ordusuna An- 
kara Sava§i'nda yenilmesi, donemin en onemli tarihi 
olaylanndandir. Timur ordulannin oniinden kacan 
Iranli (Tebrizli) ustalann Anadolu'ya geli§i, Timur'un 
Anadolu'dan Semerkant'a gotiirdiigii ve sonradan yi- 
ne Anadolu'ya donen ustalann faaliyeti Osmanli cini 
sanatina yeni bir soluk getirir. 

Bu yeni akima kargin, az da olsa bazi eserlerde 
Selcuklu donemi ^ini geleneginin etkisini izleriz. Or- 
negin Iznik Yesil Imaret'in minaresini bezeyen sirh 
tuglalar (1378), Bursa Yesil Medrese'nin pencere alin- 
liklarinda tuglalarla birlikte geometrik kompozisyon- 
lar olusmran firuze sirh tuglalar (1421-1422) buna 

omek gosterilebilir. 
Bursa Yesil Tiir- 
be'nin (1421) disim 
giydiren firuze q'mi 
kaplama ise daha 
once ve sonra tek- 
rarlanmayan tek br- 
nek olarak dikkati 
ceker. 

Erken Osman- 
li devrinde Selcuk- 
lu ginilerinin firu- 
ze, kobalt mavisi, 
pathcan mom, si- 

Iznik Ye§il Imaret'in minaresini yah renklerine ila- 

susleyen sirh tugla suslemeler 

(1378). veten, Timur devri 
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mimarisinde oldugu gibi, beyaz, fistik ye§ili, sari, ef- 
latun sirlar ve akin yaldiz boyamalar da kulanilmaya 
basknir. Sir, kum esasina dayali silisin cinisi iizerine 
siiriiliip firmlanmasi ve cam gibi §effaf bir tabaka 
olufturmasiyla saglanir. Kitle halindeki sir tozhaline 
gecirilip, su ile sulandirilip kurutulmuf tuglaya, cmi- 
ye veya seramige stiriilur, finnlanarak sert bir rabaka 
§eklinde alttaki cini hamuruyla kaynasir. Bu cinilerde 
genellikle astar kullanilmaz. 

Iznik-Bursa ve Kiitahya eserlerinde Selcuklularm 
cini mozayik siislemesi yerine, kare, dikdortgen, iicgen 
ve altigen formlu, kirmizi hamurlu cinilerin cami, 
medrese, imaret, tiirbe gibi dim yapilann icinde duvar- 
lari, kemerleri, eyvanlan, lahitleri kapladigim goriiriiz. 
Degifik renkte cinilerin meydana getirdigi geometrik 
kompozisyona yapilann sade ic mimarisine canh bir 
goriimim kazandinr. Iznik Orhan Bey Imareti (1335), 

Bursa Ye§il Ca- 
mii Kiilliyesi 
(142 1-1422), 
§ehzade Ahmed 
(1429), Sdhzade 
Cem (1474), §eh- 
zade Mahmut 
(1506) Tiirbele- 
rinde ve Muradi- 
ye Camii'nde 
(1426), Edirne 
§ah Melek Ca- 
mii'nde (1429), 
Istanbul Cjnili 
Ko§k'te (1472), 
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Bursa Ye5il Medrese'nin pencere 
alinhklannda yer alan firuze sirli 
tugla susleme (4121-1422). 



Kiitahya Yakup Bey (1427) ve Ishak Fakih Tiirbelerin- 
de (1433) bu §ekilde zengin bir cini susleme uygulan- 
mi§tir. 

Tek renk sirli ciniler heniiz hamur yumu§akken 
baski kahp ile §ekillendirilip siislenebilir. Bursa tiir- 
belerinin cinili lahitlerinde goriilen kabartmah siisler 
ve yazilar bu §ekilde i|lenmi§tir. Tek renk sirli diiz qi- 
nilerin siislemesinde sik kar§ilasilan ikinci bir yol, sir 
iistiine akin yaldizla baski istampa veya boyama ya- 
pilmasidir. Yarim ve tam palmet yapaklarindan olu§a- 
n altin yaldizh girift madalyonlar, sarmafik kompo- 
zisyonlar, bu cinilere hareket katar. Sir iistiine yapilan 
altin yaldiz suslmeme gelenegi Konya Karatay Med- 
resesi'nde oldugu gibi, ender orneklerle Selguklu dev- 
rine kadar uzanir. 

Islam mimarisinde, ozellikle Anadolu Selcuklu 
doneminde cok geli§en ve zengin brnekleri goriilen 
"gini mozayik" 
teknigi, Erken Os- 
manli Devri'nde 
qok az ornekte ve 
iri taneli ^ini par- 
caciklarmdan olu- 
san kompozisyon- 
larla uygulamr. Az 
rastlanan bu gini 
mozayik bezeme 
Bursa Yesjl Tiirbe- 
'de oldugu gibi 
(1421-1422), diiz 
cini plakalarin ve- 
ya renkli sir tekni- 




Bursa Yesil Turbe'nin tiim dis 
yiizeyini kaplayan firuze renkli 
finiler (1421). 




Bursa Cem Sultan Turbesi'nin duvarlanni kaplayan 
giniler (1479). 



Istanbul Cinili Kosk'ten gini-mozayik suslemeler (1472). 
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ginde (cuerda seca) cmi siislemenin arasinda goriiliir. 

"C.ini mozayik" uygulamasinda farkli renklerde- 
ki q'mi plakalarmdan istenilen desene gore kesilen kii- 
giik qini parcaciklar, sirli yiizleri bas asagi gelmek 
iizere, bitkisel veya geometrik bir dekor meydana ge- 
tirecek §ekilde kaliba yerle§tirilir ve iizerlerine hare, 
dokiiliir. Daha sonra kahptan sokiiliip duvarlara tat- 
bik edilen q'mi mozayik levhalar biiyiik ustahkla i§- 
lenmistir. Uzaktan bakildiginda bunlan renkli sir 
tekniginden ayirdetmek zordur. Selcuklularin, firuze, 
patlican moru ve kobalt mavisi renklerinden olusan 
cini mozayik bezemesi, Erken Osmanli orneklerinde, 
Bursa Muradiye Camii (1426) son cemaatinde veya 
Bursa Yesil Camii Kiilliyesi'nde oldugu gibi, koyu sa- 
ri ve beyaz renklerin ilavesiyle zenginlesir. C^ni moza- 
yik siisleme geleneginin ender orneklerle istanbul'a 
kadar uzandigini gbriiriiz. Istanbul Cjnili K6§k 
(1472) ve Mahmut Pasa Tiirbesi (1425) buna ornek- 
tir. Renkli sir siislemede, sirsiz bazi ijini parcaciklan- 
nin mat kirmizi bir macunla kaplanarak renk diizeni- 



ne zenginlik kattigi goriiliir. Ayni kirmizi macunlu 
siisleme (cuerda seca) renkli sirla islenmi§ cmili satih- 
larda da goriiliir. Kristalize civa siilfurii oldugu anla- 
§ilan bu kirmizi renk 16. yiizyil ortasi Iznik cinilerin- 
de goriilmeye ba§lanan siralti kirmizi rengin onciisii 
olmustur. 

Erken Osmanli cini siislemesinin Uzak Dogu, 
Timur devri etkili en ilginc, ve yeni ornekleri, yukari- 
da adi gegen "renkli sir" (cuerda seca) tekniginde iire- 
tilen ginilerdir. 15. yiizyilda ozellikle Bursa, Kiitahya 
ve Edirne'de uygulanan bu teknik birkac, ornekle 16. 
yiizyil basinda Istanbul'a kadar varmistir. Timur or- 
dulannin Anadolu'ya uzanmasiyla ve daha once ipek 
yoluyla geli§en Dogu-Bati ticaretiyle artan Uzak Do- 
gu etkisi, sanatta kendini, ozellikle cini ve seramik 
diinyasinda hissettirir. Semerkant'in iinlii medresele- 
rinde ve §ah Zinde tiirbelerinde, Iran'da Tebriz Gbk 
Mecsid ve biiyiik ustahkla isdenen renkli sir teknigi 
Osmanli eserlerinde ayni basariyla uygulanmi§tir. 
1964 yihnda Prof. Dr. Oktay Aslanapa tarafindan Iz- 




Bursa YesM Camii'nden tek renk sirli duz finiler ve renkli sir 
teknikli ? ini bordur (1421-1422). 



Bursa Muradiye Camii'nde tek renk sirli duz giniler (1426). 



m m 
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Edirne §ahmelek Camii'nden tek renk sirli duz finiler ve renkli sir 
teknikli gni bordur (1429). 




Bursa Yesjl Camii'nden altin yaldizh finiler (1421-1422). 
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nik'te ba§latilan ve Prof. Dr. Ara Altun tarafindan siir- 
diiriilen Iznik gini firinlan kazilan Osrnanh giniJeri- 
nin tarihi geli§imi konusunda bizleri aydinlattigi hal- 
de, "renkli sir" tekniginin kokeni ve yapim merkezi 
konusuna bir ipucu vermemi§tir. Serbest kuartz, yiik- 
sek silis oranh, kirmizi hamurlan olan renkli sir gini- 
ler biiyiik olasihkla belli bir 
susleme program ina gore, 
eserlerin yakininda kurulan 
gegici atolyelerde yapilmi§- 
lardir. Bursa, Edirne ve Is- 
tanbul orneklerinin desen ve 
hamur bakimindan farkli- 
liklar gostermesi de buna 
isaret eder. 

Renkli sirla iflenen gi- 
nilerde desen hamura kaiip- 
la basilarak veya kazilarak 
i§lenir. Bu nedenle, istendi- 
ginde kabartmali veya ajur 
gibi delikli desenler de elde 
edilebilir. Qini firmlandik- 
tan veya kurutulduktan son- 
ra, iizerine astar gekilmeden, 
mavi, firuze, lacivert, siyah, 
beyaz, sari, mor, eflatun, fis- 
tik ye§ili renkli sirlarla de- 




sen boyanir. Motiflerin birbirine kan§mamasi igin 
aralanna balmumu veya nebati yag, mangan kan§imi 
siiriiliir. Finnlamada balmumunun erimesi ile motif- 
lerin arasmdaki smirlar kirmizi gizgi seklinde belirir. 
Nebati yag kansiminda ise sinirlar siyaha doner. Bu 
teknikte de renkli sirla boyanan satihlarin arasinda yer . 

yer, gini mozayik siislemede 
oldugu gibi, mat kirmizi, 
macun gibi satihlar goriiliir. 
Bunlar firinlamadan sonra 
uygulanarak cininin renk 
programini zenginlestirir. 
Bazi orneklerde altin yaldiz- 
la boyama da uygulanir. 
Renkli sir teknigi, Islam gi- 
ni sanatinda Ispanya'da da 
gok yaygindir. Burada renkli 
sirlarm birbirine kan§ma- 
masi igin iplik (cuerda seca) 
kullanildigindan sanat tari- 
hinde teknige bu ad veril- 
miftir. 

Renkli sirla boyamada 
desenler gini mozayik tekni- 
gine kiyasla daha kolay §eki- 
llendirilir. Bu nedenle kar- 
ma§ik, gok katli izlenimi ve- 



Semerkant §ahzinde mezarliginda, bilinmeyen tiirbeden 
renkli sir teknikli finiler (14.- 15. yy.). 




Bursa Yesil Tijrbe'nin renkli sir 
teknigindeki mihrab (1421). 



Edirne Muradiye Camii mihrabini 
susleyen renkli sir teknikli ve mavi beyaz 
renkli ciniler (1 426). 



Semerkant Sahzinde mezarliginda yer alan 
Tuman Aka Tiirbesi'nin renkli sir teknikli 
finiler (14.-15. yy.). 



KOLTOKVt SANAI 



ren, bitkisel ve geometrik desenler, kufi ve siiliis ayet 
yazilari, kitabeler kolayhkla uygulanabilmistir. Os- 
manli sanatma Uzak Dogu'dan kazandinlan bu yeni 
teknikle islenen cinilerde, Selcuklu bezemesiyle ki- - 
yaslandigmda, daha gercekci iislupla cicek ve yaprak- 
lar CJin sanati etkili §akayik, krizantem lotus motifle- 
ri dikati geker. Lacivert zemin iizerinde kabartmali 
iri sari veya beyaz vazolar eserlere hat sanati acisindan 




Bursa Ye§il Camii'nden renkli sir teknigiyle yazilmij kitabe 




Bursa Yesjl Turbe'de yer alan Celebi Mehmed LShdi'nin renkli 




Bursa Yesjl Turbe'de yer alan C elebi Mehmed LShdi'nin renkli sir 
teknikli 51'nileri (1421). 

OSMANT.1 



da ozel bit deger kazandinr. Bu yazilarla i§lenen kita- 
belerden, Bursa Ye§il Camii mihrabmda Tebrizli usta- 
lann adini, hiinkar mahfilinde "Muhammed el-Mec- 
nun" isimli cirri ustasini, tas kitabeden de siislemeyi 
iistlenen Bursali Nakka§ Ali Ibni Ilyas'in adini ogre- 
niyoruz. Bu ustanin Timur ordulan ile 1402'de Se- 
merkant'a gotiiruldiigii, Bursa'ya donerken Teb- 
riz'den getirdigi ustalarla cini siislemeyi yonlendirdi- 
gi kabul edilmektedir. 

Renkli sir tekniginde islenen cinilerin en usta- 
likh orneklerini Bursa Ye§il Camii Kiilliyesi'nde 
(1421-1422), Kiitahya Germiyanoglu II. Yakup Bey 
Turbesi'nde (1427), Edirne Muradiye Camii'nde 
(1426), istanbul Qnili Kosk'te bulunan Karaman Ib- 
rahim Bey imareti mihrabmda (1432), istanbul Sul- 
tan Selim ve §ehzadeler Turbesi'nde (1522), Bozoyiik 
Kasimpa§a Hamami'nda (1526) ve Istanbul Topkapi 
Sarayi arz odasinda (1465-1478) gormekteyiz. 




Camii'nden siralti mavi- Edirne Muradiye 

beyaz fini panolar Camii'nden siralti mavi- 

(1426). beyaz fthiler (1426). 
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Siralti teknikli mavi-beyaz 
tabak (Iznik Miizesi) (15. yy.). 



Bursa Yes.il Tiirbe Qelebi Mehmet Lahdi'nde yer 
alan renkli sir tekniginde giniler devrinin en ba§arili 
ornekleri olarak dikkati ceker. Ozellikle kabartmali 
sari renkli ayet yazilari ve zemini dolduran girift bit- 
kisel desen, Semerkant Timur devri orneklerinin i§gi- 
ligiyle yari§ir. Edirne Muradiye Camii mihrabindaki 
renkli sir tekniginde giniler, mihrap ni§i icinde yer 
alan ve mavi-beyaz grubu olarak adlandirilan, sir alti 
tekniginde yapilmi§ cjnilerle birlikte kullanilarak de- 
gifik bir ornek olusmrurlar. Bursa Ye§il Camii Kiilli- 
yesi nde ve Istanbul 
CJinili Kb§k giri§ eyva- 
ninda oldugu gibi, gini 
mozayik ve renkli sirli 
giniler bir arada da 
kullanilmaktadir. 

Ilk orneklerini 
Bursa Muradiye Tiir- 
beleri'nde gordiigii- 
miiz ve renkleri nede- 
v niyle mavi-beyaz gru- 
bu olarak adlandirilan qi 
niler, Cin'de Ming ve , 
Yuan hanedani done- g 
mi porselenlerinin et- y<; 
kisini yansitan qok %" 
kaliteli orneklerdir. : 
Bu porselenler once Os- » 
manli Sarayi tarafindan 
satin alinmi§, daha so- 
nra da taklit edilerek 
iiretilmeye ba§lanmi§- 
tir. Sadece mavi-beyaz renklendirme degil, renkli sir 
tekniginde yapilan ginilerde oldugu gibi, desenlen- 
dirmede kullanilan, Uzak Dogu'nun §akayik, lotus, 
krizantem, dalgali bulut gibi motifleri, Erken Os- 
manli cini ve seramik bezeme repertuvan igin yenilik 
olur. Form olarak daha qok 22, 5 cm. gapinda altigen 
ciniler kullanilmi§tir. Kenar bordiirii olarak kulani- 
lanlar dikdortgen §ekillidir. Bu gruptan gini ve sera- 
miklerle Osmanh sanatinda ilk kez, porselenlerde ol- 
dugu gibi beyaz, silika yogunlukla, sert ve gozeneksiz 
bir hamur kullamlmi§tir. Kullanilan seffaf sir, temiz 




Siralti teknikli mavi-beyaz 
tabak (Iznik Miizesi) (15. yy.). 




Resim 22- Siralti teknikli 
mavi-beyaz tabak (Bursa 
Miizesi) (15. yy.). 



ve puriizsiizdur. Bezeme dogrudan hamur uzerine, as- 
tar kulaniimadan siralti teknigiyle uygulanir. (Je§itli 
mavi tonlan, erken brnekierde daha koyu, 16. yiizyi- 
lin baskrmda ise daha agik ve yer yer firuze tonludur. 
Motifler erken orneklerde daha siki§ik, devir ilerle- 
dikce daha gev§ektir. 

Osmanh Sarayi'nda 50k ragbet goren ve ipek yo- 
luyla Cin'den Iznik, Bursa, Edirne ve Istanbul'a ula- 
san mavi-beyaz Yuan ve Ming devri porselenleri bu 
ginilere ilham kaynagi olmu§tur. Sis- 
tematik yuriittilen Iznik ka- 
zilarinda ve Kiitahya'da 
tesadiifi hafriyatlarda 
bulunan mavi, beyaz qi- 
ni ve kullamm seramigi 
ornekleri, bu malzeme- 
nin her iki merkezde iire- 
tildiklerini kesin olarak ka- 
nitlami§tir. Eski yayin- 
larda tarti§ilan, Iznik 
veya Kiitahya kbkeni 
sorusuna Ermenice kitabeli 
seramikler neden olmu§- 
tur. 15. yiizyilin ortala- 
rindan baskyarak koz- 
mopolit bir §ehir ola- 
rak dikkati geken Kii- 
tahya'da bircok Ermeni 
cini atblyesi vardi. Daha 

"Halif l§i" olarak adlandirilan 5°^ kiliseler igin 

iirettikleri mavi-be- 
yaz giniler ve sera- 
mikler iinliiydii. Ingiltere'de Godman koleksiyonun- 
dan British Museum'a intikal eden 1510 tarihli ejder 
kulplu, kiiciik bir ibrikte Ermenice, "Kiitahyah Abra- 
ham" ibaresi gecer. 1529 tarihli bir siirahide de Erme- 
nice "Kiitahya i§i" yazisi vardir. Gbrtildugu gibi, iz- 
nik kazi buluntulari ve kitabeli Kiitahya ornekleri her 
iki merkezin de mavi-beyaz qini ve seramik uretimin- 
de yogunla§tigini gbsterir. Buluntular mavi-beyaz 
iiretiminin, kullamm seramigi alaninda cok daha bol 
oldugunu kanitlamaktadir. Giindelik kullamm iqin 
her tiirlii canak, cbmlege ait ceskli ornekler bugiin 



siralti teknik mavi-beyaz tabak 
(Bursa Mvizesi) ( 1 6. yy. bastan). 
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biitiin Avrupa, Amerika ve Orta Dogu Islam serami- 
gi koleksiyonlannda yer almaktadir. Nurhan Atasiy- 
Julian Raby "Iznik" kitabmda bu seramikleri Osman- 
li saray nakka§larmm gelisrirdigi dekorlara gore, 15 
yillik donemlere ayirarak gruplandir- 
maya cali§mi§tir. Mimaride yer alan 
daha kisitli sayidaki orneklerde bu 
iislup farkliliklanni izlemek olanagi 
yoktur. 

Bursa Ye§il Tiirbe'de Sitti Ha- 
run Lahdi'nde (1421), §ehzade Mus- 
tafa (1474), §ehzade Ahmed (1429) 
ve §ehzade Mahmut (1506) tiirbele- 
rinde mavi-beyaz cinilerin, renkli sir- 
la desenlendirilmis, ve tek renk diiz 
cinilerin olufturdugu geometrik de- 
senle duvar cini kaplamalanyla birlikte kullanildikla- 
rini gormekteyiz. Edirne Muradiye Camii'nin mihrap 
ni§ini ve yan duvarlarini kaplayan mavi-beyaz giniler 
(1426) devrinin en ba§arili orneklerindendir. Cicek, 
sarma§ik, yaprak gibi bitkisel desenler ve geometrik 
fekillerle dantel gibi isdenen bu cinilerde, birbirinden 
farkh otuz yedi desen gozlenmi§tir. 

Kiitahya'da faaliyette bulunan Ermeni atolyeleri 
tarafmdan yapilan Ermenice kitabeli ce§itli vazo, kan- 
dil legen vs. mavi-beyazlarm siparis, iizerinde de ya- 
pildigim kanitlamaktadir. Kullanim seramigindeki 
kitabeli orneklerin mimariye uygulanan bildigimiz 
paralelleri yoktur. 

Istanbu'da Topkapi Sarayi siinnet odasinda 
(1640) oldugu gibi, mavi-beyazlarin 16. yiizyil orta- 
lanna kadar, saz uslubunda ku§ ve geyik motifleri ve- 
ya Qin tipi bulut motiflerinden olusan sarma§iklarla 
karsjmiza ciktigini gortiyoruz. Saray nakka§hanesinin 
iislubunu yansitan bu mavi-beyazlarin Iznik kokenli 
olduklan kesindir. 




Cin Ming Hanedanhgi donemine 
ait mavi-beyaz ayakli kase 
(Oxford Ashmolean Museum) 
(14. yy. sonu). 



Mavi-beyazlarin daha cok seramik olarak ibrik, 
vazo, kandil, legen gibi eserlere uygulanan ve kitabe- 
li parcalara gore 16. yiizyil ortalarinda yapildiklari ka- 
bul edilen, helezoni sarmafiklarla bezeli bir grubu, yi- 
ne Iznik ve Kiitahya kokenlidir. Ev- 
liya Qelebi, Seyahatnamesi'nde Ha- 
lic'te ce§itli cini atolyelerinden soz 
ettiginden, eski yayinlarda bu grup- 
tan cini ve seramiklerin yapim mer- 
kezinin Halic olabilecegi one siiriil- 
mii§tiir. 

Kitabeli parcalar ve Iznik kazi- 
lari bunun da bir yamlgi oldugunu 
ortaya koymuftur. Yayinlarda hala 
"Halic tipi" olarak isimlendirilen 
helezoni sarma§ikh cinilerin bugiin 
mimaride yer alan orneklerini bilmiyoruz. Qe§itli ka- 
zi buluntulari ve miizelerde yer alan parcalar, diger 
mavi-beyazlar gibi iistiin kaliteli orneklerdir. Sarmal 
helezonlann iizeri cengel gibi kiigiik kivrik yapraklar 
ve mine gibi ciceklerle bezenmiftir. Bazi orneklerde 
sarma§iklarin siyah renkte oldugu goriiliir. 

Selcuklu devrinde, Sultan Alaaddin Keykubat'in 
Kayseri Keykubadiye Sarayi kazisinda bulunan gegitli 
qini parcalannda, benzer helezoni sarma§iklar kulla- 
nilmi§tir. Ornekler bu bezemenin Selcuklu gelenegi- 
ne dayandigini gosterir. Julian Raby "Iznik" kitabin- 
da bu tarz helezoni bezemeyi Osmanli tugralarindaki 
siislemeye benzeterek, "Tugrakes, " iislubu olarak isim- 
lendirmi§tir. 

Tanittigimiz orneklerde goriildiigii gibi, "Erken 
Osmanli" donemi cini ve seramikleri, 16. yiizyil orta- 
larinda doruguna ulasan "Klasik Osmanli" cini ve se- 
ramiklerinin onciisii olmu§tur. Yeni denemeler ve et- 
kilenmeler mimari siisleme ve seramik sanatina farkli 
bir boyut kazandirmi§tir. 
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PROF. DR. ARA AtTUN 
ISTANBUL UNtVERSiTESi EDEBlYAT FAKULTESi 



16. 



yiizyil Osmanli sanatinda 9m ve sera- 
mik onemli bir yer tutar. Turk siisleme 
sanatinda ve kullanim esjasinda gininin 
daima onemli bir yeri olmusmr. Afrasiyab seramiginden 
bu yana izlenebilen kullanim seramigi yaninda duvar 
siislemesinde de Asya'daki erken donem mimari eserler- 
den itibaren, sirli tugla olarak gini bezemenin varligini 
goriiyoruz. Anadolu'da Selcuklu Qagi'nin en gorkemli 
mimari eserlerinde 50k dengeli bigimde ve ozellikle iq 
mekanda izlenen sirli tugla bezeme, Osmanli Qagi'nda 
yerini sirli levha cdnilere birakmistir. Bursa, Edirne ve Is- 
tanbul'daki erken orneklerde siralti bezemeli levha qim- 
ler yaninda, renkli sir tekniginde cmiler He pfiriiliir. 
Ancak Osmanli sanatinin "klasik qagi" oi 
lendirilen XVI. yy.'a damgasini vuran Iznj 
rinde, kazilarda rastlanan qok kiigiik bir < 
parcasi dismda bu teknige rastlanmamistn 

Ozellikle Istanbul'daki biiyiik progr; 
yapilarm iq mekanlannda 50k gorkemli biqh 
de kar§ila§tigimiz iznik ginilerinin biiyul 
bolumiiniin Iznik iiriinii olmalari, Mimar 
Sinan gibi iinlii bir mimarin, Iznik'teki 
cjnilerin kalitesini tercih etmesine bag- 
lanmaktadir. Gerek bu tercih, gerekse iz- 
nik'in deniz yolu ile sipari§ edilen ginileri 
daha kolay Istanbul'a ulastirabilme olana- 
gi, Iznik'de XVI. yy. boyunca bu sanatin 
bir lonca olarak gelismesine yol agmistir. 
XVII. yy. sonlanna kadar siiren bu gelis,- 
mede toplu sipariskrin Iznik'te oturan 
"c,iniciba§i" denetiminde gerceklestiril- 
digini Iznik Miizesi'ne nakledilen (^inici- 
ba§i Mustafa'nin mezar tasmdan anliyoruz. 




XVI. yy. kap-kacak anlamindaki kullanim seramik- 
lerinin Turk seramik sanati iginde onemli bir yer almasi, 
onlann da giniler gibi; 50k saglam ve sert hamurlu altya- 
pisi ile ilgilidir. Buna saray nakkashanesinden gelen de- 
senlerin etkilerini de katmak gerekir. Iznik q'mi ve sera- 
migine iiniinii saglayan kendinden kabank parlak kirmi- 
zi rengin kisa siireli olarak izlenebilmesi ge§itli nedenle- 
re baglanmakla birlikte, kazilardan varilan sonuc,, bunun 
ilgili maden oksit rezervinin tiikenmesi ile ilgili oldugu 
goriilmektedir. 

Osmanli sanatinda ozel bir konu olan "Iznik", dog- 
rudan bir kentin oykiisiidiir aslinda. Marmara bolgesinde 
;,; ne bagli aym adi ta§iyan Iznik Golii'niin dogu 
la, Roma gagindan surlarla cevrili ve cevresi 
ikler ve baglarla ye§il bir doku icmdeki bu 
k kentin gecmi§ini M.O. VI. yy.'dan bu yana 
nek miimkiindiir. 1331 yilinda Orhan Gazi 
yle Osmanli topragi olduktan sonra onemli 
ir kiiltiir merkezi haline gelmis,, erken Os- 
manli caginin temel mimari eserleriyle bayin- 
dirlik faaliyeti geli§mesini etkilemi§tir. 
Anadolu'da ilk Tiirk ba§kenti olma onu- 
runu daha 1071 Malazgirt Zaferi'nden 
hemen sonra elde etmi§ olan iznik, Os- 
manli gaginin kiiltiir merkezi durumunu, 
XV. yy.'dan sonra gini, seramik iiretimin- 
deki iinii ile pekistirmi§tir. 

Qogumuza gore seramik tarihi, kiiltiir 
tarihinin ta kendisidir. Topragin sekillendi- 
rilmesi ve pi§irilmesiyle elde edilen com- 
lek, sanatcmin elinde seramik olmus,, sirla 
kaplanmisnr. Sirli iiretimin Dogu Akde- 
niz kiiltiirlerinde oldukca eski bir gegmi^i 
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vardir. Ama, sirlanmi§ iiretime "Q'mi" demek ali§kanhgi- 
miz Asya kokenine isaret etmektedir. Hem kap-kacak 
tiiriinde hem de ic, ve di§ duvar siislemelerinde olgiilii ve 
dengeli sirli tugla kullammi Tiirk sanatinm tarihinde 
onemli bir konuyu olusturmaktadir. Karahanh ve Gazne- 
li sanatlarmda oldugu kadar, Biiyiik Selcuklu ve Anado- 
lu Selcuklu donemlerinde de hem ges.itli tekniklerdeki 
duvar iislubu ve hem de bezeme usliiplanndaki kap-ka- 
cakta seramik tarihini izlememiz mumkiindiir. 

Tiim bu gelismede, cpgunlukla kirmizi hamurdan, 
kil esasli ve kilin su ile yogrulmasinda, sekillendiriime- 
sinde ve sirlanmasinda, bezenmesinde uygulanan teknik 
ve iisluplardaki ayinm, degerlendirmeleri etkilemi§tir. 

Kil (kaolin) esasli altyapi, gogunlukla kirmizi bazen 
de grimsi oldugundan bunu 
renkli sirla kaplamak, bazen de 
arada astar kullanmak gerekmis- 
tir. Selcuklu gaginin bir diger se- 
ramik kap-kacak iiretim tarzi, 
kaliplanmi§ sirsiz seramiklerdir. 

Son yillarda ve yakin geq- 
miste Iznik ve iznik'in Osmanh 
(Jagi cini ve seramikleri giin- 
demdeki yerini cesitli nedenlerle 
hep korudu. 

Iznik'te yapilan bilimsel 
arastirmalar, Dogu Roma-Bizans donemindeki kirmizi 
hamurlu ve cogu kus figiirlii tek renk sirla sirlanmi§ se- 
ramik iiretiminden sonra, kisa siiren Selcuklu egemenli- 
ginde de degisik bir seramik iiretimine sahne oldugunu 
gostermektedir. XI. yy.'da Selcuklu seramik tekniginin 
ve finnlarinin izlerine rastlanmasi, bir yandan Selcuklu 
seramik geleneginin kuwecini sergilerken, diger yandan 
1964 yilindan beri siiregelen bilimsel kazilarda rastlanan 
astar bezeme teknigi (slip) seramiklerin, Selcuklu esasi 
iizerinden Osmanh seramik sanatinda uygulandigi gorii- 
§iinii de kuvvetlendirmekte ve aradaki baglantiyi sagla- 
maktadir. 

Terminoloji agisindan, sirli duvar kaplamasina "9- 
ni", sirli kap-kacak igin de "seramik" terimini kullanmak 
konuya agiklik getirmektedir. 

1963 yilinda Iznik'te Prof. Dr. Oktay Aslanapa bas- 




kanhginda ba§latilan kazilarin ilkinde sur di§inda Orhan 
Imaret kalmtilannda iki tiir altigen duvar ginisi tespit 
edildi. YesU ve firuze tonlarindaki kirmizi hamurlu bu 
duvar ginilerinin bir boliimiinde iicayak izleri varken di- 
gerlerinde bu izler yoktu. 1987 ylinda aym yerde yapilan 
temizlik ijahsmalarinda ise, kiic^iik ve gegici bir finnin iz- 
lerine rastlandi. Demek ki, Bursa ve Edirne yapilannin 
duvar ginilerinin iiretiminde otedenberi kabul goren bir 
diisiinceye de uygun olarak, 0 yapida kullanilan duvar gi- 
nileri yerindeki bir finnda pisirilmisti. 

Ayni §eye iznik'deki Yakup Celebi zaviyesinin bah- 
cesindeki kiremit firininda da rastlanmi§tir. Iznik'de Ye- 
§il Cami'nin minaresindeki sirli tugla esasli kaplamanin 
Selcuklu bezeme geleneginin Osmanh sanatinda devami 
olarak degerlendirilmesi gibi, 
Orhan Imareti'ndeki altigen sirli 
levhalari da ayni gelenege bagla- 
mak mumkiindiir. Iznik'de de- 
vam eden kazilarda, kirmizi ha- 
murlu ve astar maddesiyle dekor 
yapilmi§, tek renkle sirlanarak 
50k canli goruniim elde edilmis 
"slip" teknigindeki seramikleri 
de ayni gelenege baglamakla Iz- 
nik'deki Osmanh seramiginin de 
Selcuklu temeli iizerinden geli§- 
mesini surdurdiigiiniin bir gostergesi olarak kabul edebi- 
liriz. Ciinkii biitiin Dogu Akdeniz bolgesinin Ortacag se- 
ramik teknigi olan gizikleme dekorlu (sgrafitto) bazen 
akitmali renkli seramik yaninda slip dekorlu seramik Sel- 
cuklu gevresine ozgii ozel bir bezeme teknigidir. 

Arastirmalar lsiginda, Iznik'deki Osmanh donemi 
seramiklerinde erken donemin kirmizi hamurlu donem 
oldugu aciktir. Yukanda sozii edildigi gibi bu donemin 
belki de en dikkate deger iiretimi Selcuklu gelenegini 
siirdiiren slip bezeme teknigindeki canli seramiklerdir. 
Ancak bunlarm gelisme cjzgisi icmdeki oneminin anla- 
jilmasi kazi sonucjarimn yaymlanmasina ragmen olduk- 
5a zor olmustur. Genellikle kabul goren bir goriise gore, 
iznik'de ciniciligin canlanmasi II. Murat donemine rast- 
lamaktadir. 

Yakin gegmise kadar, Iznik kirmizi hamurlu Os- 
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manh seramigi, slip dekorlular tamnmadigindan, serbest 
firca dekorlu ve beyaz astarli kap-kacakla incelenmeye 
basjardi. Milet kazilarmda 50k miktarda rastlandigindan 
ilk kez "Milet I§i" adi ile literature giren bu seramiklerin 
asil iiretim merkezinin Iznik oldugu 1964 yilmdan bu 
yana siirdiiriilen Iznik kazilanndan anla§ildi. Gok sayida 
yanik-bozuk, sirlanmami§, iicayak yapi§ik fire buluntu 
yaninda, firmlama a§amasinda cokmiis, finnlardaki bu- 
luntular da bu durumu destekledi. Gogunlukla tabak ve 
cukur kase gibi acik formlara sahip bu seramiklerde, kir- 
mizi hamurlu alt yapi iizerine beyaz bir astar cekildikten 
sonra, hicbiri birbirine benzemeyen serbest firca ile yapi- 
lan naturalist ve sitilize dekor; bazen saydam, bazen de 
acik renkli bir sirla kaplanarak ikinci finna giriyordu. 
Kazilarm devaminda, dekor ve iislup tahlilleri bu tip se- 
ramigin Iznik'de iiretimin siirdiigii 
tildigine isaret etmektedir. 

XV. yy.'dan itibaren Iznik seramik 
ve cinilerinde asil iinii saglayacak olan 
bir teknoloji degi§imi ya§andigi son 
ara§tirmalardan anlasdmaktadir. Kil 
yogunluklu hamur yerine kuartz yo- 
gunluklu, sert ve beyaz hamur degi- 
§ikligin temelini meydana getirmek- 
tedir. Daha yiiksek ate§te pi§irim, fi- 
rmlama teknolojisinde de bir degish 
isaret etmektedir. Adeta yumusak porselen ni- 
teligi kazanan bu seramikler, genellikle mavi-beyaz 
dekorlari ile Cin porselenlerinin yerini doldurmaya ba§- 
lamisur. XVI. yy. baskrinda mavi-beyaz dekora firuze 
rengin de katilmasi ile saydam sir altindaki dekor ce§it- 
lenme gcistermistir. Son yillarda XVI. yy. tugralarmin ze- 
min dolgusunda goriilen spirallere benzetilerek tugrakeg 
iislubu adi teklif edilen ve eskiden Halic I§i denilen de- 
kor yaninda, yine eskiden §am I§i denilen iri yaprak mo- 
tifli ve mora yakin renklerin katildigi dekor da hep aym 
teknolojinin ve hamurun kullanildigi iirunler olarak kar- 
§imiza cikarlar. Tiimii Iznik firm ve atolyeletinde iireti- 
len bu seramiklere dekorlanndaki desen iisluplarma gore 
isimler yaki§tirmak da, tipki §am I§i, Milet t§i, Halic I§i, 
Rodos I§i terimleri gibi soru i§aretleri ta§iyacaktir. 

Osmanli saray nakka§hanesi, doneminin turn sanat 
iiriinlerindeki dekoru bazen dogrudan, bazen de dolayli 




olarak etkilemi|tir. Ancak nakka§haneden iiretilen de- 
senlerin, sipari§ olarak yapilan ginilerdeki desenler dola- 
yisiyla dolayli bir yolla, aym yerdeki seramik kap-kacak 
dekorunu etkilemi§ olmasi gerekiyor. Boyle dusuniince 
de dekor iisluplarma gore 50k ayrintili ve kesin tarihle- 
melerde dikkatli olmak, belli bir etki siirecini hesaba 
katmak aynca gerekiyor. 

Erken Osmanli mimarisinde, duvar kaplamasinda 
kullanilan sirh malzemenin daha 50k tek renkli, firuze ve- 
ya ye§il sirh altigen levhalar oldugunu belirtmek gereke- 
cektir. Bursa ba§ta olmak iizere Edirne dahil bu altigen 
levhalann yerini, aym yapilarda kullanilan renkli sir cini- 
ler ahrken, ozellikle XVI. yiizyilin ilk yarisinda, altigen 
levhalarda teknigin degismeye ba§ladigi gozlenir. Bigim 
yine altigenlerden olu§makla birlikte, teknik ar- 
raltidir. Parlak ve piiriizsuz saydam 
.raltma, beyaz zeminli bu ^ini levha- 
larda mavi-beyaz dekor hakimdir. 
Oldukca naturalist ogeler ta§iyan 
desenlerde, XVI. yiizyilin ilk ya- 
risinda daha koyu kobalt mavisi 
yaninda firuzenin de renk sika- 
lasina katildigi goriiliir. Iri yazi 
dekoru arasinda bitkisel zemin 
kullanildiginda ise, genellikle yazi- 
: beyaz, zemin koyu kobalt mavisi, 
bitkisel dekor ise agik mavi veya firuzedir. 
XVI. yiizyilin ortalanna tarihlenen Bursa Yeni 
Kaphca'nin altigen levha cinilerinde, beyaz hamurlu ze- 
minde beyaz astar iizerinde kobalt mavisi, mangan mom, 
kimyon ye§ili, firuze ve konturlarda siyah rengin katilma- 
si ile meydana getirilen bahar dallari degi§ik bir iislubun 
habercisidir. 

Istanbul'da §ehzade Tiirbesi (1548) iginde belki de 
son ornekleri goriilen renkli sir teknigi ginilerden sonra, 
Siileymaniye Camii'nin (1550-1557) mihrap bordurle- 
rinde ilk defa kar§ila§ilan kirmizi giindeme gelmektedir. 
Hiirrem Sultan Tiirbesi'nde daha da zenginle§en desen ve 
renk co§kusu ile artik yepyeni bir iislup soz konusu ol- 
maktadir. Siileymaniye mihrap bordiirlerindeki q'mi bu- 
lutlari arasinda yer alan kabarik kirmizi, XVI. yiizyil 
ikinci yarisinin Osmanli ciniciliginde adeta bir sembol 
olmusmr. Bundan sonra biitiin biiyiik programli yapilar- 
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da ve saraylarda qok miktarda kullanim alani bulan du- 
var ginilerinin biiyiik boliimii, Saray Nakkashanesinde 
hazirlanan desenler esas alinarak sipari§ edilmi§ olmali- 
dir. Donemin biitiin desen ozellikleri ve ozellikle canh 
natiiralist desenler bunlara hakimdir. Kabank kirmizi 
renk ise genel belirleyici karakter olmusmr. Bu kendin- 
den kabank kirmtzmin en genis, kullanim alani buldugu 
yerlerden birisi de 1572 tarihli Kadirga Sokullu Mehmet 
Pasa Camii'nin cinileridir. Siileymaniye'den ba§layan ca- 
milerdeki gini kaplamalar, Edirne Selimiye'nin sultan 
mahfiline kadar uzanirken, Topkapi Sarayi'nda 1640 ta- 
rihli siinnet odasi'mn cephesinde de XVI. yiizyildan kal- 
ma stok ciniler kullanilirustir. Istanbul'da Riistem Pasa 
Camii (1561), Kanuni Tiir- 
besi (1566), Piyalepasa Ca- 
mii (1574), Uskiidar Eski 
Valide Camii(1583), Top- 
kapi surlarinda Takkeci Ib- 
rahim Aga (1592) ile en 
giizel ornekleri sergilemis,- 
tir. Ba§ta Topkapi Sarayi 
olmak iizere, hamam, kosk 
ve diger camilerde de bu ginilere rastlamak miimkiindur. 
Parlak bir sir, beyaz zemin, kobalt mavisi, firuze, siyah 
konturlar, yesjl ve kabank kirmizi bu cinilerde dengeli 
bir dagilim icinde ve naturalist bitki dekorlan ile goz 
alici bir goriiniim sergiler. 

(Jogu saray nakkashanesinde hazirlanan biiyiik 
programli anit yapilar ile saraylann duvar ^inilerinin de- 
senleri, Iznikli sanatcilar tarafindan ustahkla iiretilmi§- 
tir. Bu konuda qok sayida beige ve ferman, boylesi sipa- 
ri§ler sirasinda seramik iiretiminin belli bir sure durdu- 
gunu ve ^inicibagi denetiminde sarayin sipari§lerinin 
atolyelerin ortak cahsmasi ile iiretildigini gostermekte- 
dir. Dogal olarak bu sure krinde, onemli bir ihra^ uriinii 
haline gelmis olan seramiklerin tekrar uretilmesini bek- 
leyen cogu batili tiiccar, Gemlik gibi yakin ^evrelerde 
konaklamaktadir. 

Saray nakka§hanesinin hazirladigi anla§ilan duvar 
cinilerinin siisleme programi, a<jik ve kapali formlardaki 
seramik kap-kacakta da etkili olmu§, doneminin tiim sa- 
nat kollarmda yansimasini gordiigiimiiz iislup, iznik se- 
ramiklerine, belki de yanm yiizyil kadar siiren kabank 




kirmizi rengin katilimi ile hakli bir iin saglamisnr. An- 
cak, bunda dekor ve renk skalasi yaninda hamur ve pi§i- 
rimdeki kalitenin de etken oldugu unutulmamalidir. 17. 
yy.'dan itibaren renk ve bazi sirlarda baskyan degisme, 
daha farkli ve yumusak-kinlgan bir hamurla siirdiiriilen 
Kiitahya seramik ve cinilerinde devam ettirilirken Iznik 
kalitesine ozlem giiniimiize kadar siirmii§tur. 

Gelisme cizgisi icinde Iznik gini ve seramiginin db- 
niim noktalanndan birisi de §uphesiz XVI. yy. ortalann- 
da Osmanli giiciiniin sanat ortamina katkisidir. Anit 
eserlerin iq mekanlannda kullanilacak duvar rinilerinin 
Hassa Mimarlar Ocagi ve Saray Nakkashanesi'ndeki tasa- 
rimlannin iiretim yeri olarak Iznik'in secilmesi, degigik 

atolyelerde seramik iireti- 
mine devam eden Iznik'de 
Ciniciba§i denetiminde 
bir loncamn onem kazan- 
masi, atolye sayisinin tic 
yiizlere kadar cikmasini, 
siparigler geldiginde bun- 
lann bir arada cahsmasini 
gerektirmis.tir. Seramikte 
ula§ilan alt yapinin duvar cinisinde de basan ile uygulan- 
masi bu sipariskrin Iznik atolyelerinden kar§ilanmasini 
saglarken, desenlerin daha kolay yoldan seramik iiretimi- 
ni etkilemesi sonucunda, heniiz porselen iiretimine gece- 
memis, olan Avrupa'da iznik seramiklerinin degerli ithal 
iiriinler olarak kullanimindan, duvar siisii haline gelme- 
sine yol acmi^tir. Avrupa'nin koklii ailelerine ait armalar 
ta§iyan siparig iiriinler ce§itli kolleksiyonlarda bulundu- 
gu gibi, iznik kazilannda da bunlara ait fire fragmanlara 
rastlanmi§tir. 

iznik cini ve seramigi hakkinda qok sayida yayin ve 
tanitim yazisi bulmak mumkiindiir. 1963 yilinda Prof. 
Dr. Oktay Aslanapa ba§kanliginda basktilan iznik kazi- 
lari giiniimiizde de istanbul tjniversitesi ekibi tarafindan 
siirdiiriilmektedir. Iznik tiyatro kazisi ve diger buluntu- 
larla da desteklenen anlatici ve siralamah bir te§hir iznik 
Miizesi'nin iki salonunda, kazi ekibinin katkilan ile dii- 
zenlenmi§ ve her yil yeni buluntularla gerekli degi§iklik- 
ler yapilarak canh tutulmaktadir. iznik cini ve seramigi- 
nin gelismesini anlayabilmek icin ogretici etkisi goz 
oniine alinarak bu teghiri ziyaret etmek yararhdir. Dogal 
olarak, iznik'deki iiretim alanlanndaki kahntilardan bii- 
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yiik bir ozveri ve sabirla elde edilen ve yine sabirla ayik- 
lanarak tasnif edilen, bir boliimii tiimlenebilen ve aiqi ile 
tamamlanan buluntular, kolleksiyon parcalari niteligin- 
de degillerdir. Ancak, bilimsel a^idan Iznik q'mi ve sera- 
miklerinin aydinlatilmasinda onem ra§iyan tragmanlar- 
dir. Bunlar arasinda duvar ginisi parcalarina cok az rast- 
lanmasinin ise belki bir ac,iklamasi vardir: Duvar cjnile- 
ri sipari§ iizerine cogunlukla da <^iniciba§i denetiminde 
atolyelerin ortak gah§masi ile ureti- 
liyordu ve bunlann tiimii sipari§ 
edilen yere sevk ediliyordu. Firinla- 
mada seramik kap-kacaga gore cok 
az fire veren bu iiretirnin ancak kii- 
ciik izlerine rasrlanmasi, buna kar§i- 
lik; sekillendirme ve kurutma firini, 
astar dekorlu ve sirh piskim firinla- 
masi gibi ceskli asamalarda (giinii- 
miizde de oldugu gibi) yiiksek oran- 
da fire veren seramik iiretimine air 
cok sayida fragmana rasrlanmasi bu- 
na baghdir. 

1963-1969 yillarindaki birinci 
donem kazdarinda elde edilen so- 
nuckr yayinlandiginda, Iznik gini- 
ciligi hakkindaki eski gorii§ler bii- 
yiik c%ude degismis,, buluntularm 
nitelik ve niceligine gore degerlendirmeler yeniden goz- 
den gecirilmi§tir. 1981-1988 yillan arasindaki II. donem 
kazi sonuclarmin biiyiik boy bir kirapra yayinlanmasi ye- 
ni degerlendkmelere yol acjni§tir. Bunun ikinci cildinin 
yayin hazirliklan siirmekre olup, 1999 yilinda rum so- 
nuckri ile yayinlanmasi planlanmi§rir. Dogal olarak firm 
ve iiretim teknolojisi ile alt yapi hakkindaki calis_malar 
zaman gerekrirmekredir. Geskli laboraruar cah^malan 
yaninda DPT desrekli iTU/49 projesi cercevesinde siir- 
diiriilen disiplinler arasi bir gali^ma sonucdandiginda, 
teknolojisi ve yeniden iiretime yonelik esaslar ortaya 51- 
kacak ve yayinlanacaktir. Bu konudaki on cali§malar kis- 
men uluslararasi kongrelerde sunularak kabul gormu§- 
tiir. Bu kazilar, 50k giif kojullarda kisitli olanaklarla ve 
ozveriyle siirdiiriilmektedir. Ozellikle ekibin gene, ve di- 
namik cekirdek kadrosunu olusmran Dr. V. Belgin De- 
mirsar-Arh, Dr. A. Vefa Qobanoglu ve Hakan Arli i§ bo- 
liimii ile ge§itli sorumluluklan iisrlenerek, kalabahk bir 



uzman ve ogrenci ekibinin calismalarim geregi gibi yap- 
malarina olanak saglamaktadirlar. Kazi buluntusu frag- 
manlar ririzlikle remizlenip, ilk tasnifleri yapildikran 
sonra, ekipler birlesebilen parcalari birle§tirmekte, her 
parqanin aynnnli tanim ve cizimleri ile fotograflan ce- 
kilmekre ve tiimlenebilecek parcalar yonremine uygun 
olarak resrorasyon ekibi rarafindan cahs,ilmaktadir. Bu- 
luntularm tiimii tasnifli ve etiketli, torbalanmis, sandik- 
lari ile Iznik Miizesi'ne nakledil- 
mekte ve depolanmaktadir. Yuka- 
rida sozii edilen te§hir bu bulun- 
tularla her yil yeniden diizenlene- 
rek canh tutulmaktadir. XVI. 
yy.'m Iznik cini ve seramiginin pi- 
§irildigi firinlar ayn bir teknolojik 
ara§tirma konusudur. Kazilarda 
§imdiye kadar cok sayida firm ka- 
lintisina rastlanmis, ve tesbitleri 
yapilmi§tir. Bunlar arasinda kis- 
men tahrip olmus, olanlar ile dolu 
iken cokmii§ ve oylece birakilmis, 
olanlar da vardir. Bugiin kent 
merkezindeki kazi alaninda dort 
firinin ate§hane kisimlari sertle§ti- 
rilip sundurma altina alinmis, ola- 
rak teshirdedir. 
Iznik seramik ve cmilerinin etkisi, XIX. yy. sonla- 
rinda ozellikle Avrupada yeniden giindeme gelmi§, XX. 
yy.'in basjannda da bu akim siirmiis. goriiniiyor. Bu do- 
nemde bazi Avrupa iilkelerinde ba§anli taklitler iiretilmis, 
ve kolleksiyonlara girmi§rir. Bunlann bazilan kendi i§arer 
hatta damgalan ile taklit otesi yeniden iiretim denemele- 
ri olarak ortaya cjikabilmiftir. Ote yandan ozellikle XVI- 
II. yy.'da kendine has renk ve desenlerle Iznik'in XVII. yy. 
sonlanndan itibaren etkisini kaybederek sonmeye ba§la- 
masindan sonra bu alandaki bo§lugu dolduran Kiitah- 
ya'da da ozellikle cjnicilikte, Birinci Ulusal Mimarlik 
akimi etkisinde Iznik desenleriyle gini iiretimi yeni bir 
alan olarak ortaya c j ikrru§tir. Ginakc,i Emin'in ba§i gektigi 
bu akim Ikinci Diinya Sava§i ve sonrasinda Kiitahya fini- 
ciliginde goriilen yeniden yapilanma sirasinda form ve 
desen olarak "Iznik Tipi" iiretime yonelmi§, farkli hamur 
ve sir, farkli altyapi ile hatta "replika"lara kadar i§i ilerlet- 
mi§tir. Ote yandan Faik Kirimli'mn Istanbul-Kiitahya- 
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iznik seriiveni sonucunda kurdugu Iznik'deki atolye qini 
alaninda onemli bir gelisme gostetmi§ ve guniimiizde de 
Esref Eroglu tarafindan siirdiiriilmektedir. Rasih Koca- 
man'in iznik'deki denemelerinden sonra, 1989 yih iznik 
etkinliklerinin ardindan Prof. Isil Akbaygil'in kurdugu iz- 
nik Egitim-Ogretim Vakfi'nin ara§tirma merkezinde Dr. 
Faruk §ahin'in basjattigi c,ali§malar, iznik'de Uludag Uni- 
vetsitesi'ne bagli Yiiksek Okul'un Tutgut Tuna'mn mii- 
diirliigiinde galismalanna baslamasi ile cesitlilik kazanmi§- 
tir. iznik'de Kiitahya benzeri bir canlanmanin baskmasi se- 
vindirici olmustur. Ancak, bilimsel verilere yeterince sahip 
olunan iznik seramik ve cmile- 
rinin yeniden doruk noktasin- 
daki XVI. yy. ortalanndaki ben- 
zerlerini iiretme cabasmi sadece 
akademik egitim diizeyinde dii- 
sunmek gerekmektedir. Yeni- 
den iiretim, sadece teknolojik 
bir kazanim olacak du§uniilme- 
li, bu altyapi ve geleneksel te- 
mel iizerinde yapilacak atilim 
ve gelistirme ile Tiirk Seramik 
Sanati'nin kendisinden bekle- 
nen gelismeyi siirdiire bilecegi 
unutulmamahdir. 

Geleneksel qomlekqilik yaninda, iznik'in etkileri- 
nin Osmanli imparatorlugu'nun uzak bolgelerinde de 
hissedildigi bilinmektedir. Bunlar arasinda Diyarbakir 
bolgesi konusunda J. Raby kapsamli bir yayin yapmi§- 
tir. Ama Kiitahya'nin da farkh bir hamurla benzer iire- 
time farkh bir kalite ile katilmi§ oldugu Faruk §ahin'in 
yayinlan ile belirlenmisrit. Osmanli qagindaki bu gelig- 
meler, iznik'ten getirilen usta ve malzeme ile XVIII. 
yy.'da istanbul'da da denenmis, fakat basarili ve siirekli 
olamamis^tir. Buna kar§ilik giiniimiizde Sille, Avanos, 
Mustafa Kemal Pasa, Sivas gibi merkezlerde degi§ik tip 
tezgahlarda iiretilen qomlekler yaninda iznik'in klasik 
donem seramiklerine ozenen denemeler yapilmaktadir. 
Ba§im Kutahya'nm cektigi bu iiretim biqimi Osmanli 
Qagi'nda iznik gibi iiretim yapmaga qabalayan diget 
merkezlerin cini ve seramigi gibi farkh sonucjar elde 
edilmesinden oteye denemeler olarak Tiirk qini ve sera- 
mik sanatinm XX. yy.'daki geli§mesine katkida bulu- 




nabildigi olqiide tarihsel geli§melerdeki yerini alabile- 
cektir. 

F. Sarre, K. Otto-Dorn, A. Lane gibi nisbeten erken 
yayinlar ve 1963 yilinda basdadgi kazilarin ilk sonuclan- 
ni yayinlayan Prof. Dr. Oktay Aslanapa'nin ve Prof. Dr. 
§erare Yetkin'in kitaplanni ilk ba§ta animsattiktan sonra 
1989 yilmdan bu yana yayinlanan konu ile ilgili pek cok 
makale ve bifkaq kitaptan sozetmekte yarar goriilmekte- 
dir. Nurhan Atasoy ve Julian Raby'nin Iznik Seramikleri 
kitabi ile Oktay Aslanapa- Serare Yetkin-Ara Altun'un 
Iznik Qini Fmnlari Kazm (II. Donem) kitaplan Tiirkqe ve 
ingilizce ayri baskilar halinde 
ayni zamanda ve ayni etkinlik 
qercevesinde yayinlandigmda 
iznik, yeniden giindeme gel- 
mi§tir. Kazi sonucjarinm de- 
gerlendirilmesi beklenirken, 
Sadberk Uanim Miizesi Tiirk fi- 
ni-Seramikkri Katalogu 'nun ya- 
yinlanmasi ve pek 50k makale- 
nin bu konuda cesklilik gos- 
termesi sevindirici olmu§tur. 
1998 yih bajinda Istanbul 
Menkul Kiymetlet Botsasi 
adina yayinlanan biiyiik boy 
kitabi hazirlayan ve yayinlayan ekip farkli bir bakis, aqisi 
ile konuyu bir "oykii" olarak ele almayi ve burada yapil- 
digi gibi qiniyi seramikten hareketle sunmayi yeglemis., 
kurguyu bilimsel calismalarindaki deneyimlerine dayan- 
dirmisnr. 

1998 Marti'nda ingiltere'de kiicuk boy fakat iddiali 
Iznik Pottery kitabinda John Carswell, farkli bir kurgu ile 
iznik seramik ve cmilerini eskiden oldugu gibi degisjk 
etkilere baglamaktan yarar beklerken kullandigi ve bil- 
digi bilimsel kaynaklari (Ingilizce olmalarma ragmen) 
referans olarak gostetme geregini duymadan alanindaki 
calismalanni yayinlamisur. 

Musli, Mehmet Mustafa, belki Tabakzade Mehmet 
ve bir iicayakta adina rastladigimiz Siileyman gibi 50k 
azinin adini ve hayatini bilebildigimiz ate§ ustalan sera- 
mik ve qini sanatqilannin i§ birligi ve diizen iqinde yarat- 
mi§ olduklari iiriinleri, firm acddiktan sonra tek tek qi- 
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tZNIK CiNII,ERi'NDE UIAMA KARO TASARIMIARI 



DR. SlTARE TURAN BAKIR 
MlMAR SlNAN UNiVERSlTESt GOZEL SANATLAR FAKULTESl 



j yiizyilda, Osmanh Imparatorlugu'nun 

// Tiirk sanatinin diger dallannda oldugu 

m \S a gibi, ginicilikte de en verimLi gagim ya- 
sadigi bilinmektedir. Sarayin biiyiik bir titizlik ve usta- 
likla hazirladigi desenler, donemin iiretim merkezi Iz- 
nik'teki atolyelerde finnlanmi§tir. Ortaya gtkan iiriinlerin 
miikemmelligi; sarayin sanata olan sonsuz destegi, bu 
destegin sonucu olarak ortaya koyulan disiplinli ve orga- 
nize bir yonetimin yansimalandir. 

Donemin yetenekli nakkaslan, ozellikle de mimarba- 
§1 Koca Sinan'in ginicilige katkilari da bu basannin onde 
gelen nedenlerinden sayilmalidir. 16. yiizyilin ikinci yari- 
sinda mimari alanda faaliyetlerin hizlanmasiyla, gozle go- 
ruliir sekilde gini sipari§lerinin arttigi hepimizin bildigi 
bir gergektir. Boylesine verimli bir ortamda gelisen Iznik 
giniciligini kavrayabilmek igin, 
bugiine kadar ciniler iizerinde 
bircok arastirma ve yaym yapil- 
mi§tir. Daha cok motif, iislup 
ve teknik ozellikler iizerinde 
durulmustur. Biz bu yazimizda 
gini tasanmlannda onemle iize- 
rinde durulmasi gereken diger 
bir konuyu, kompozisyon sema- 
larini irdelemek ve belli pren- 
siplerin olusumunu gozlemek 
istedik. Bunu yaparken de gini- 
li yapilarm farkli yiizey ve alan- 
lannda gelisen gegitli desen se- 
malanndan, ulama karo semala- 
nm ele alarak gini desen tasa- 
nmlarmin sadece bir kesitine 
deginmeyi arzu ettik. 




Yaptigimiz incelemeler sonunda, gini desenlerinin 
tasanminda dort ana desen §emasinm varligindan soz et- 
mek miimkiin olmustur. Bunlar serbest, simetrik, ulama 
ve merkezi kompozisyon semalandir. §ematik siniflandir- 
malan, gini desenlerinin yer aldiklan formlara gore ele al- 
mak, konuyu kavramak agisindan 6nem tasimaktadir. Bu- 
na gore mimari eserlerde cini desenlerinin olusumunda 
daha 50k tercih edilen ana formlari; gini karolar, bordiirler, 
pano, alinlik, siipiirgelik ve kose dolgular, taglar, ocak gi- 
nileri, minber ve mihraplar olarak irdelemek yerinde ol- 
maktadir. Konumuz olan gini karolar; ulama semali kom- 
pozisyonlar grubuna dahildir. Bu yiizden de "ulama karo- 
lar" adi altinda incelenmelidir. 

Birgok yayinda sonsuz giniler ya da raport giniler 
olarak da isimlendirilen ulama giniler, genis alan beze- 
melerine olanak saglar. Bu ta- 
sanm sekli sadece gini karolar- 
da degil, bordiir, pano, siipiir- 
gelik ve kose dolgularda da 
karsimiza gikmaktadir. Ancak 
bu formlarm gogunda sanatgi- 
nin zevki ve istegi dogrultu- 
sunda desenler gizilmi§; ulama 
gini karolarda ve bordiirlerde- 
ki islevsellik goz ardi edilmi§- 
tir. 

Qinili yapilarda ulama 
karolar; daha gok diiz duvar 
kaplamalarinda, fil ve payanda 
ayaklannda, mihrap igi pano- 
larmda, kemer igi dolgularm- 
da kullanilmisur. Desen se- 
malannin, gini karonun dort 
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bir yanindan tekrarlanabilecek §ekilde oturtuldugu go- 
riiliir. Boylece karolar yukariya, asagiya ve yanlara defa- 
larca ulanabilmektedir. 

Bu §emalarin, karolarda tekrarlanan desenlerinin ya- 
ninda, dikdortgen gini parcalari icm tasarlanan ornekleri 
de bulunmaktadir. Tek bir karo alaninin disma ta§arak, 
iki veya daha fazla karoda tekrarlanan desenin olusmrul- 
masi da, ah§ilagelmis. bir uygulamadir. 

Qinilerin desen kurgulan incelendiginde, siirekli yi- 
nelenen belli kompozisyon semalarina sahip olduklan 
acikca goriilmektedir. Bulabildigimiz ve ulasabildigimiz 
bircok ulama cininin sematik analizlerini yaparak sinif- 
landirdigimizda, asagidaki orneklerin siklikla kullanildi- 
gim gordiik. 

BA5iT UIAMA KOMPOZISYONLAR 

Bunlar cini karolarin diyagonal, dikey veya yacay se- 
killerde e§it araliklarla boliinerek mociflerle siislenmesin- 
den olu§urlar. (Jini kaplanacak alanin durumuna ve diger 
desenlerle uyumuna gore bu arahklar sik veya seyrek ola- 
bilir. (Jogu zaman birbirinden bagimsiz yerle§tirilen mo- 
tiflerin bazilannda uc noktalanndan degdirilerek baglan- 
ti duygusu verilmistit. 

(JJizim la' da penc motifleriyle "S" §eklindeki soyut 
formlar d6nu§umlii olarak yan yana ve asagi dogru beser si- 
ra halinde yerle§tirilmi§lerdir. (Jizim lb'de merkeze ve ko- 
§elere penckr oturtulmu§, bir kosede merkezi semse birle§- 
tirirken, diger kosede tepelik form birle§tirmi§tir. Yan ke- 
narlarda dilimli soyut formlar penckrin arasinda yeralir. 

Qizim lc'de, yine merkezde ve yan kenarlarda peng 
motifleri oturtulmu§, merkezden koselere "S" §eklinde so- 
yut formlar uc noktalarda degdirilmistir. 

Bu tiir tasarlanmasi ve i§lenmesi kolay kompozis- 
yonlann, mimariye ait cini desenlerin tumii ijizildikten 
sonra bos. kalan alanlari doldurmak ve karma§ik desenler 
arasinda bir dinginlik yaratmak amaciyla da kullanildigi 
dii§uniilebilir. 

Yine ayni grupta inceleyebilecegimiz §emseli ornek- 
ler de vazgecilmez ulama kompozisyonlardandir, Tiirk sa- 
natinda cok sik kars.ilas.ilan semse formu giinese benzetil- 
diginden bu ismi almi§tir. Selcuklu ve 15. yiizyil Osman- 
h ciltlerinde genellikle yuvarlak olan §emseler daha son- 
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ralan ovale yakin bir formda gizilmi§lerdir. 16. yiizyilm 
qiai tasanmlannda da semse formun onemli bir yeri var- 
dir. Hatayi, rumi, naturalist iislup motifleriyle ustalikla 
kullamlmi§lardir. 

Basit ulama §emalari icmde ele aldigimiz §emseli §e- 
malar da yan yana ve dikine basit diizenlemelerle yerle§- 
tirilen §emse formlardan olusur. Ozellikle Sokollu Camii, 
Edirne Selimiye Camii ve II. Selim Tiirbesi'ndeki semse- 
li ulamalar, biiyiik titizlikle cizilip uygulanmi§, bu gru- 
bun en giizel ve zarif orneklerindendir. 

DAIRESEL HATEI UEAMA 
KOMPOZjSYONLAR 

Bunlar cini karolarin kenarlanna oturtulan dort ya- 
nm motifin, dairesel bir yol izleyerek olufturdugu desen- 
lerdir. Dairesel hath ulamalarda bezeme, cogunlukla ha- 
tayi iislubu motiflerden olu§ur. Bunun yaninda hatayi iis- 
lubu ile i§birligi iginde naturalist qiceklerin, bulutlann ve 
rumilerin, soyut form ve semselerin de birlikte yer aldigi 
diizenlemeler coktur. 

Ramazan Efendi Camii'nde kullanilan ulama karo 
orneginde, yan kenarlardaki hatayi cicekleri tarn bir daire 
cizerek birbirini izler ve boylece ana sapin olusumu sagla- 
mr (Cjzim 2a). Kompozisyon kar§i karjiya duran yandaki 
yanm motiflerden gikan yardimci saplarla devam ederek 
ortada birbirine parelel iki yaprakla son bulur. Koselerde- 
ki bo§luklar yapraklann dalmdan aynlan lale motifleriyle 
doldurulmus.tur. Geriye kalan alanlarda kiiciik yaprak ve 
goncalar tamamlayici ve susleyici elemanlar olarak yer al- 
maktadir. 

Yukanda soziinii ettigimiz ornekle benzer ozellikler 
ta§iyan bir cinide desen, iist kenarlarda yanm hatayi qi- 
ceklerinden cikarak yan kenarlarda yanm semselerin al- 
tindan geger ve ortada birer yaprakla son bulur ((Jizim 
2b). Ramazan Efendi Camii'ndeki §emada, desende ana 
bir sap bulunmakta ve desen yardimci saplarla tamamlan- 
maktaydi. Oysa burada ters yonlere dogru, yanm hatayi- 
lerden cikan her bir sap, kesintisiz olarak devam ederek 
yapraklarla biter. Bosjuklar kiiciik hatayi cjcekleriyle dol- 
durulmusmr. 

(Jizim 2c'deki parcayla cjzim 2b'deki pargamn da §e- 
malari benzerlik gostermektedir. Buradaki farkhhk dort 
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bir kenara oturtulan yarim hatayi cjcekletinden bagimsiz 
olarak koselere ve ortaya yerlestirilen bulut motifleridir. 

Dairesel hath ulama semalara, yanm hatayi cJ^egin- 
den ijikarak kenarlardaki diger iki yanm hatayilerle birle- 
sip ortada tek bir yaprakla sonlanan bir baska ornekle de- 
vam etmek istiyoruz (Qizim 2d). Yapragin altinda bir bo- 
liimii goziiken iri bir penq motifi yer almaktadir. Koseler- 
deki bosluklara penq motifleri oturtulmustur. Bunlarm 
desenle baglannsi ortada yaprakla, yanlarda ise hatayi qi- 
ceklerinden cikan yardimci saplarla saglanmistir. 

Bir gini panoda tekrar eden ulama karo semasi da bu 
gruba diger bir ornektir (Qizim 2e). Yanm bir hatayi qi- 
ceginden baslayan kompozisyon, birbirini i^ine alacak se- 
kilde dairesel hatlar gizerek ortada tek bir yaprakla son 
bulur. Ortada uzanan ve iki kosedeki penclere birlesen si- 
metrik cift kanath rumi (sencide) motifi kompozisyona 
hareketlilik kazandirmistir. 

Dairesel hath ulama kompozisyon semalanna verece- 
gimiz en son ornekte, bir ayirma rumi ile isbirligi gozlen- 
mektedir. Rumiden bagimsiz olarak dairesel bir hat c.izerek 
birbirini izleyen hatayi cicekleri, tekrar eden desende cjni 
karonun dortte bir alanini olusturmaktadir. (Cjzim 2f). 

MERKE2;1 ULAMA KOMPO^iSYONIAR 

Bu gruptaki desenlerde kompozisyon merkez cikish 
olabildigi gibi bazi orneklerde de motifler merkeze birles-' 
mektedir. 

Merkezi semalilara ilk ornek "cark-i felek" diizenle- 
melerdir. Bunlar merkezde bir motifin etrafinda ayni 
yonde birbirini izleyen saplarla bir dtingii saglayacak se- 
kilde olusturulmus kompozisyonlardir. 

Cini karolardan birinin deseni, merkezde bir peng 
motifinden cikan dort ayn sapin yanlarda yanm penckre 
baglanarak birbirini takip etmesiyle diizenlenmistir. K6- 
selerdeki bosluklar ise, donen saplardan cikan yardimci 
saplann penclere baglanmasiyla degerlendirilmistir (C,i- 
zim 3/a-l). Kanuni Tiirbesi'ndeki ulama qini karolarda da 
bu semanin npatip aymsiyla karsilasmaktayiz. Ancak mo- 
tifler diger benzesen orneklerde oldugu gibi, farkh kulla- 
mlmistir. 

Bir degisik sema orneginde kompozisyon, merkez- 
de ve yanlarda penq motiflerinden cikan rumilerden 
meydana gelmistir (Cizim 3/a-2). Bu semada tekrarlanan 
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desen, cini karonun dortte bir alanini kaplar. Ayni dese- 
nin yanyana gelmis bircok ornegine Riistem Pasa Ca- 
mii'nde rastlamaktayiz. 

Son olarak Sultan Ahmet Camii'nde ve Ayasofya Kii- 
tiiphanesi'nde dikkatimizi ceken cark-i felek kompozisyon- 
lu bir karo deseninden soz etmek istiyoruz (Cjzim 3/a-3). 
Bu ornekte ortaya oturtulan oldukca iri ve dilimli madal- 
yonun iqi cark-i felek diizenlemeyle merkezden cikan penc- 
lerle tasadanmistir. Ayni yone donen saplann iizerinde 
penc motifleri birer yaprakla son bulur. Karoda, koselere 
yerlestirilen yanm motifler, kompozisyonun ulanirken 
onem kazanan baglanti noktalandir. 

Merkezden yan kenarlara, koselere, bazi orneklerde 
de yan kenar veya koselerden merkeze birlesen semalar 
tespit ettigimiz diger orneklerdir. 

Merkeze birlesen semalardan birinde cini karoda 
tekrar eden desen, dortte bir alanda yer ahr (Cizim 3/b-l). 
Koseye oturtulan pencden cikan saplar, laleye ve merkez- 
deki pence baglanir. Yine ayni laleden goncalara aynlan 
saplar yaprakla biter. Koseden cikan diger bir sap ise yan 
ortada diger pencje birlesmektedir. 

Merkeze birle§en bir ulama gini karo da, Riistem 
Pasa Camii'nde dikkatimizi gekmektedir ((^izim 3/b-2). 
Yine cini karonun dortte bir alanina yerlesen, tekrar 
eden desenin kosesinde, bir penq motifinden kompozis- 
yon yanlara yayilarak merkezde diger penq motifine bir- 
lesmektedir. Kosede ayni pengten cikarak merkeze bir- 
lesen bir de tepelik motifi bulunmaktadir. 

Damat Ibrahim Pasa Tiirbesi'nde ornekleri bulunan 
baska bir ulama karo desenini de bu grupta inceleyecegiz 
(CJizim 3/b-3). Koselerde dilimli soyut formlardan cikan 
saplardan karsilikh gelen ikisi, ortada penq motifinin al- 
tindan gecerek yapraklarla son bulur. Penc, giceginin hava- 
da kalip, hicbir motife baglanmadigi gozlenmektedir. 

BOYUNA GEU§EN 
KOMPOZiSYON ^EMAIARI 

Bu semalar, dairesel hath ulama kompozisyonlann 
tersine, motiflerin bezenen alanda, asagi, yukan veya sa- 
dece yukanya devam edecek sekilde oturtulmasiyla elde 
edilmistir. "Ba§langic noktasi tekrarlanan desenin orta- 
sinda olan ornekler", boyuna gelisen kompozisyon sema- 
larimn en sik rastlanan ornekleridir. Dikdortgen bir qini 
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parcasmin tekrar eden simetrik deseni, bezenen alanin 
dikey yansinda yer almi§tir ((Jizim 4/a-l). Ortadaki peaq 
motifinden ba§layan kompozisyon, dairesel bir donii§Ie 
yukanda hatayi, penc ve gonca motifleriyle birle§ir. Da- 
ha sonra a§agiya aynlarak, yardimci sapin ucunda, kiiqiik 
bir goncayla biter. Bu hareketin tersi, alt yanda tekrarla- 
narak, kompozisyonun tekrar eden boliimii tamamlan- 
mi§ olur. Kiicuk farkliliklarla aym semalara diger ulama 
cinilerde de rastlamaktayiz. 

Bu semalardan birinde, baskngic noktasi penq yerine 
"S" seklindeki soyut formdur. Yanlarda yanm hatayi qiqek- 
leri yerine semseler kullanilmistir. Ancak kompozisyonun 
kurgusu yukanda anlatilan gini deseni ile aynidir ((Jizim 
4/a-2). Edirne Selimiye Camii'ndeki bir ulamada da yine 
kenarlarda semse formlan yer ahr (Qizim 4/a-3). Kompo- 
zisyon digerlerindeki gibi merkezde bir pemjten iki ayn yo- 
ne uzanan saplarla baskr ve helezonlar gizerek birer yaprak- 
la son bulur. 

"Siirekli yukanya ilerleyen kompozisyon semalan" 
da boyuna gelisen kompozisyon §emalanna dahil edebile- 
cegimiz ikinci grup omekleri olu§turur. Bu §emalarda 
dikkatimizi ceken en belirgin ozellikler, bir veya birkac, 
karoda tasarlanan desen aki§inin, sadece yukanya dogru 
olmasidir. Boylece kompozisyona tatli bir akicihk ve ha- 
reketlilik kazandinlmaktadir. 

Takkeci Camii'nin mihrap iqi ulamalannda siirekli 
yukanya ilerleyen kompozisyon §emasi kullanilmi§tir (Cj- 
zim 4/b-l). Desen yan yana ve iist iiste geldiginde ulana- 
bilecek gekilde hatayi ve naturalist iislupta gigeklerle usta- 
ca tasarlanmisnr. Ust kisma bir boliimii rastlayan laleyi, 
altta geriye kalan uq kisim tamamlar. Hatayi gicekleri de 
kendi arasinda yukanya dogru dallarla baglanmi§tir. 

Tespit ettigimiz diger bir ulama karo da, siirekli yu- 
kanya ilerleyen kurgusuyla bu gruba girmektedir (Qzim 
4/b-2). Burada kompozisyon, naturalist iislupta motifler 
iceren dilimli tepelik form ile, bunun arasinda dolanarak 
yukanya ilerleyen hatayi iislubu giceklerden olu§ur. Aym 
gruptan bir baska pano deseninde bahar dallan kendi ara- 
lannda baglamrken, hatayi motifleri yapraklarla paftalar 
olu§turur. Kenarlardaki dish madalyonlar, kompozisyonu 
biitiinler (Qizim 4/b-3). Takkeci ibrahim Aga Camii'nde 
yukanya ilerleyen ikinci sema orneginde ise kompozis- 
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yon, bahar dallan ve iiziim salkimh asma dallan ile dii- 
zenlenmi§tir. 

£EMSE FORMLU 
KOMPO^iSYON $EMALARI 

Bu semalara 16. yiizyilm cjinili eserlerinde oldukca 
sik rastlanz. §emse formlu olarak nitelendirdigimiz kom- 
pozisyonlar, motifler yardimiyla, semse seklinde veya 
semse formuna yakin paftalarm (madalyonlann) tasan- 
miyla elde edilmi§tir. 

"Yapraklarla olu§turulan semse formlu §emalar" bi- 
linen ve tercih edilen orneklerdendir. Edirne Selimiye Ca- 
mii'ndeki ulama cinide yapraklar, bir yana bir ige, orta- 
baglarla basitce birle§tirilerek, soziinii ettigimiz semse 
formlan meydana getirir. Ortalanna ise yine iqi rumi be- 
zeli dilimli §emse formlar ustahkla oturtulmusmr (Cizim 
5/a-l). Bu §emamn benzerleri Sultan Ahmet Camii'nin 
panolannda goriilebilir. Selimiye Camii'nde aym anlayi§- 
la paftalara aynlan bir ulama cinide ise, bu sefer ortada 
naturalist iislupta cicekler biiyiik bir titizlikle isknmiftir 
(Qizim 5/a-2). Benzer bir ulama Sultan Ahmet Camii'nde 
bulunmaktadir. Qok dilimli sirth saz yapraklarm olu§tur- 
dugu §emse formlann naturalist cjiqeklerle ic ige gecerek 
zarif bir kompozisyon sergiledigi goriilmektedir. 

Kanuni Tiirbesi'nde kullanilan bir ulama deseninde 
yapraklar bir ice ,bir disa agilarak §emse formu olustarur. 
Bo§luklarda hatayiler ve pencler kendi aralannda diizenlen- 
mi§tir (Cjzim 5/a-3). 

"Igleri motif bezeli kalin saplarla olu§ turulan §ema- 
lar" da semse formlu semalann ikinci grubu olarak ele 
alinmisur. Bu kompozisyonlarda, icleri hatayi iislubun- 
dan motiflerle bezeli kalin saplann kullanimi soz konu- 
sudur. En giizel orneklerden biri Piyale Pa§a Camii'nin 
mihrap ic_i ulama panolannda goze carpar ((Jizim 5/b-l). 
Burada belli araliklarla dizili hatayi ciceklerinin saplan 
oldukca kalindir. §emse formu olusmran bu saplar, yan- 
larda hatayi ciceklerine baglamr. Olusan paftalarm arasi 
hatayi, nergis ve siimbiil gigekleriyle bezelidir. 

Riistem Pasa Camii'nde de penc bezeli kalin sap- 
larla aym §ekilde paftalara aynlmis, ulamalar kullanil- 
mistir (Qizim 5/b-2). Saplar iri hatayi giceklerine bag- 
lamr. Bu ornekte digerlerinden aynlan bir ozellik bu- 
lunur. Paftalar birbirinin icine gegecek sekilde tasar- 
lanmi§ ve iiglii §emse §emalar olu§mu§tur. 
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"Rumi iislubu motiflerle olusturulan semse formlu 
§emalar" bu grupta tespit ettigimiz semalarm sonuncusu- 
dur. Ruim motifleri yapilan itibariyle kompozisyonda 
pafta aynmlanna imkan tamrlar. Edirne Selimiye Ca- 
mii'ndeki rurmli kompozisyon bunun giizel bir kanitidir 
(Qizim 5c). Kanath rumi motifleri kenarlarda ve ortada 
tepeliklere baglanarak semse paftalan oiustuturken, hata- 
yi iislubunda motifler de kendi arasinda paftalarla list iis- 
te gecen ikili semse semalan meydana getirmistir. 

Buraya kadar 16. ytizyihn ikinci yansinda sikhkla 
tekrarlanan ulama karo tasarimlanni tespit ederek sinif- 
landirmaya ^ali§tik. §emalar iizerindeki incelemelerimiz 
sadece bu yazimizda verilen drneklerle sinirli kalmamak- 
tadir. Degerlendirmeler yapilirken ozellikle Tiirkiye'de- 
ki konumuz olan doneme rastlayan cinili eserler, tek tek 
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ele ahnmi§tir. Sonuc olarak, 16. yiizyilin ikinci yansinda 
iznik'te iiretilen ulama karolarda belli prensip ve ilkele- 
re sadik kalindigi gbriilmektedir. Tiim cini desenlerinde 
oldugu gibi, ulama karo tasarimlarmda da motiflerin 
kompozisyon icindeki dengesi, desenin aki§ yonii, alanin 
butiiniine yayildiginda verecegi gorsel etki iizerinde 
onemle duruldugu gozlenmektedir. Bu disiplinin icinde 
geli§en 50k ce§itli uygulamalara olanak saglayan motif ve 
§emalarla, ba§anli karo tasanmlan yapilmisur. Bunlann 
zaman zaman kiiciik degi§ikliklerle farkh mekanlarda 
tekrar edildigi goriiliir. 16. yiizyilda motif ve iisluplann 
zenginligi; yaratici desen iiretiminden uzakla§ilmadigi- 
ni, sdzii edilen tekrarlarm tamamen cini siparisjerindeki 
yogunluga baglanmasi gerektigini bizlere vurgulamak- 
tadir. 
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smanli Devleti'nin Anadolu'da bir giig olarak 
ortaya giki§i ile Turk Maden Sanatmda yeni bir 
donem baskr. Bu donem daha onceki parlak 
Biiyiik Selcuklu ve Anadolu Selcuklu karakterinden 50k 
farkli olarak geli§ir. Bu donemdeki politik gelifim ve de- 
gisme, kazanilan yeni topraklar ve zenginlesen malzeme 
ile bamba§ka bir karaktere d6nu§mu§ttir. Gii^lii ve mer- 
kezi Osmanh yonetimi, sanati geni§ olciide etkileyerek 
ortak ozellikler gosteren bir iislubun dogmasina neden ol- 
mu§tur. Osmanli maden sanati hemen her yiizyilda degi- 
§imler gostermif ve yaygin olarak altin gumii§, bakir ve 
pirinc cok kisa siireli ginkonun kullanildigi gorulmii§tur. 
Benzer degi§imler arasinda siisleme, teknik ve bicjm ce- 
sJtliligi ozellikle form zenginligi diger Islam Maden sana- 
rinda goriilenlerden fazla olmasi ile dikkat ceker. 

Osmanh Devleti'nin yiikselmege ba§lama donemi 
olan Erken Osmanh olarak tammlanan s 
nekler yok denecek kadar azdir. Tarihi k 
Osmanh Sultanlannin, Hz. Muhammei 
disinde kiymetli madenlerden yapilma 
saklamasina ragmen, altin ve giimiis, eg} 
diklari hazinelerinde bulundurduklan t 
tedir. Betrandon de la Broquiere notl: 
kendisinin 1433 yihnda Edirne'deki ■ 
kabulii sirasinda yemekte Sultan II. Mu 
altin tepsiler, altin kaplama tabaklarla : 
vis yapildigini ve aynca giimii§ ma§rap 
larin kullamldigini yazmaktadir. Her- 
mitage'daki ayni sultana ait bir tas 
kakma tekniginin kullanilmasi yoniin- 
de onemlidir. Giimu§ kakma olarak 
siislenmi§ yayvan tas Sultan II. Mu- 



rad'in adini ta§imaktadir. Bu teknigin 50k giizel ornek- 
lerinin bulundugu Islam maden sanatmda Iran, Musul, 
Suriye ve Misir'da yaygin kullanimina kar§in Osmanli 
maden ustalari silahlar di§inda pek tercih etmemi§lerdir. 
Tasin bicjm ve teknik olarak Memluk ozelligi gosterme- 
si Misir'dan Bursa'ya geldigi bilinen bir grup sanatcidan 
bin tarafindan yapildigini gosterir. Tarti§mah olan Paris 
Louvre Miizesi'ndeki Sultan Orhan'a ait hokkada ayni 
teknigin kullanilmasi bu donemde teknik ve siislemede 
daha onceki gelismi§ Islam sanatina baglani§i 14 ve 15. 
yiizyil ilk yansinda Osmanh karakterinin heniiz olusma- 
digini, bir arayi§ icjnde olduguna isaret etmektedir. 

Onbe§inci yiizyihn ikinci yansinda ortak Osmanli 
karakterinin olu§maga basjadigini goriiyoruz. Istan- 
bul'un ahnifi, Fatih Sultan Mehmed Donemi'nde zen- 
ginleyen genifleyen Osmanh Ulkesi bu gorunumunii 
Jlarinda oldugu gibi maden sanatina 
tir. Osmanh hazinesinin zenginles,- 
sllikle Nova Brdo, Uskiip, Karatova 
:lari ayni §ekilde doguda Giimu§ha- 
astamonu'nun Osmanh topraklanna 
asi onemlidir. Bunlarm yanisira 15 
yiizyillarda giimii§ eserlerin bollu- 
da Avrupa'da miktar olarak artan 
sika gumusuniin de rolii olmahdir. 
be§inci yiizyihn ikinci yansinda or- 
ik ozeliklerin yamsira diger carpici 
bir nokta, siisleme, malzeme ve 
kullamlan yapim tekniklerinin de- 
gismi§ olmasidir. Bu degi§im, ana 
hatlari ile genelde dokiim form veya 
yekpare giimiis, levhalar iizerinde daha 
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cok relief calismasi olarak tanimlanabilir. Malzeme ince 
oldugunda zemin gokertmesi §eklinde veya diger bir sek- 
liyle kalip desenin alttan uygulamasiyla repousse olarak 
goriiliir. Malzeme kalin oldugunda ise bir kisim malze- 
menin disan atilmasi ile oyma ve calma, kazima teknik- 
leri kullanilmistir. Kumlama olarak adlandinlan 
kiicuk darbe noktalamalar parlak mo- 
tiflere karanlik zemin olusturmada 
kullanilan bir diger teknik olarak 
yaygin uygulanmistir. Bu gruba or- 
nek olarak bugtin T.LE.M.'de bulunan 
ve Fatih Sultan Mehmet Camii'nden gel- 
mis olan altin yaldizli giimiis kandili 
gosterebiliriz. Form olarak Memluk ca- 
mi kandili ornek alinmi§tir. Formun ya- 
nisira Memluk cam ve madeni kandillerindeki gelenegi 
devam ettirerek stilus karakterdeki yazi, -Nur Suresi- 
kandili alt ve list seritlerle doldurur. Fakat kandildeki 
susleme tamamen Osmanli karakterin- 
dedir. Ornek olarak rumi ve palmetli 
susleme deliki§i boliimleri, altigen pira- 
mit yiizeyleri kivrik dal ve yaprak siisle- 
meler, Cin bulutlan biitiin zenginligi ile 
yer alir. Benzer bir ornek Sultan II. 
Bayezid'e ait cami kandilidir. Bu ornek 
birinciden farkh olarak tombak -bakir 
iizeri altin kaplamadir. Bu defa kitap cilt 
ve halilarda goriilen belli sinirlar icinde 
degil sinirlan asan devamliligi olan geometrik bir diize- 
ni gosterir. Tamamen kazima tekniginde bezenmis yiizey 
disinda kubbemsi tepelik kismi hayat agaci olusturan 
palmetlerle siislenmistir. Diger farklilasan ozellik ise he- 
men her kandilde yeralan Nur Suresi yerini Sultan II. Ba- 
yezid'i oven siire birakmistir. Bu susleme tarzinin bakir 
iizerindeki diger iki ornegi Topkapi Sarayi Miizesi Mut- 
faklar kisminda sergilenen biri biiyiik tencere digeri yay- 
van tastir. Tencerenin agiz 
kisminda rumi ve palmet- 
lerden kazima tekniginde 
suslemeler goriiliirken dis 
yiizeyinde motifler disinda 
kalan kisimlar ^apraz qiz- 




Bakir tencere, 1 500'ler 
(Topkapi Sarayi Miizesi) 





mu§tur Bu teknik daha sonra bakir suslemeciliginde de- 
vamli olarak goriilecektir. Diger yayvan tasta i§gilik ola- 
rak benzerlikler goriiliirken cin bulutlannm cicek motif- 
lerinin geometrik diizenlenisi erken onaltinci yiizyil ma- 
vi beyaz seramiklerini ammsatir. Dort tane kar§ilikli ba- 
lik motifi Anadolu'ya ozgii diizen icinde bakir sa- 
natinda yaygin olarak kullanilacaktir. 
Bereketi ve bollugu sembolize eden 
balik motifi Islam maden sanatinda 
kullaniminda goriildiigu gibi taslann 
dip kisminda siiriiler seklinde degil az 
sayida yer alrmstir. Ozellikle kahve tep- 
silerinin su kaplannin vazgecilmez mo- 
tifi olmu§tur. 

Onaltinci yiizyilda kullanilmaga 
devam eden suslemeler; iic dort yaprakli yoncalar, rozet- 
ler serpi§tirilmi§ cin bulutlan kivrik dallar olarak zen- 
gin kompozisyonlar olusturur Daha sonra hatayilerle 
zenginlestirilmi§, kokeni Herat olarak 
tanimlanan bu tarz diger el sanatlarin- 
da da ortak karakter olarak belirir. 
Farkh malzemelerdeki bu ortak susle- 
me ozelligi bu susleme tarzinin Saray 
atolyelerinde 'Nakkashane'de hazirlan- 
digini gostermektedir. Kanuni Sultan 
Siileyman donemine ait Ehl-i Hiref 
defterlerinde maas alan sanatkarlarin 
sayisinin yiizyilin sonunda iki katina 
cikmasi saraydaki sanatsal faaliyetlerin ne derecede ol- 
dugunu da yansitmaktadir. Bu yiizyilda onemli bir grup 
eser degi§ik bir teknigin uygulamasim gostermektedir. 
Hemen hepsi giimii§ olan ma|rapalarin sayilari miizaye- 
delerde giin gectikce artmi§tir. Yiizyilin ilk yansina ta- 
rihlenen masrapalar Balkanlardan gelen sanatcilar tara- 
findan saray atolyelerinde hazirlanan bezeme §emasi 
iginde siislenmi^lerdir. Sayilari yediye ulasan masrapala- 

nn en dikkati cekici ozelli- 
gi miikemmel bir i§cUik 
gostermeleridir. Bazen iki 
kademe bazen iic kademe 
suslemelidir. §i§kin yuvar- 
lak govdeli diiz boyunlu 
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gili taramalarla doldurul- 



Giimu? Altin Yaldizli Buhurdan. Sultan I. Ahmed Donemi (T.I.E.M.) §ekil, Timur Donemi He- 



KULTUR VE SAN AT 



rat'ta yapilmis kapakli vazo ve piringten veya ye§im 
ma§rapalardan gelmektedir Benzer bigimin degi§ik mal- 
zemesi 'tutya' cjnko eserlerdir. Kokeni yine Herat'a uza- 
nan fakat Topkapi Sarayi nakkashanesine bagli sanatkar- 
lar tarafmdan yapilan sayisi elliyi bulan bu koleksiyon- 
daki tutya ornekler dunyanm tek 'tutya' 
koleksiyonu olmasi bakimmdan Osmanli 
maden sanatinin oldugu kadar diinya ma- 
den sanati ve metalurji tarihi bakimindan 
da Snemlidir. Tutya, onaitinci yiizyilda 
yeni bit bulu§ olmasi ile 6nemsenmi§- 
tit. Gti yiizey siyah bir tabaka ile 
kaplanarak iizeri cok zengin yesim 
yakut ziimriit ve incilerle kakma 
tekniginde bezenmif Osmanli sara- 
yinda moda olmus ve Osmanli sultanlan- 
nm sofralarim siislemistir. Ozellikle bu 
tarz siislemenin onaitinci yiizyilin sonu- 
na kadar devam ettigi gegitli bi^imler 
iizerinde denendigi goriiliir. Bu yiizyilda Memluk tarzi 
olarak bilinen Osmanli maden ustalari tarafmdan gok 
kullamlan formlardan birisi de "mihrap samdan"laridir. 
Daha cok bakirdan va piringten yapilmis zaman zaman 
tunc,, tombak ve giimii§te yaygin kullanilmi§tir. Son yil- 
larda ozel koleksiyonlarda yer alan §amdanlarin tanitil- 
digi yayinlarin gogalmasiyla, biiyiik boy §amdanlarin 
yanisira kiigiik boy samdanlara ait bilgilerimiz de gide- 
rek artmaktadir. Bu §amdanlarin en erken ornegi 
T.i.E.M.'de bulunan Sultan II. Bayezid kiilliyesi i^in 
Edirne'de yaptmrildigi iizerindeki ya- 
zilardan anla§ilan bir gift tombak mih- 
rap §amdanidir. Bu samdanlar yukan 
dogru daralan yiiksek kaideli, bilezikli 
(toplu) ve mumlugu genis olarak se- 
killendirilmi§tir Mihrap samdanlari- 
nin yanisira bilinen diger bir fom da 
"Lale §amdan"landir. Zarif uzanan bir 
boyun ve boynun iizerinde yer alan la- 
le bigimli mumlukla Osmanli zevki- 
nin Memluk formunda yarattigi yeni 
bir tipi temsil eder. Govdenin canak 
§eklinde agilip cukurla§masi govdenin 
yiiksekliginin artmasi §amdanin go- 
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riintiisiinu onemli olgiide degistirmi§tir. Daha sonraki 
yillarda seri olarak iiretilen §amdanlara ait bilgileri narh 
defterlerinde de bulabiliyoruz. 'Yaldiza layik samdan', 
'bes toplu', 'lale samdan', 'buhur samdani', 'tepsi samda- 
ni' bunlardan bazilaridir. 

Osmanli Maden sanatinda onaitin- 
ci yiizyil sonlanndan baslayip onye- 
dinci yiizyilda da devam eden iki 
tip bezemeden birincisi sadece rumi 
ve palmet siisleme digeri ise rumi, 
palmet ve hatayilerle zenginlesen bir 
bezemedir. Konya Mevlana tiirbesinde 
bulunan giimiis giri§ kapisi, onaitinci 
yiizyilin sonuna tarihlenirken donemin 
kivrik dal gicek hatayi rumi siislemeleri 
iq'm giizel bir ornek olu§turur. 

Onyedinci yiizyila ait T.i.E.M.'de 
bulunan 1619 tarihli Sultan Ahmed tiir- 
besine, oglu Sultan Osman tarafmdan vakfedilmi§ olan 
gumu§ rahle yiizyil ozelligini gosteren tipik bir ornektir. 
Ayni dekoratif Szellikleri gosteren aym miizedeki biiyiik 
buhurdanin ana govdesi q'm porseleninden olup dekora- 
tif madenle desteklenmis olasilikla kirilganligim onle- 
mek igin olmahdir. Bu tiir siislemenin degi§ik bir form 
iizerinde bir "Kabe Kilidi" iizerinde uygulanmasi dikkat 
gekicidir. Ana govde demir olup iizeri altin ve gumiis, 
kakma siislemelidir. Uzerinde yer alan kitabesinde Sul- 
tan I. Ahmed tarafmdan Kabe icin yaptinldigi anla§il- 
maktadir. Daha once Sultan II. Baye- 
zid'le baskyan Kabe'ye anahtar gon- 
derme geleneginin bir devami niteli- 
gindedir ve bu gelenek daha sonra ge- 
len sultanlar tarafmdan devam ettirile- 
cektir. Diger bir form, camileri ve tiir- 
beleri siisleyen asma kandillerin ilk br- 
neklerini Memluk cam kandillerinde 
gormekteyiz. Osmanli sanatkarlan bu 
formu da Osmanli zevki ile siisleyerek 
ilk goriinii§te 'Osmanli i§i' karakterini 
kazandirmi§lardir. (Je§itli miizelerde 
tombak ve genellikle gumii§ten cok qe- 
§itli ornekler vardir. Hafifije acilan 
ayak, yuvarlak govde ve yukan dogru 
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acilan boyun kismi vardir. Yer yer acilmis, disari 
yansican deliki§i dilimli semseler ve asmak icin zincirle- 
ri bulunmaktadir. Genellikle rumi ve palmet siislemeler 
delik i§i olarak veya kazima, calma teknigindedir. Gii- 
miisren yapilmi§ olan eserlerin hepsinde, okside olmama- 
si i^in altinla yaldizlama teknigi kullanilmi§tir. Onye- 
dinci yiizyilin sonuna dogru degi§ik olarak ytizeylerin se- 
rit, §emse, yanm semse kartu§ ve saz yapraklan ile bezen- 
mekte ve ici rumilerle dolduruldugu 
goriiliir. Bu motiflere bazen selvi mo- 
tifi de katilmaktadir. Yiizyilin sonun- 
da siisleme repertuarinda degi§imler 
hemen farkediiir. Bati ile ili§kilerin 
ba§lamasi ve ithal edilen esjalar ve ba- 
tili ustalarin geli§i buna neden olmak- 
tadir. Ozellikle saray e§yalannda bati- 
ya ozgii siislemeler begeni kazanmaga 
ba§lar. Ancak bicimlerde daha heniiz 
degi§im ba§lamami§tir. Bu arada dik- 
kat cekici ozellikten biri de onaltinci 
yiizyil boyunca biitiin dekoratif sanat- 
larda yaygm kullamlan naturalist siis- 
leme maden ustalan tarafmdan 50k az 




kullamlmi§ onyedinci yiizyilda da aym ozelligin devam 
ettigi farkediiir. 

Onsekizinci yiizyda ait eserler siisleme repertuan 
bakimindan onyedinci yiizyilin sonunda baskyan Avru- 
pa etkili olarak farkh bir goruniim icindedir. Bu degi§im 
giiniimiize ulasan eser sayisindan anla§ildigi gibi aym se- 
kilde niteliginde olmusmr Bu devirde kullamlan ana 
malzeme bakirdir. 



Her ne kadar giimu§ 
pirinc gibi madenler 
kullandmi§sa da ba- 
kir, ozellikle kulla- 
nim esjasinda cok 
tercih edilmi§tir. 
(Jiinkii kalaylandigin- 
da giimiis.e altinla 
kaplandiginda 'tom- 
bak' akin goriiniimii 
almaktadir. Bakinn 
yaygin kullanilmasi 
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kalayin kolay temini ile de iliskili olmalidir. Bakinn yu- 
musak maden olusu nedeniyle dokiimden cok dogme ile 
sekillendirilmesi tercih edilmistir. Anadolu'nun zengin 
bakir yataklanna sahip olmasi onemli bir neden de olabi- 
lir. Tokat, Ergani, Murgul, Kiire onemli merkezlerdir. 
Diger, altina benzer rengi ile bu yiizyilda cok kullamlan 
pirinc, eserler daha cok siis e§yasi olarak kar§imiza 51k- 
maktadir. Kandil, samdan, tas, mangal, ibrik ve havan 
. gibi formlarda kullanilmi§tir. Demir 

ise farkh bir goriiniim sergiler. Demir 
iiretim ve i§lem yerleri 50k azdir. Qo- 
gunlula mimaride, top yapiminda, ge- 
milerde kullamlmi§tir. Samakov-Bul- 
garistan demiri giinliik ihtiyaclar icin, 
diger merkez Kigi ise genellikle at na- 
il imaline yonelikti. 

Bu yiizyilda bakinn yaygin olarak 
tercih edilmesi saray iislubunun yanisi- 
ra Anadolu'ya ozgii yeni formlar ve siis- 
lemelerin ortaya ^lkmasina neden ol- 
mu§tur. Bu degigik formlardan birisi 
'lenger' lerdir. Lenger kenan genis, ve 
yayvanca, biiyiik sahanlara verilen isim- 
dir. Siisiemesinde dilimli madolyonlar ve nar (dcekleri ve 
meyvalari ardalanmali olarak yerle§tirilmi§ti. Tamamen 
kazima teknikte siislenmi§ yayvan bakir kaplann vazge- 
cilmez bir motifi de merkezde yeralan 'Miihr-ii Siileyman 
motifidir. Zaman zaman stilize lale motifleri de bu siis- 
lemeleri tamamlar. Yayvan formlarin diger bir temsilcisi 
olan siniler ce§itli amaclarla kullanilmi§tir. Sinilerin cap- 

lan amaca yonelik 
olarak gesklilik gos- 
terir. Bu tiir sinilerin 
degi§ik malzemeden; 
pirinc, bakir veya 
pulat-renkli boyali 
manzara siislemeli 
olanlan vardir. Ana- 
dolu'ya ozgii kilim 
bordiir siislemeler 
selviler, ko§kler,va- 
zolar dairesel diizen- 
leme ile yeralir. Bazi- 
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lannda vazo ve rabaklarda naturalist cicekler yine kazima 
tekniginde yiizeyi doldurur. Hemen cogunda sahibi ve 
tarihini bulmak olasidir. Ankara Etnografya Miizesinde 
cogunlukla Orta Anadolu ve Giineydoguya ait zengin or- 
nekler vardir. Onsekizinci yiizyila tarihlenen diger bir 
grup ise divitlerdir. Gumiisten akin yaldizli savath ya- 
pilmis olan olan divider miirekkeplik ve kaleralikten 
olusur. Bazen kiymetli caslarla zenginlestirilen ornekler 
olup hepsinde usta adi, 'Mehmet i§i', 
'Usca Mehmet' gibi isimlerin yeralmasi 
Osmanii maden sanatinda cok az rasda- 
nan ozelliklerden bid olarak farkedilir. 
Miihr-ii Siileyman motifi Eshab-i Kehf 
adlarmin bulunmasi ilgi cekicidir. Her 
iki siisleme divitin sahibine sans ve uzun 
omiir dileginin sembolik isaretleridir. 

Kahve icimi Tiirk-Osmanli toplu- 
munun sosyal iliskilerinde ve yasaminda 
onemlidir. Kanuni Sultan Siileyman za- 
manindan itibaren toz haline gedrilerek 
tiiketilmektedir. Bu nedenle mekanik 
araclar iq'mde degirmenler gekil ve siisle- 
me olarak ortak ozelliklere sahiptir. Genelde silmdirik, ba- 
zen poligonik govdeh degirmenlerin ana malzemesi pi- 
rin^tir. Govde iizerindeki yazilarda kahve ile lgili §iirler, 
siislemede stilize yapraklar ve kiymetli ta§, sedef, baga da 
kullanilmistir. 

ibrik formu ise Osmanii maden sanati icinde belki 
de en fazla kullanilan tip olmustur. Oldukca yayvan gov- 
deli ince boyunlu, bornbe bileziklidir. Armudi govdeh 
klasik ibrik tipinden aynlan bu gee devir ibrikleri iri giil 
goncalan ve yapraklarla bezenmistir. Legeni ile birlikte 
goriilen bir degidk gekli 'Legen ibrik' ondokuzuncu yiiz- 
yilda ceddi maceryalden yapilmis olarak cedtlilik goste- 
rir. Avrupa etkilerinin yogunla§maga ba§lamasi hepsinde 
Avrupa kokenli siislemelerin kullanilmasi hemen dikka- 
ti ceker. Oyleki sahh ve tugralann kullanilmasi ayinci 
unsur olarak dii§iiniilurse de Avrupa gumii§lerine de ay- 
ni uygulamanin yapilmasi tammlamakta zorluklari bera- 
berinde getirmektedir. 

Tombak olarak isimlendirilen bakir iizerine altin 
kaplama eserlerin onsekizinci yiizyil ikinci yansi ve on- 
dokuzuncu yiizyilda 50k tercih edilmis, olmasi giinumii- 




ze kalan eser sayisindan anla§ilmaktadir. Civa yaldizlama 
olarak taninan bu teknigin az da olsa her devirde kulla- 
nildigi bilinmektedir. Yapiminda insan sagligina olan 
zaran nedeni ile gizli tutulan bu teknik ve yasaklama son 
iki yiizyilda gev§emi§ olmalidir ki cok sayida tombak 
eser giiniimiize ulasmis ve son yillarm en gozde miizaye- 
de malzemesi olmu§, cok yiiksek degerlere ulasmi^tir. 
Tombak hemen biirun formlarda -tas, hamam tasi, sahan, 
fincan zarfi, buhurdan, giilaptan, ibrik, 
ibrik-legen, kalemdan, divit, samdan, 
kupa- kullanilmistir. Alem ve kapi ku- 
§aklan askeri malzemede de yaygin kul- 
lammi goriiliir. Siisleme olarak bitkisel 
siisleme ve cicekler kazima veya kabart- 
ma olarak ve aym motiflerin degi§me- 
den kullamldigi benzerlikler sunar. 

Bununla beraber bezemesiz, sadece 
formun on plana ciktigi ornekler azim- 
sanacak sayida degildir. Son iki yiizyila 
ait giimii§ esederde tombak siisleme re- 
pertuan aynen uygulanmi§tir. Bazi de- 
uiaptan, 20. „. (t.s.m.) g i§]jk Aympa formlan ornegin 'kahve 

stili' ve kiiciik kahve giigiimleri kullanilan ornekler ola- 
rak gosterilebilir. 

Son olarak ondokuzuncu yiizyilda siis esjasi olarak 
kullanimi artan pirinc eserler icinde Mangallar Osmanii 
sosyal ya§annsinda onemli yeri olan bir grubu olujturur. 
Genelde pirincten yapilanlar icinde kaliteli olanlan 'Sii- 
leymaniye Id' olarak ayirdedilir. Odalarin orta siisii ve 
aym zamanda lsitma araci olan mangallar elips, yuvarlak, 
yiiksek ayakh ve aleak ayakh olarak cedtlilik gosterir. 

Devirlere gore siislemede cedtlilik gosteren Os- 
manii maden sanatinda iizerinde durulmasi gerekli ve 
dikkat cekici ozellik formlardaki zenginlik ve estetik go- 
rim iimlerdir. 

Onbe§inci yiizyildan itibaren zenginle§meye ba§la- 
yan Osmanii formlan yamnda zaman zaman agir basan 
yabanci formlar Osmanii karekterindeki siislemelerle eri- 
dlmis, kaybedilmi§, son yiizyillarda ise ters orantida Av- 
rupa tarzi siislemeleri ile yabancilasan goriiniim gelenek- 
sel Osmanh formlan ile korunarak Osmanii karakterini 
muhafaza etmi§tir. 
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y<^\ smanh sarayinda ge§itli hizmet erbabi siniflar 
if J mevcut olup bunlardan biri de ehl-i hiref de- 
\_y nilen sanatkarlar ziimresiydi. EI sanatlanyla 
ugrasan kimseler demek olan ehl-i hiref, devsirme za- 
mamnda saraya verilen acemilerden olusur, hizmete 
almanlar, ustalann ellerinde yeteneklerine gore yeti§- 
tirilirlerdi. Bir kimse hizmete ahndigmdan itibaren 
50k az giindelik ahr, sanatinda ilerledikce becerisine 
gore giindeligi arttinhr, giderek kalfa ve usta olurdu. 1 
Bunlar arasinda yer alan kuyumcular, Topkapi Sara- 
yi'nin Orta Kapisi ile Akagalar Kapisi arasinda kalan 
Birun denilen bolumiinde yasamaktaydilar. 2 Bunlann 
amirine kuyumcubasi denirdi. Kuyumcular, dev§ir- 
melerin kabiliyetlilerinden yetistirilirdi. Kuyumcu- 
basi bunlar arasindan yetisme olmayip saray dismdaki 
kuyumcu esnafmin usta, ihtiyar ve mutemedlerinden 
tayin olunurdu. Bunlar saray kuyumcularina nezaret 
ederler ve onlan yetistirirlerdi. Sa- 
ray igin almacak miicevherler ile 
yabanci hiikiimdarlara hediye ola- 
rak yapnnlan miicevherler kuyum- 
cubasi tarafindan muayene edilir ve 
kiymetleri belirlenirdi. 3 

Ehl-i hiref teskilatinda ku- 
yumculukla ugrasan pek cok usta- 
mn ve gesitli boliiklerin yer aldigi 
belgelerden anla§ilmaktadir ki, 
bunlann ba§inda altin ifgiligi ya- 
pan "zergeran" boliigii gelmekte- 
dir. Yesim, necef ve maden eserler 
iizerine altin kakmacihgi yapanlara 
"zernisani", tas yontucu ve isleme- 
cilere "hakkakan", tasa foya yapan- 




lara ise "foyager" denilmekteydi. Saray kuyumculugu 
ile ilgili bazi bilgileri ise, mevacib (maas), masraf ve 
in'am defterlerinden edinmekteyiz. Giiniimiize gelen 
en erken tarihli ehl-i hiref mevacib defterleri Kanuni 
Sultan Siileyman donemine aittir. Mart 1526 tarihli 
"ehl-i hiref mevacib tefti§ defteri"nde, saray sanatgila- 
rinin adlari, nereli olduklan bazen de uzmanhk dalla- 
n belirtilmis olup, 1526'da bunlann sayilarmin 58 
zerger, 22 zernisani, 9 hakkak ve 1 foyager olduklan 
anla§ilmaktadir. Zerger, hakkak ve zerni§anlar arasin- 
da gogunlugunu Tebrizli ve Bosnahlann olu§turdugu- 
nu, usta ve giraklarm arasinda ise Arnavut, Rus, Giir- 
cii, Akkermanh, Uskiiplii, (Jerkes ve Herseklinin bu- 
lundugunu yine bu defterden ogrenmekteyiz. 4 

Topkapi Sarayi'nda Fatih Sultan Mehmet tarafin- 
dan kurulan hazine kogusunun amiri, hazinedarbasi 
ve hazine kethiidasi idi. Hazinedarbasi sarayin en nii- 
fuzlu gorevlilerindendi. Sarayda 
hizmet goren ve sayilan 2.000 ka- 
dar olan ehl-i hiref denilen saray 
sanatkarlarmin basi oldugu gibi, 
enderun hazinesi ve saraya ait mii- 
cevherler ve kiymetli esyanin ko- 
runmasindan sorumluydu. 5 Serha- 
zin-i Enderun denilen hazinedar- 
basi, ehl-i hirefe karisir, maaslanni 
dagitirdi. Hazine kogu§undaki 
icoglanlarin korudugu Enderun 
Hazinesi binasi, dort geni§ salon- 
dan olusmakta olup, iizeri kubbeli 
idi. Burada ^e§itli cins nakit ile 
kiymetli taslarla siislii altin ve gii- 
miis kap kacak, mucevher, elmas 
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ile yapilmi§ esjalar, kiirkler, sallar, degerli kuma§lar, 
halilar, miicevherli eger takimlan, kiymetli tartan yu- 
ziikler, elmasli ve altin diigmeli seraser, kapaniceler ve 
baska esyalar mevcuttu. 

Hazine kethiidasi da 
hazine kogusu ile Hazine-i 
Hiimayunun (iq hazine) ami- 
ri idi. Kendisinin gbrev de- 
gigikligi oldugunda biitiin 
hazineyi bir baskasina en in- 
ce aynntisina kadar sayarak 
devir teslim etmek zorun- 
daydi. Bu durum 1680'de 
hazine kethiidasi iken vezir 
olan Mermer Mehmed Pa- 
sa'nin oliimiinden sonra bi- 
raktigi seyler arasinda saraya 
ait miicevherler ile kiymetli 
bazi esyalarin bulunmasin- 
dan sonra siki bir sekilde uy- 
gulanmisti. Hazine kethii- 
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Hazine-i Amire (Hazine-i Hiimayun)'nin Yavuz 
Sultan Selim (1512-1520) dbneminde, Di§ Hazine, 
Silahtar Hazinesi, Raht Hazinesi, Harem Hazinesi, 
Muhallefat Hazinesi ve Ifraz Hazinesi olarak ce§itli 
birimler halinde geli§me 
gbsterdigi anla§ilmaktadir. 
Fatih Kb§kii (bugiinkii Ha- 
zine Dairesi) odalarmda bu- 
lunan Hazine-i Hiima- 
yun'un da kendi biinyesi 
iginde Bodrum Hazinesi, El- 
ri Hazinesi ve Ceyb-i Hii- 
mayun Hazinesi §eklinde 
boliimleri bulunmaktadir. 

Hazine-i Hiimayun'da 
elci armaganlan yaninda pa- 
di§aha, sadrazam, devlet ile- 
ri gelenleri ve valide sultan 
tarafindan verilen hediyeler 
de bulunurdu. Geleneklere 
gore padisah hediye almasi- 




Sultan II. Selim'e ait yakut ve turkuaz kakmaii fildiji kemer. 



dasi olanlann elinde Yavuz Sultan Selim'in vasiyeti iize- 
rine Enderun Hazinesinin dig kapisina bastiklan kirmi- 
zi akikten yapilmi§ bir miihiir bulunmakta idi. Ya- 
vuz'un "Benim altunla doldurdugum hazineyi (ig hazi- 
ne) bundan sonra gelenlerden her kim mangir ile dol- 
durursa, hazine anin muhriiyle miihiirlensin ve ilia be- 
nim muhriimle miihiirlenmekle devam olunsun." sek- 
lindeki vasiyetine son zamanlara kadar uyuldugu belir- 
tilmektedir. Her yeni padisah basa gegtiginde hazine 
ziyaret edilir, once hazine kethiidasi anahtari getirir Ya- 
vuz'un miihrti muayene olunur ve onun miihriiyle mii- 
hiirlenmis kilit ve kapi bzel bir tbrenle agilirdi. 

Padi§ahlarin zaman zaman Enderun Hazinesini 
ziyaret ettikleri, buradaki ambarlar, sandiklar ve do- 
laplar iginde saklanan e§ya, silah ve miicevherlerden 
olusan hazineyi gbrdiikleri bilinmektedir. 6 



nin yaninda, seferde ba§an gosteren serdar-i ekreme, 
eyalet valileri ve qeskli gorevlerde bulunan devlet ile- 
ri gelenleri ile yabanci elcilere de hediyeler verirdi. 
Verilen bu hediyeler Darphane-i Hiimayunda yeniden 
yapnnlan degerli esjalardi. Bu hediyeler ile ilgili bil- 
giler hazine defter kayitlarindan ogrenilmektedir. 7 
Bunlardan baska padi§aha saray mensuplannin Nev- 
ruz (yilbagi)'da "Nevriiziye" denilen kuyum isleri, 
sadrazam ve vezirlerin ise "Rikabiyye" denilen hediye- 
ler verdiklerini yine kaynaklar belirtmektedir. 

Saray kuyumculanndan harem ve padigahtan ge- 
len sipari§lerm yaninda bazen de biiyiik enderun aga- 
lannin sipari§ ya da tamir i§leri istedigi, istenen her 
i§e ayn iicret odendigi ve bu iicretlerin i§i yapan usta- 
lara bizzat odendigi bilinmektedir. 



Kanuni Sultan Siileyman donemine ait bazi bel- 
gelerde, ehl-i hiref sanatkarlarinin adet oldugu iizere 
Ramazan Bayrammda padi§aha hediyelet verdigi be- 
lirtilmektedir. Bu sanatkarlar arasmda kuyumculat ve 
verdikleri hediyelerden bazi ornekler sunlardir: Mu- 
zaffer, bir akin at bazubendi; Mir Huseyin, bir muras- 
sa ayna; Maksud Ali, bir kiiciirek yesim zernisan mu- 
rassa, Altiparmak, bir zernisan, murassa 'sadef sapli 
murassa' altin bendli bicak; Foyo Mircan, bir takim 
minekan diigme; Dervis Mehmet, bir altin at bazu- 
bendi vermistir. 

Yine 16. yiizyilda padisaha 
verilen bayram hediyeleri arasmda 
yer alan kuyum i§leri bir ba§ka 
defterde soyle nakledilmekredir: 
Kuyumcubasi, bir gift murassa' 
sakak ve murassa' sergi; Zernisan- 
ci Ismail, bir zernisan bi<;ak, Ku- 
yumcu Altiparmak bir altin bi- 
cak, sapi bahk disinden, Zernisan- 
ci Mes'ud bir zernisan bicak; Ku- 
yumcu Mircan bir altin bazubend; 
Huseyin Horasam, oniki murassa' 
celeki... 8 

Kefe ve Manisa'da sancak 
beyliginde bulunan Kanuni seh- 
zade iken maiyetinin ve sarayin i.RabhGuinOj 
ihtiyacknni karsilayan bir esnaf takimi mevcuttu. 
Bunlann arasmda bir de zergerin bulunmasi, onun bu 
meslege verdigi onemi gostermektedir. 9 

Osmanli Imparatorlugu'nun yiikselme ve durak- 
lama gibi donemlerinde saraya bagh sanatgi sayisi da 
degismis ve ozellikle son donemlerde oldukca azal- 
misnr. Ornegin 16. yiizyilda, imparatorlugun en giig- 
lii oldugu donemde, sanatc,i sayisi fazla iken, 18. yuz- 
yil ortalannda zergeran olarak sarayda sadece 7 kiginin 
galistigi kaynaklarda belirtilmektedir. 19- yiizyilda 
ise bu sayi gittikge azalmi§tir. 

Osmanli Devleti'nin refah donemlerinde, kulla- 
nilmayan hazine esyalannin satildigi, sikintili zaman- 
larda ise para basilmak iizere daha cok giimu§ e§yala- 
nn darphaneye gonderildigi yine kaynaklarda verilen 
bilgiler arasmdadir. Ancak mukaddes emanetlerle il- 




gili esyalara ise dokunulmayip, bunlann sadece tamir 
ve ilavelerle korunmasina c,ah§ilmisur. Sabahattin 
Tiirkoglu'nun belirttigine gore, Saraya air taki ve de- 
gerli esyalarin bazen tozlandigi ya da rutubetten zarar 
gordiigii ve ise yaramadigi (bunlar arasmda kihclar, 
hancerler ve kosum takimlari da vardi) gerekgesiyle fi- 
yatlan belirlenerek di§ari satildigi da olmustur. Bu is- 
lerle de ugra§an Yahudilerin, Saray iginde ve di§inda 
kuyumculukla ilgili isleri yiiriittugu, ancak imalat is- 
lerinde cahsmadiklan, imalatta ise daha ziyade Turk, 
Ermeni, Balkan iilkeleri ve Iran'dan gelen kuyumcu- 
lann gahstigi belirtilmektedir. 
Saraya bagh kuyumcular iicret- 
leri disinda parga basina da iicret 
almakta, disanda diikkan agabil- 
mekte idi. 

Osmanli kuyum islerinin 
ba§inda padi§ahlarm saray atol- 
yelerine ve kuyumculara yaptir- 
diklari en degerli eserler gel- 
mektedir. Bunlar, Kabe'ye ve 
Peygamberimizin Medine'deki 
tiirbesine gonderilmek iizere ya- 
pilanlar, Hirka-i Saadet icin ya- 
pilanlar ve padi§ahlarm kendile- 
ri iqin yapilanlardir." 1 

Osmanli padisahlannin 
Mekke ve Medine'ye genellikie Recep ayinin on ikin- 
ci giiniinde Siirre-i Hiimayun gonderme gelenegi, Os- 
manli devlet idaresinin onemli bir uygulamasiydi." 
Padisah, sadrazam, valide sultan ve baskadin efendi- 
nin ehl-i hireften saray ustalanna yaptirdiklan deger- 
li taslarla siislii altin samdan, buhurdan, giilabdan gi- 
bi e§yalar, yiizyillarca Medine'ye bu sekilde gonderil- 
mistir. Birinci Diinya Savasi sirasinda Arabistan'in In- 
gilizler tarafindan Osmanlilardan almmasi sebebiyle 
donemin Medine Muhafizi Fahrertin Tiirkkan Pasa 
tarafindan bu degerli esyalar Istanbul'a getirilmis ve 
Enderun Hazinesine konulmustur. 12 

Osmanli padisah hazinelerinden giiniimiize ka- 
dar gelen eserler, degerli taslarla siislii altin, ye§im, 
necef, porselen, tutya ve diger madenlerden yapilmi§ 
olup, bunlar Osmanli kuyumculugunun altin kakma- 
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ciligini ve tas isciligini yansitmalan bakimindan 
onemlidirler. Imparatorlugun degisik yerlerinden ge- 
len farkli gelenek ve sanat gorii§iine sahip ustalarin 
calismalanyla olusan Osmanli kuyumculugu, 16. 
yiizyil ortalanna dogru cesitli etkilerden ayiklanarak 
iislup acisindan kendine has bir gelisme gostermistir. 
16. yiizyilin son ceyreginde Osmanli Imparatorlugu, 
ceskli sanatlarda oldugu gibi kuyumculuk sanatinda 
da en parlak donemini ya§ami§tir. Bu dbnemin en iin- 
lii sanatcilarmdan olan Bosnali Mehmet Usta, Sultan 
III. Murad doneminde, ehl-i hirefin zergerler bolii- 
giinde 1588'den itibaren kuyumcubasi olarak gorev 
yapmi§, gorevini Sultan III Mehmed (1595- 1603) do- 
neminde de surdiirmus, Sultan I. Ahmed 
zamaninin ilk yillatma en gee 1606 yili- 
nin Agustos ayina kadar serzergeran ola- 
rak calismistir. Onun Topkapi Sarayi Ha- 
zinesindeki imzah ve tarihli eserleri ara- 
sinda, Sultan III. Murad Divam'nin kabi, 
Hirka-i Saadet Sandigi ve Sultan III. 
Murad tarafindan Kabe icin yaptinlan 
asma kilit ve anahtar yer almaktadir. Sul- 
tan III. Murad Divam'nin kabi, miicev- 
herli, yer yer savatli olup altindandir. 
Kapak olciileri 37,2 x 22 cm. dir (Topka- 
pi Sarayi Hazinesinde, deposu ve kiitiip- 
hanesinde 16. ve 19- yiizyillar arasina ait 
yesim, miicevher ve altinla yapilmis sayi- 
lan kirktan fazla oldugu belirtilen 
Kur'an ve Sancak Kur'an'i kabi bulun- 
maktadir). ic kismi deriden yapilan di- 
van kapaginin disi Mehmet Usta'nin im- 
zasini ta§imakta, qe§itli altin i§ciligi, yakut ve ziim- 
riitler yaninda elmaslarla da zengin bir goriiniime ka- 
vusturuldugu gbriilmektedir. Hirka-i Saadet Sandigi, 
ahsap iizerine altin kaplamadir. Eni ve boyu 53,5 cm., 
derinligi 12,3 cm. olan sandigin dort tarafindan zemi- 
ne yayilan biri biiyiik, digeri daha kiiciik yaprak sek- 
linde paftalari mevcuttur. Mehmet Usta imzali Kabe 
Kilidi ve anahtan, 16. yiizyilda Osmanli padisahlann- 
ca yaptinlanlann en seckin orneklerindendir. Topkapi 
Sarayi Hazinesindeki bu eserin gumus iizerine altin 
yaldiz olarak yaptinlan kilidi 63,5 cm. yine gumii§ 




iizerine altin yaldiz olarak yaptinlan anahtar ise 30 
cm. uzunlugundadir. Gerek kilit, gerekse anahtann 
hafif kabartma, zemininde yaprak ve cicek siislemele- 
ri ile yazi yer almaktadir. Saraydaki bu iic onemli ese- 
re imza atmis olmasi, Mehmed Usta'nin saray kuyum- 
culan arasinda ozel bir yere sahip oldugunun da kani- 
tidir. Altin isciligindeki kabartma teknigi ve savati 
uygulamasindaki basansiyla dikkati ceken sanatcinin 
eserlerinde ziimriit ve yakutun yam sira nadiren elma- 
si olciilii bicimde kullandigi goriilmektedir. Mehmed 
Usta'nin sanatci olarak onemi, 16. yiizyilin son ceyre- 
ginde Osmanli kuyumculugunu yonlendirici bir rol 
oyn amig ol masidir. Osmanli Saray sanatinda kuyum- 
culukta ki§isel iislubunu ortaya koyan 
Mehmed Usta eserlerinde 16. yiizyil Os- 
manli sanatina ozgii motifleri, "saz" iis- 
lubunun ana temasi olan hatayi cicegi ve 
yapraklarmin iisluplastinlmis bicimleri- 
ni ve rumiyi kullanmistir. 15 

Islam geleneginde altin, gumus gi- 
bi degerli madenlerin ve tasknn kulla- 
nimi yasaklanmamakla birlikte bunlann 
kullamminda asinliga kacilmamasi tel- 
kin edildiginden, Osmanli Sarayinda 
ozellikle sofra takimlannda altin yerine 
gumus ve tombak tercih edilmistir. Al- 
tin ise esjalarda ve takilarda saf olarak 
degil, baska bir madenle kanstirilarak 
kullanilmisnr. Fatih Sultan Mehmed'in 
Istanbul'u fethinden sonra sarayda mii- 
cevher kullammi gittikce artmis, daha 
gee donemlerde ise abartili olarak kulla- 
mlmistir. Osmanli kuyumculugu Kur'an kabi, kilic, 
hancer, giirz, gaddare, tiifek, tesbih, bardak, matara, 
kase, serbetlik, masrapa, zarf, kutu, sandik, samdan, 
buhurdan, giilabdan, ka§ik, nargile, yazi takimi, yel- 
paze, ayna, tarak, aski, kam^i, sadak, Kabe hediyeleri, 
taht, besik, ortii, kaftan, at kosum takimi gibi kiiciik 
ve biiyiik boyutlu esyalar, yani dekoratif esya ve kul- 
lanima yonelik e§yalardan baska sorguc, hotoz, ziiliif- 
liik, enselik, saq bagi, gerdanlik, igne, celenk, kiipe, 
bilezik, yiiziik, zihglr, halhal, pazubend, diigme, cap- 
rast, zincir, saat, kostek, kemer, kemer tokasi, muska 
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ve hamayli gibi orneklerini gogaltabilecegimiz taki 
qe§itleri olarak da oldukga giizel eserler ortaya koy- 
mu§tur. u 

Degerli e§yalar arasinda Topkapi Sarayi Hazine 
Dairesinde sergilenen onemli pargalar arasinda Ziim- 
rtitlii Hanger, Sultan I. Ahmed'e ait padisah askisi, Ka- 
nuni Sultan Siileyman'a ait fildifi ayna sayilabilir. 

Ziimriitlu Hanger: Sultan I. Mahmud (1730- 
1754) tarafindan Iran Hiikiimdari Nadir §ah'a arma- 
gan edilmek iizere yaptirilmi§tir. Kabzasmin bir yii- 
ziinde bulunan etrafini elmaslann gevirdigi iri tig 
ziimriit sebebiyle bu isimle anilan hanger, 35 cm. bo- 
yundadir. Kabzasmin tepesinde sekiz 
ko§eli bir ziimriit kapak bulunmakta, 
kapak kaldirildiginda kiigiik bir saat 
goriilmektedir. Kapak ve kabza mine- 
ler ve elmaslarla siisliidiir. Hangerin 
kini altindan olup, km iizerindeki gi- 
gekli mineler ve elmaslar goz kama§ti- 
racak giizelliktedir. Hafif kivrik olan 
kinin en ucunda biiyiik bir ziimriit 
bulunmaktadir. 15 Hazine-i Hiimayuna 
satin alma yoluyla gelen Kapkp Elma- 
n 86 kirat olup, gevresindeki pirlanta- 
lanyla beraber 70 x 60 m./m. boyutla- 
rindadir. Pigot Elmasi adiyla da tani- 
nan ve Tepedelenli Ali Pa§a'nin adam- 
lannca satin alman bu elmasin, Os- 
manli kuyumculugu agisindan bizi il- 
gilendiren tarafi, uzmanlann, etrafin- 
daki pirlantalann sonradan kondugu dii§iincesinde ol- 
malan, ya Tepedelenli Ali Pasa ya da Sultan II. Mah- 
mud tarafindan dizdirilmi§ oldugu kanisini ta§imala- 
ndir. Ka§ikgi Elmasi'ni 2 sira geviren 49 adet pirlan- 
ta, ona ayn bir deger ve giizellik katmi§tir. 16 

Sultan I. Ahmet 'e ait olan aski, altigen prizma bi- 
giminde ve ziimriit olup kenarlan akin gergevelidir. 
(Jergeveler ve kapak kismi elmas ve yakutlarla bezeli- 
dir. Ucu gengelli ignesinin iizerinde "Sultan Ahmet 
Han 1025" yazisi vardir. Askilar padisahlann simgesi 
olup, onun oturdugu tahtin tavanmda, ya da tahtin 
bulundugu odanin tavanmda yer alirdi. 17 Kanuni Sul- 
tan Siileyman'a ait ayna ise, 300 /120 m./m. boyutla- 



i Kg * 



mm 

- ' - 



Cejitli ta§larla 
suslenmi§ taht askis 



nnda ve daire bigimlidir. Fildi§i arkaliginin gevresin- 
de sultana ovgiiler igeren bir yazi yer almaktadir. 18 

Yine ayni Topkapi Sarayi Miizesi'nde bulunan 
Sultan III. Murad'a 1585 yilinda Vezir Ibrahim Pa§a 
tarafindan hediye edilen ve sarayin baskuyumcusu Ib- 
rahim Bey iie Dervi§ Bey tarafindan yapilmis, olan ce- 
viz iizerine zebercet kakilmi§ akin plakalar kaplanmif 
taht, 16. yiizyilda miicevher kakma ve kaplama tek- 
niklerinin uygulandigi bir ornektir. 17. yiizyildan ka- 
lan giimii§ ve tungtan delik i|i ve kazima teknigi ile 
siislenen, Sultan Ahmed Tiirbesi'nde bulunan lamdan- 
lar ile 18. yiizyildan kalan, iizerinde Sultan III. Ah- 
med'in tugrasi bulunan, bazi yerleri al- 
tin yaldiz ve kazima teknigi ile bezen- 
mi§ giimii| kemer ve ayni tugrayi ta§i- 
yan kazima teknigiyle yapilmi§ kapak - 
li giimii§ ibrik diger ornekler olarak ve- 
rilebilir. 19 

Osmanh doneminde ozellikle dim 
giinlerde ve toplantilarda kullanilmasi 
adet olan, iginde ho§ kokulu agag ka- 
buklannin ve bitki dallarinin yakildigi 
bir kap olan buburdan, gekii olarak 
mangalm kugiiltiilmii§iine benzemek- 
tedir. Iginde buhur yakilmakta olan 
kismin iizerinde koku yayan kubbe bi- 
giminde delikli bir kapak ile gogu kiv- 
nmh iig ayak iizerinde, buhur yakilan 
kismi ta§iyan bir tabladan olusmakta- 
dir. Qe§itli bigimlerde, ornegin gam 
kozalagi ya da ha§ha§ kapsiilleri §eklinde, biiyiik bir 
kismi giimii§ten, giimiis, kakma ve delik ifi teknigi ile 
yapilabilen buhurdanlann iig tarafindan zincirlerle 
asilanlan, altindan ve tombak olarak yapilanlan da 
bulunmaktadir. (Je§itli miize ve ozel kolleksiyonlarda 
iistiin bir i§gilik gosteren sanat degeri yiiksek buhur- 
danlar mevcuttur. 20 Bunlardan biri de 17. yiizyildan 
giiniimiize gelen ve Istanbul Turk Islam Eserleri Mii- 
zesi'nde bulunan Sultan Osman donemine ait giimii§ 
iizerine kazima ve akin yaldizla bezenmi§ buhurdan- 
dir. 21 

Boynuz, kemik ve fildi§i ile agagtan yapilan tes- 
^lerin ozellikle madenden (altin, giimiis,, inci, akik, 
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kanrafi, kehribar, §ah, maksut, yildiz ta§.t, yiizsiirii, 
Oltu tasi ve necef) olanlan, malzemelerinin sertligi 
sebebiyle yapimi da zor olan ve zaman alan, ancak ya- 
pildiklannda bir sanat eseri niteligi ta§iyan patgalar- 
dir. D'Ohsson eserinde 18. yiizyilda tesbih kullanimi 
hakkinda su bilgileri vermektedir: "...Segkin kadinla- 
nn uzun bir tesbih ta§imalan da adettir. Bu tesbihle- 
rin taneleri gok biiyiik bir ustahkla i§lenmif akik, 
kanta§i, akamber yahut mercandan olur. Hatta tanele- 
ri arasina gok degerli inciler serpigtirilmi^ olanlar, ya- 
hut altin tellerle yapilmi§ mese palamudu bicimi siis- 
ler bulunur. Erkekler olsun, kadinlar olsun bunu bir 
oyalanma vesilesi olarak kullanir."" 

Kahve fincanim korumak ve 
kahve igerken elin yanmamasini sag- 
lamak amaciyla yapilan fincan zarfla- 
n. yapildiklan malzeme ve donemi 
yansitmalan bakimindan degerli 
pargalardir. Madenden, agagtan, ba- 
ga, boynuz ve fildi§inden yapilabilen 
bu eserlerden madenden yapilanla- 
nnda, kakma, telkari, kalemi§i, 
tombak ve mihlama gibi teknikler 
uygulanmi§, bunlann di§inda savat- 
li, mercanli, degerli ta§larla kakmali 
zarflar da yapilmi§tir. 2, 

Agagtan, kemik, boynuz ve kabuklardan da yapi- 
labilen kapkhtm madenden yapilanlan arasinda ol- 
dukga degerli parcalar mevcuttur. Gerek Topkapi Sa- 
rayi Miizesi, gerekse diger miizelerimiz ile ozel kol- 
leksiyonlan siisleyen bu ka§iklann yapiminda once 
ah§ap kaliplar hazirlamr, sonra bunlann altin, piring 
ya da giimus, gibi madenler ile dokiimii yapihr, daha 
sonra da bu dokiimler temizlenerek, egelerle tesviye 
edilen ka§ik istenilen §ekle sokulurdu. Ka§iklarm 
ozellikle saplan ya ziimriit, akik gibi degerli taskrla 
mihlama yoluyla, ya giimiis, ve altin ka§iklarin saplan 
iizerine savac yapilarak, ya da oyma, kalem i§ t telkari 
teknikleriyle uzerlerine motif, yazi ve sekiller igleye- 
rek siislenirdi. Kemik, fildisj ve boynuzdan yapilan 
ka§iklann saplanna ise genellikle madeni kakmalar 
yapihr, aralanna da sedef, mercan ve madeni halkalar 
eklenirdi." 1 




Miicevherli ka§iklar. 



Bir donemin gosten§ vesilesi olan, Osmanh top- 
lumunda gittikge yayginlajan gubuklar. tiitiin icmeye 
yarayan igi bo§akilmi§ ince uzun ya da kisa deynekler- 
di. Icine kiyilmi§ tiitiin konulan kismina liile, agiza 
gelen kismina ise agizhk ya da imame denilmektedir. 
Imameleri, ahsap gubuk kisimlan ve liileleri ayn es- 
naflar tarafindan yapilan cubuklar sanat eseri derece- 
sinde pargalardir. Qubuklann yapiminda, imame ki- 
simlanna kakilan altin, elmas, yakut, ziimriit gibi de- 
gerli ta§lar da kullanilmi§tir. Ancak zamanla israfa ka- 
cildigi dii§iiniilerek 1781 yilinda siislii gubuk yapimi 
ve ahminin yasaklandigi belirtilmektedir. Malzeme 
olarak yasemin, kiraz ve giil agacin- 
dan yapilan gubuklar once tek usta 
elinden gikar sonra iizerine gakma, 
mihlama, kakma gibi tekniklerle 
ve kiymetli taglarla siislenerek di- 
ger ustalara gonderilirdi. 5 

Ayni §ekilde kendi ustalannin 
yaninda degerli ta§larla siislenmek 
ya da geskli tekniklerin uygulan- 
masi igin, kuyumcu, hattat, nak- 
ka§larla da ifbirligi halinde yapim- 
lan gergekle§tirilen eserlerden biri 
de sildblvs&it. Osmanh silahlari 
fonksiyonel ozelliklerinin yaninda, 
ince i§ciliklerinden dolayi da birer sanat eseri niteligi 
kazanmislardir. Osmanlilarda savunma silahlanndan 
kalkan, migfer ve zirh, delici, kesici ve vurucu silah- 
lanndan ok-yay, kihg, pala, yatagan, kama, hanger, 
cembiye, baita, teber, topuz, §e§per ve sahk ile ategli 
silahlar olarak kullamlan top, tiifek ve tabancalann 
iizerlerindeki siislemeler, gerek teknik, gerekse motif 
agisindan donemlerinin diger sanat eserleriyle benzer- 
lik ve tarihsel bir geli§im gostermiskrdir. Osmanh si- 
lahlannin yapiminda genellikle demir, bakir ve piring 
kullanilmi§, giimii§ ve akin madenleri ise siislemede 
on plana gikmistir. Bu madenleri n siisleme teknigin- 
de ise genellikle kalem isi, kabartma, kakma, tombak, 
savat, telkari, granulasyon ve ajur kullanilmisnr. 

Istanbul Topkapi Sarayi Miizesi'nde bulunan 
1 526-1 527 tarihli Kanuni Sultan Siileyman'a ait ya- 
tagan, celik iizerine agilan yuvalara kakilan akin siis- 
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lemesi ve mastika adi verilen siyah boyayla yapdmi§ 
malzemesiyle erken kuyumculuk ornekleri hakkinda 
bize bilgi vermektedir. Daha once Sultan IV. Mu- 
rad'in oldugu diisuniilen ancak Sultan III. Mustafa'ya 
ait oldugu anlasilan zirh ise Topkapi Sarayi Miize- 
si'nin en degerli eserleri arasindadir. Yaka ve kol agzi- 
na altindan dantel gegirilerek, kiigiik gelik halkalar- 
dan zincir i§i ile olugturulan bu zirh elmas ve yakut 
kakih akin plakalarla bezenmiftir. 26 

En onemlilerinin Istanbul 'da Topkapi Satayi Mii- 
zesi, Asken Miize ve Deniz Miizesi'nde yer aldtgi Os- 
manli askeri malzemelerinden bir kismi da yurt dism- 
daki miizelerde bulunmaktadir. Paris'teki Asken Mii- 
ze'nin (Musee de l'Armee) alt katindaki kiigiik kollek- 
siyonda bulunan eserler arasinda degerli tasjarla siislii, 
akin kakma desenli ve yazili Sultan 
II. Bayezid'e ait bir migfer ile 
Hidiv Ismail Pasa'nin murassa 
kilici onemli eserlerdendir. 
Viyana Sanat Tarihi Miize- 
si'nin (Kunst Historisc- 
hen Museum) silah kol- 
leksiyonunda da akin ve 
giimii§ i§leme, degerli ta§- 
larla siislii ko§um takimlari, 
kabza ve kinlan i§lemeli kihg, 
hanger ve megler, kalkanlar, 
ok, yay ve tirke§ler, tabanca 
tiifek ve barutluklar, topuz- 
lar, balta ve teberler, gegitli as- 
ken malzemeler bulunmaktadir. 
Karlsruhe Baden Eyalet Muzesi'nin list katindaki sa- 
londa sergilenen eserler arasinda Turk eserlerinden 
bazilan ise madalyonlarla siislii, sirmali dort eger ve 
kofum takimi, kabza ve kinlan degerli tasjarla siislii 
kihg, meg ve hangerler, saplan isjemeli sava§ baltalan, 
taslarla siislii topuzlardir. Orneklerini cogakabilecegi- 
miz biitiin bu eserler, Osmanli ustalarinin madeni i§- 
lemedeki ve kuyumculuk alanindaki ba§ansinin kani- 
tidirlar. 2 

Unlii Italyan yazar Edmondo De Amicis'in Istan- 
bul ile ilgili seyahatnameler arasinda onemli bir yer 
tutan eserinde, Kapaligars/daki gozlemlerinden soz 




ederken, silah gars.ismi da tasvir etmektedir: "...En 
zengin ve en seyretmeye deger gar§i silah gaqisidir... 
Kabzasi fildi|i kakmali, ametist ve yakutlarla siislii 
yataganlar, gumiis, kadife ve atlas kinlan, nargigegi 
renginde ta§larla, mercanlar ve firuzelerle tezyin edil- 
mi§, akik ve fildi§i saplan olan ... iizerine akin harf- 
lerle Ayetler yazilmi§ hangerler buradadir." 28 

Istanbul'un Isveg elgiliginde uzun yillar gaii^an 
d'Ohsson, Sultan III. Selim donemi'de Osmanlilarda 
kullamma yonelik ve dekoratif amagla yapilan kuyum 
i§lerinden bahsederken silahlar hakkinda da izlenim- 
lerini §6yle ifade etmektedir: "... Tiirkler sadece gii- 
mu§, sedef, yahut karton, az bir kismi da akin tabaka 
kullanir. Pek gogununki kiigiik ve umumiyetle yassi- 
dir. Bazilan kiymetli ta§larla i§lenmi§tir. Igine sansa- 
bir yahut enfiyelerini koyarlar. Diger 
taraftan millet olarak kemerlerinde 
ta§idiklan hanger yahut bigakla- 
nm kiymetli taskrla siisle- 
meyi daha gok tercih ederler. 
Siradan insanlarmkiler gok 
basittir. Ama biraz hali vakti 
yerinde olanlar gumu§ sapli 
hanger kullanirlar. Varlikli kim- 
selerin bilhassa sarayda ileri gelen 
memurlarmkiler ise altindandir 
ve elmas ta§larla susliidur. ... Pa- 
di§ahlar, kadinlar ve miihim §a- 
hislarm kanlari da erkekler gibi 
pirlantalarla siislii bir bigak veya 
kiigiik bir hanger ta§ir.. Kabzasi giimus. iskmeli ta- 
bancalar kadar yaygin olan bir §ey de, kilignr... Pasa- 
lann beylerin, yiiksek riitbeli subaylannki gok defa 
kiymetli taskrla siislii olur." 29 

Miicevher kullanimi sadece silahlarda degil gok 
gefitli e§yalarda ve takilarda soz konusu idi. 

Ozellikle saray kadinlannin giyim kufaminda 
onemli bir yer tutan miicevherler, sadece takilari de- 
gil giysileri de siisleyerek ihti§ami arttirmaktaydi. 
Bunlar ayakkabi ve terliklerde de siisleme amaciyla 
kullanilmi§lardir. Bu konuda d'Ohsson §unlan belirt- 
mektedir: "...Ayaklarina ... "pabug" denen okgesiz bir 
ayakkabi giyilir. Kadinlann ayakkabisi erkeklerinkin- 
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den daha zarif olur. Varlikh kadinlar ve padi§ahlarm- 
ki altin, giimii§, hatta degerli incilerle siislii olur. Is- 
karpin, cikge, toka gibi §eyler bilmezler. Ancak gogu 
evlerinde bahgede dola§irken tahta altli galo§lar, ya- 
hut altin i§lemeli, inci kakmali yiiksek altli sandal 
(takunya) giyerler." 10 Terliklerde ise bir zamanlar ozel- 
likle diigiinlerde giyilen igi ve di§i sirma i§lemeli "§ip 
§ip" denilen terlikler moda olmu§tur. Gelinler igin 
ozel olarak yaptinlan §ip §iplarin yiizleri sirma i§leme- 
li olup, bu sirmalann arasina, bas, ve gerdana konulan 
inci, yakut, ziimriit, pirlanta gibi kiymetli miicevher- 
ler yerles,tirilirdi. 31 

Bunlardan bagka padisahlarin kiyafetlerinde de 
Osmanh kuyumculugunun sergilendigini gormek 
miimkiindiir. Ornegin Yildinm Bayezid'in altin diig- 
meli, altin tellerle i§lenmi§ ve dokunmus, elbise giydi- 
gi, Kanuni Sultan Siiley- 
man'dan sonraki padi§ahla- 
nn resrm giinlerde giydikle- 
ri iistliiklerin samur kapli ve 
mucevher diigmeli oldukla- 
ri, bellerine siislii hanger ve 
bigak taktiklan, Sultan II. 
Murad'dan itibaren padi- 
§ahlara ait eger takimlan- 

nin madeni kisimlarinin altindan yapildigini kaynak- 
lardan ogrenmekteyiz. Yine bazi kaynaklarda da maa§ 
verilecegi giinler padisahlarin gbgsii elmas ile siislii 
kapanice (padisahlarin giydikleri kiirk) denilen kiya- 
fetle Arz Odasina geldikleri, burada oturacagi sedire 
inci ve kiymetli taskrla siislenmis, ortiiler konuldugu 
belirtilmektedir. 32 

Osmanh padi§ahlarmin at ko§umlan ve tahtla- 
rinda uygulanan kuyumculuk igleri hakkinda bir 6r- 
nege de Pegevi Tarihi'nde rastlamaktayiz. Pegevi, Sul- 
tan IV. Murad'in Bagdat Seferine giderken yaninda 
dokuz yedek at gotiirdugiinii, bunlarin dizginleri, 
eger takimlan ve ortiilerinin altinla iglenip, c;e§itli el- 
maslar ve yakutlarla siislendigini, sefer sirasinda otur- 
dugu tahtin ise her tarafinin ce§itli miicevherlerle siis- 
lii olup, iizerinin altin iglemeli agagtan ve abanozdan 
yapildigini belirtmektedir." 




Yuzukler. 



Daha geg donemlerden 19- yiizyilda iinlii Fransiz 
yazar Gerard de Nerval ise bir resmigegit sirasinda 
gordiigii Sultan Abdiilmecid'i §6yle tasvir etmektedir: 
"...Nihayet padis_ah geldi. Gok sade giyinmi§ti. Yalmz 
sanginin iizerinde kiigiik bir elmas parliyordu. Fakat 
bindigi atin eger ve takimlan altin ve elmaslar icin- 
deydi. Herkesin goziinii kama§tinyordu. Pesjnden ge- 
len ve seyislerin idaresinde olan atlarin ko§umlan da 
aym §ekilde zengin siislemelerle pinl pinldi.'" 4 

Osmanh takilarmin ba§inda erkek ve kadinlar ta- 
rafindan takilan sorguglar gelmektedir. Padi§ahlarca 
kullanilan sorguglar hakkinda Topkapi Sarayi'mn ha- 
zine defterlerinde etrafli bir gekilde tutulan kayitlarda 
tarifleri yapilmi§, geli§ ya da yaptirihg sebepleri ile 
bozdurulup harcanmasina kadar etrafli bilgi verilmi§- 
tir. Ayrica ehl-i hiref defterleri de sorgug ve sorguggu- 
lar hakkinda bize bilgi ve- 
ren diger kaynaklardir. Pa- 
disahlarin yaninda kadinlar 
ve devlet adamlari tarafin- 
dan, ya da at baghklanni 
suslemek amaciyla kullani- 
lan sorguglar, gogu zaman 
dostluk belirtisi olarak kar- 
§ihkli hediye de edilmi§ler- 
dir. Ornegin Sultan III. Se- 
lim'in 1793'te Londra'ya elgi olarak giden Agah Efen- 
di ile Krai III. George'a, kralige ve iki kizina birer sor- 
gug gonderdigi bilinmektedir. Padi§ahlarin ve §ehza- 
delerin tiirbelerinde sandukalarm iistlerinde serpu§la- 
ra takili olarak tutulan sorguglar, yiizyillar boyu gece- 
leri tiirbedar tarafindan almmi§, kese bigimli kihfla- 
nnda saklanmi§tir. Tiirbelerin 1926'da kapanmasin- 
dan sonra diger tiirbe egyalanyla birlikte miizelere 
konmu§lardir. 19. yiizyilin ortasindan itibaren bir de- 
gi§im siireci gegiren sorguglann tiiyleri incelip kisal- 
mi§, miicevherli kisimlan ise gagin ozelliklerini yan- 
sitan bir goriiniime kavu§turulmu§, batilila§ma siireci 
iginde Osmanh siisleme sanatina giren yeni motifler 
sorguglarda da yerini almis.tir. 15 

Osmanh kuyumculuk eserlerinden kemerler ve yu- 
zukler, hem erkekler hem de kadinlar tarafindan kul- 
lanilmi§tir. 




OSAUN1J HH KflL'lt'IR VI SAN'AT 



Kemerler kusaklar gibi her gun kullanilmayip, 
ozel giinlerde giizel elbiselerin uzerine takihrdi. Bun- 
lann ozellikle tokalan yogun bir bidmde bezemeli 
idi. Kemerlerde malzeme olarak altin, giimii§, sedef, 
fildigi ve degerli ta§lar kullanilirdi. Ku§aklar gibi her 
gun kullanilmayip ozel giinlerde elbiseler uzerine 
baglanan saray iq'm yapilan murassa kemerler ise, ku- 
yumculuk agisindan en giizel ornekler arasinda yer al- 
maktadirlar. Kemerleri yapili§ malzemesine gore, ke- 
meri ve tokasi madenden yapilanlar, kemeri kuma§, 
tokasi madenden yapilanlar, kiymetli kuma^lar uzeri- 
ne altin telle i§lemeliler ve etrafi maden ile qetqeve- 
lenmis. yekpare ta§lardan yapilanlar olmak iizere kaba- 
ca simflandirmak miimkundiir. 
Anadolu'da bolgelere gore ka- 
rakteristik ozellikler gosteren 
kemerlere ornek olarak Karade- 
niz Bolgesinin altin ya da gii- 
mti§ten hasir orgii kemerleri, 
Dogu Anadolu'nun savath gii- 
mii§ kemerleri, Orta Anado- 
lu'nun telkad kemerleri verilebi- 
lir. Ozellikle Istanbul kemerleri 
ise kiymetli kuma§lardan yapilir, 
tokalan altin ve giimiiften olur- 
du. Altin ve gumiis, kemer toka- 
larimn iizeri ise mihlama teknigi 
ile gumiis. ve mercan gibi taskr- 
la slislenirdi,' 6 

Yiiziikler, genellikle akik, 
ziimriit, elmas, ye§im gibi ta§lar- 
dan yapilmaktaydilar. Kadinlar- 
da tek ta§li yiiziiklerin yam sira giil yiiziikler ve di- 
vanhane dvisi (birbirine bitigik olarak yerle§tirilen el- 
maslann dvinin basma benzer §ekil almasiyla olusm- 
rulan yiiziikler) en sevilen tiplerdi. "Giil yiizuk" deni- 
len yiiziikler, giil kesimli bir elmasin etrafini geviren 
daha kii^iik boyda elmaslardan olu§maktadirlar. 18. 
yiizyildan itibaren moda olan bu yiiziikler, 20. yiizyi- 
lm ilk yansinda yayginlasarak evlenen kizlann geyizi- 
nin vazgegilmez pargasi olmu§lardir. Erkeklerde ise ok 
atmakta kullanilan zihgir (ok atanlarin parmaklarina 
gedrdikleri halka, yiiziik) ile miihiir yiiziiklerden ba§- 



ka siis yiiziikleri de kullamlmi§tir. Yiiziikler aym za- 
manda dost hiikumdarlara hediye olarak da gonderil- 
mekteydi.' 

Gerdanlik, hemen her kesimden kadmin kullan- 
digi 50k sevilen bir taki ge§idiydi. Osmanhlarda kol- 
ye tiirii takilara "Bogazalti" denilmekteydi. Kolyeler 
genellikle altin ve giimii§ten yapilir, siislemelerinde 
ise degerli ta§lar kullanilirdi. Beyaz altin ve platin 
iizerinde, bir dizi elmas ya da pirlantadan olu§an kol- 
yelere ise "akarsu" denilmekteydi. Bunlar klasik Os- 
manli kolyelerinden farkli idi. 8 Aynca altin ya da gii- 
mii§ten halkalann biraraya getirilmesiyle olu§an zin- 
cir bigiminde ta§siz kolyelere kordon ya da kostek, be§ 
altinin bir araya getirilmesiyle 
olusturulan kolyelere "besibir- 
yerde", yirmi altinli olanlara 
"yirmilik siyeg gerdanlik", alti 
beslik olarak yapilanlara ise 
"kayma gerdanlik" denilmek- 
teydi. 

Osmanli kadin giyimlerin- 
de yer alan diigmelerin de de- 
gerli maden ve ta§lardan yapil- 
digi, Saray Hazinesinde giinii- 
miize kalan orneklerden anla§il- 
maktadir. Hammlann ba§ siisle- 
mesinin bnemli bir pargasi olan 
ve enselik denilen takilar ise, 
basliga arkadan tutturularak 
uzun orgiilii sadarla birlikte be- 
le dogru uzanmaktadir. Yaygin 
olarak kullanildigi kaynaklar- 
dan anla§ilan bu takilann giiniimiize gelen ornekleri 
gumii§, altin ve kiymetli taskrla bezelidir. 

Kaftan ve elbiselerin yaka ve bel arasindaki kis- 
mina kaqilikli gelecek §ekilde sira sira dikilen ozel 
bantlara gaprast denilmektedir. Bunlar 15. ve 17. yiiz- 
yillar arasinda genellikle sirma veya ibri§imden yapil- 
mi§lardir. Sultan I. Mahmut doneminden itibaren 
gaprastlarin kuyumculuk i§dligi gosteren degerli ta§- 
larla siislii olarak yapilanlari, giderek yaygin bir §ekil- 
de kullamlmi§lardir. Nazar ve dini inandarla ilgili 
olarak ba§ortiisiine ya da hotoza iliftirilerek kullanilan 
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bir taki ge§idi de ba§ igneleridir.' 9 Saga takilan bu ig- 
neli takilar istenildiginde gogiis takisi olarak da kul- 
lamhyordu. Aynca ba§ ve gogiise takilan ve "titrek" 
denilen bro§lar da yine ragbet goren takilar atasinda 
yer almaktaydi. Bu takilar ta§iyamn hareketine gore 
titreyerek ho§ bir goriiniim sagiardi. Bunlar bro§ veya 
taraklar iizerine helezonlu saplar kanaliyla ili§tirilerek 
yapilmakta idi. Bas,a ve gogiise takilan bu bro§lann 
ozellikle dal olatak nitelendirilen ya da dikdortgen 
formlu biiyiik boyutlu olanlannda 40 ay, yildiz, cigek 
buketleri, kelebek, ku§, an, giil, menek§e, lale gibi 
bitki ve hayvan motiflerine cok sik rastlanmaktadir. 

Kiipeler Osmanh kadini- 
nin yaygin §ekilde kullandigi 
takilardir. Ozellikle 17. yiizyil 
ve 18. yiizyilda acilmi§ yanm 
cicek bicimi kiipeler Osmanh 
kadinmin en 50k kullandikla- 
n ce§itierin bafinda yer al- 
maktaydi. Damla bigimli, cift 
' sallantih ya da "iiq ayakli" de- 
nilen iiclii bicjmde de olabili- 
yordu. iri taneli inciler, yakut- 

lar, ziimriitler ve elmaslardan yapilan kiipeler, sarkac- 
li ya da sarkacsiz olarak genellikle iki sekilde yapil- 
maktaydilar. Ancak Osmanlilarda sarkach (sallantih) 
zengin goriiniimlii kiipelere daha sik rastlanmaktadir. 
(^ogunlukla yuvarlak, damla ya da geometrik bigimde 
yapilan kiipelerin gigek formunda olanlarina sik rast- 
lanmakta, be§ iri ta§tan ve yuvarlak bigimde yapilan 
bazi cesjtlerine ise "giil kiipe" denilmektedir. Kiipeler 
basit, sade ve kisa sallantih olarak yekpare tag tan da 
yapilmi§lardir. 

Kadinlar tarafindan siis amaciyla kullanilan, ah- 
na ve yanaklara sarkan ziiliifliikler, gogunlukla padi- 
sah kadinlarinin kullandiklan degerli taglardan ve in- 
cilerle siislii altin celenk §eklinde "istefan" denilen 
taglar, aynca altin ya da mucevherli bilezikler, pazi- 
bent, halhal, muska ve hamayhlar da Osmanh kadin- 
larinin kullandigi takilar arasinda yer almaktadirlar.."" 

Muska ve hamayhlar, onceleri sadece tilsim ama- 
ciyla yazilan yazilann muhafazasi igin yapilmis, olup, 
daha sonra kadinlarin siis amaciyla kullandiklan ve 




iqme bir§eyler yazdirdiklari takilardir. Qogu iiggen 
formda, giimii§ten yapilarak iizerine ce§itli desenlerin 
kakma teknigi ile bezendigi muskalar yaninda ha- 
mayhlar ise kare, yuvarlak, dikdortgen ya da silindir 
bigimindedirler. Erkekler tarafindan takilanlarin di- 
§indakilerin alt kisimlarma bir kisa halka §eklinde ba- 
zen kisa zincirler asihr, ucdarma da giimiis, be§lik ya da 
ikilik paralar (bazen de pullar) takihrdi. Dogu Anado- 
lu'da ozellikle Van'da iiretilen hamayhlar savat tekni- 
gi ile yapilmis, olup, iizerleri cami, cigek desenleri ve 
Osmanh armalariyla siisliidiir. Muska ve hamaylilarin 
telkari teknigi ile yapilanlan ise oldukga zarif bir go- 
riiniimdedirler. 42 

Pazibentler, genellikle 
giimii§ kakmah, mihlamah, 
kalem i§i ya da savathdirlar. 
Mihlamah olanlannda genel- 
likle ziimriit, mercan, akik, fi- 
ruze, yakut gibi ta§lann yani- 
sira renkli camlar da kullanil- 
mi§tir. Madenden yapilmi§ 
Osmanh pazibentleri, nazar- 
dan ve hastahklardan korunma 
ya da, siislenme amaciyla kullanilmigtir. Pazibentlerin 
igine cogu zaman hastahklara, nazara kaqi dualar ya- 
zih kagitlar, bazen de seyahate giden kimsenin gide- 
cegi yerde kisa sure gecjmini saglamasi igin altin ya 
da kiymetli taglar da konutdu. Bunlar genellikle tic. 
boliimden meydana gelirdi. Ortadaki, kare ya da yu- 
varlak boliim, icine yazi konulankisimdir. Yaptiranin 
mali giicune ve zevkine gore gegitlilik gosteren pazi- 
bentlerde siisleme motifleri oldukca zengin olup bun- 
larin ba§inda en 50k ay yildizlar, miihr-u Siileyman 
(alti kogeli yildiz), rumi ve hatayili desenler, cigekler 
ile "Macallan", ya da "Hafiz" gibi koruyucu manah 
yazilar yer almaktaydi. 4 ' 

Sozii edilen biitiin bu takilar hakkinda ce§itli 
kaynaklann yaninda yerli ve yabanci yazarlann goz- 
lemlerine dayanarak yazdiklan kitaplardan da bilgi 
edinmekteyiz. 

Robert Mantran, 16. ve 17. yiizyil Istanbul'un- 
daki gundelik ya§ami anlattigi eserinde kadin giyi- 
minden bahsederken §u bilgileri vermektedir: "...Ka- 
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dinlann iizerlerine giydikleri ceket, tipki kemer gibi 
altin ve taskrla sushi diigmelerle boyuna kadar kapa- 
tilmaktadir... Kendi dairelerinde ozellikle alnn ve de- 
gerli taslar iginde parlamakta, feracelerini gikartir gi- 
kartmaz gok giizel olmaktadirlar. Kiyafetleri biitiin 
parlakligiyla ortaya gikmaktadir. Kemerlerindeki, to- 
puzlarindaki (saglarmdaki), gerdanliklarindaki veya 
bileziklerindeki elmaslar, laller, inciler ve diger deger- 
li taslar adeta elbiselerinin yapildigi zengin kumaslar- 
la yan§ir gibidirler... Sag bigimleri gok sasirticidir. 
Ozellikle hanimlar siislenme bigimlerinde kendilerine 
bzgii bir yiicelik ve ihtisama sahiptirler. Topuzlan 
ba§lanna, gesitli renklerden olan ve altin ile giimii§ 
kakmali 50k sayida mendille 
tutturulmustur. Bunlarin 
arasina herkes olanaklanna 
gore her cins degerli tas kat- 
maktadir. Bunun di§mda 
siislemeye gesitli gigekler de 
eklenmektedir... Bu "topuz" 
... altin islemeli brokardan 
veya diger zengin kumastan 
yapilma alti veya sekiz kath 
bir basliktir." 44 

Sultan II. Mustafa'nm 
ikbali olan Hafsa Sultan' 1 
(§ark Mektuplari'nda adi Hafize Sultan olarak geg- 
mektedir) 45 ziyaret eden Lady Montagu' nun, kendisi- 
ni gok etkileyen sultanm giyimi hakkinda vermis, ol- 
dugu bilgiler ise Osmanli saray kuyumculugu hak- 
kinda dnemii bir kaynak durumundadir. "...Yakasin- 
dan etegine kadar ve kollannin etrafi nohut biiyiiklii- 
giinde iri elmaslarla siislenmisti. Gogsiinde ziynetler 
sarkiyordu. Belinde saplari biiyiik elmaslarla i§lenmis 
iki igne tutturulmu§ gayet geni§ ve sivama elmas do- 
§enmi§ bir kemer vardi. Ig gomlegi ise iki biiyiik el- 
mas igne ile iliklenmisti.. Bu dizilerden biri gayet iri 
incilerden yapilmi§ti. En ucunda da bir Hint tavugu 
yumurtasi biiyiikliigiinde ziimriit sarkiyordu. Ikinci 
dizi, her biri ufak bir para biiyiikliigiinde ve gayet ko- 
yu yegil ziimriitlerden, iigunciisii yusyuvarlak ufak 
ziimriitlerden yapilmi§ti. Fakat kiipelerin pariltisi bii- 
tiin bu ziynetleri soniik birakiyordu. Bu kiipeler ar- 
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mut seklinde ve findik biiyiikliigiinde iki elmasti. 
Kamilen ziimriit ve elmas ignelerle siislenmi§ saglan- 
nin iistiinde incili bir topuzu vardi. Bu inciler dort di- 
zi halinde idi ve etrafinda yirmi parga elmas bulunan 
bir yakut tutturulmustu. Kolundaki elmas bilezikler 
ve parmagindaki elmas yiiziiklerle beraber Hafize'nin 
0 gun iistiinde bulunan miicevherlerini, Ingiliz sefire- 
si yiiz bin Ingiliz lirasi tahmin etmisti." 46 Lady Mon- 
tagu Osmanli kadinlanmn o donemde kullandiklari 
bas takilanndan soyle bahsetmektedir: "...Zengin ka- 
dinlara ait kemerlerin iizerleri elmaslar ve baska de- 
gerli taskrla dolu. Bunu yapamayanlar atlas iizerine 
50k giizel i§lemeli kemerler takiyorlar. Fakat bu ke- 
merlerin elmas tokalarla 
iliklenmesi gerekiyor... 
Bashk olarak da kalpak de- 
nilen bir sey giyiyorlar. Bu 
kalpagin kisin iizeri inci ve 
elmaslarla isli agir kadife- 
den olanini, yazin da ince, 
parlak ve gri renkte olanini 
giyiyorlar. Kalpak sol yana 
egik ve agagi dogru bir piis- 
kiille sarkiyor. Basa ya el- 
mastan yapilmi§ yuvarlak 
bir toka ile, ya da agir isle- 
meli bir cevre ile tutturu- 
yorlar. Basm obiir yaninda sag bo§ birakiliyor. Burasi- 
ni bazi hanimlar gigek takarak, bazilari de balikgil ku§ 
tiiyii takarak, kisacasi zevklerine gore siisliiyor. Fakat 
en genel olani tabu gigege benzetilerek kiymetli ta§- 
lardan yapilmis bir buket. Bu buketin iistii inciden 
gigek goncalari, geshli renkte yakuttan giiller, elmas- 
tan yaseminlet, sari yakuttan fulyalarla siisleniyor. 
Bunlar o kadar ustalikla oturtulmu§ ve yine oyle gii- 
zel islenmis ki, bu gesk higbir seyin bu kadar zarif ola- 
cagini insan akhna getiremez. Saglar ya incilerle, ya- 

hut kurdelelerle oriilii oldugu halde, arkaya dokiilii- 

..47 

yor. 

D'Ohsson 18. yiizyil Tiirkiyesindeki orf ve adet- 
lerden soz ettigi eserinde Osmanli kadinlanmn gi- 
yimlerinden bahsederken takilari hakkinda da detayli 
bilgiler vermektedir. "...Halleri vakitleri ne olursa ol- 
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sun altm yahut giimu§ten kiipe, bilezik, gerdanlik ve 
kemer takmayan kadina hemen hemen rastlanmaz. 
Daha yiiksek mevkilerde olanlarda ise bu siis e§yasi en 
halis incilerden ve her gegit degerli ta§lardan olur. Ka- 
dinlar cok defa be§ alti yiiziigii bir arada takar. Biitiin 
parmaklara, ba§parmaga bile yiiziik takildigi olur. 
Ba§liklan yiiksektir. Diiz i§lemeli yahut renkli mus- 
linden yapilir ve cigekler, elmaslar, yakutlar ve ziim- 
riitlerle siislenir. Bazilari da padi§ahi taklit ederek ba- 
hkcil tiiyii takar. Bunlara sorgug derler. Sorguclar bu- 
ket biciminde olur. Sapi degerli tasjarla zenginlestiri- 
lir... Kadinlar arasinda saat kullanma pek yaygin de- 
gildir. Altin veyahut elmash saatleri olanlar bunu go- 
giislerinin sol tarafindaki kiiciik bir cebe koyarlar. Di- 
sardan sadece zinciri goriiliir. Orta derecede hali vak- 
ti olan kadinlar boyunlarina, gobeklerine kadar inen 
altin zincir asarlar. 
Bu zincirlere kiiciik 
altin paralar asihr ki, 
bunlann sayisi altmi§ 
ile seksen arasinda 
olur. Yahut muhtelif 
boy ve sekilde madal- 
yonlar asarlar. Bu 
madalyonlardan ba- 
zisinin iistiinde ayet 
yazihdir ki bunlara "ayetli altin" denir. Bu hususiyet 
altinin ters yiiziinde belirtilir. Diger madalyonlar 
umumiyetle armut bi^imindedir ve bu yiizden "armu- 
di" diye anihrlar. Onlara da "Ma§allah" yazihdir.'"' 

Lale devrinde Osmanli kadinlarinin giyim kusa- 
mindan bahseden Ahmet Refik, 18. yiizyilda ziynet 
ve ihtisamin kiyafetlerde arttigini, Sadabad sefasina 
giden hanimlarin ve genq delikanlilarin kiyafetlerinde 
bile degi§iklikler oldugunu, ozellikle Sadabad'da ge- 
firilen bayram giinlerinde kadiniann biitiin ziynetle- 
rini takarak ihtisamh bir goriiniim sergiledigini be- 
lirtmekte" 9 takilar hakkinda da etrafli bilgiler ver- 
mektedir: "...Lale devtinde hanimlarin liikse ve siise 
kar§i ilgileri artmi§, binjok hanimin zevk ve ziynete 
olan a§in du§kiinliikleri yiiziinden kocalarindan aynl- 
diklari goriilmu§tii. Bu devirde ozellikle sultan dii- 
giinleri gayet parlak olur, damatlar cok fazla masraf 
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ederlerdi. Ali Pasa'nin Ummii Giilsiim Sultan ile dii- 
giinleri yapildigi zaman Damat Ali Pa§a, gelin sulta- 
na zifaf gecesi bir miicevher saat takdim etmi§, Sultan 
III. Ahmed biitiin saray erkanina mesela §ehzadeler- 
den Siileyman, Mehmed, Mustafa, Bayezid ve Numan 
ile Fatma- Hatice, Atika, Saliha, Zeynep, Ay§e ... sul- 
tanlara, ba§ kadin efendi ile ikinci, iiciincii ... kadin 
efendilere ... birer diizine Dibay-i Rumi, birer diizine 
Nevzuhur Hitayi ile birer diizine de sade Hitayi hedi- 
ye olarak vermi§ti. 

Hanimlarin ev icindeki elbiseleri ve kiyafetleri, 
Sultan III. Ahmet devrinde hayli renkli ve giizeldi. 
Mesela sultanlar arkalanna, bastan a§agiya incilerle 
siislii, diigmeleri elmas, uzun bir entari giyerlerdi. 
Sonra bellerine gayet geni§ ve elmaslarla siislenmi§ bir 
kemer baglarlar, boyunlarina ziynet yerine safi inci- 

den yumurta biiyiik- 
iiigiinde ziimriitlerle 
siislii bir kordon, 
kulaklarma etrafi 
findik buyiiklugun- 
de armudi elmas kii- 
pe takarlardi. Ho- 
tozlann etrafi yakut- 
tan yapilmis giillet- 
le ve incilerle siisle- 
nirdi.. Sahara ihstirilen igneler, tamamen elmash ve 
ziimriitliiydii. Ozellikle yiiziikler benzeri gorulmemi§ 
biiyiikiiikte iri elmas ta§larla siisliiydii. 

Vezir hanimlarmin kiyafetlerinin de aynca bir 
zerafeti vardi. Hanimlar qogu zaman topuklarina ka- 
dar pembe, kenari islemeli, ipekten zarif bir §alvar, 
ayaklarina sirma islemeli beyaz terlik giyerlerdi. §al- 
varin iizerine giyilen gomlek, beyaz ipekten, etrafi is- 
lemeli, kollan yari bilege kadar uzun ve genis.fi. 
Gomlegin yakasi bir elmas diigme ile iliklenir, gog- 
siin biitiin beyazhgi gomlegin altindan goriiliirdii. 
Sonra iizerine kollu, sirma i§lemeli diigmeleri inciden 
entari giyilir. Uzerine dort parmak kahnhginda ke- 
mer baglamrdi. Zenginlerin kemerleri daima elmas- 
larla ve incilerle siislii bulunurdu. Fazla masraf etmek 
istemeyenler, kemerlerini beyaz satenden yaptinrlar- 
di. Hanimlarin basdanna giydikleri hotozlar, kadife- 
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den olup, etrafi elmaslarla ve incilerle siisliiydii." 50 

Sultan Abdiilmecid, Sultan Abdiilaziz, Sultan V. 
Murad, Sultan Abdulhamid, Sultan Resat ve Sultan 
Vahdeddin zamanlarmda hayatimn biiyiik bir kismi 
padisah saraylannda gegen Leyla Saz Hanim, saray 
gevresini, insanlanni, gelenek ve goreneklerini, saz 
alemlerini, saray teskilatini, iinlii diigiinleri yazmis. 
oldugu anilarmda renkli bir bigimde anlatmaktadir. 
Verdigi bilgilerin onemli yonii, 19- yiizyilda Osman- 
li Saray kadinlarinin giyim kusami yaninda donemin 
takilari hakkinda da bir kaynak niteligi ta§imasidir. 
"...Serpu§ olarak iki parmak kadar kenarh fes giyilir... 
Uzerine o vaktin modasi ay, yildiz, divanhane givisi 
(yuvarlak), lokum (dort kose) yahut kabakgigegi igne- 
ler takilirmis. Bunlann taslan pirlanta olsun fele- 
menk olsun hep foyali 
imi§. Siis esyalan: Gerdana 
ortasi ziimriit askih miite- 
addit sira inci, kulaklara 
ekseriya ziimriitlii kiipe ta- 
kilir, kollarda genis, bile- 
zikler, parmaklarda giil, 
ziimriit ve yakut yiiziikler 
bulunurmus... Bir elbise- 
nin serpuslari mevkiine ve 
ya§ina gore idi. ... Gengle- 
rin kullandigi basligin orta 
ko§esi ortaya, orgiilerin iis- 
tiine yaprak seklinde ilisti- 
rilerek biiyiicek bir elmas igne ile tutturulur, one de 
salkimli miicevherler takilirdi. Yahut diizii one getiri- 
lerek bir yam kulagin hizasina kadar indirilip diger 
yam yiiksekten konur, uglan ense uzerine istenildigi 
§ekilde ignelenirdi. Althgin bir ucu ba§ligm aim or- 
tasindan, digeri enseye yakin yerden gev§ekce ili§tiri- 
lip, sag uzerine hilal gibi yanm devir §ekil verilirdi. 
Onun ortasmdaki bo§luga titrek sapli kus ya da kele- 
bek (igneler) ve salkimli bir elmas takilirdi. Hotozlar 
(bir cesit sapkaya benzeyen ve basa gecirilen bashk) 
onii yiiksek, arkasi acik cember gibi, tepesi acik yahut 
kapali olurdu. Oniine yaki§ir bir elmas ya da tiiy her 
t. . istenirse takilirdi. Diadem (yanm tac §eklinde) ta- 
rak takilirdi. Bir digeri kadifeden ya da ipekli ince 
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seyden yapilip kenarina boncuklu sagak, dantel, mii- 
nasip yerine sunt gicek, tiiy konur, kurdele ile siisle- 
nirdi." 51 

Leyla Saz Hamm ayrica anilarmda Sultan Abdiil- 
mecid'in kizlan Cemile Sultan ile Miinire Sultan'in 52 
ceyizlerinden soz ederken aym zamanda donemin ce- 
sitli kuyumculuk isleri hakkinda da bize bilgi ver- 
mektedir: "...Cem ile Sultan'in ceyizi ... biiyiik bir so- 
fada sergilendi. Giimii§ toparlak tepsiler icine al kadi- 
fe yayilip uzerine mahfazalariyle miicevherler kon- 
mustu. Kabi altm iizerine elmash Mushaf-i §erif, yazi 
takimi, ba§lik, gerdanhk, gogiisliik, kemer ba§i, bile- 
zik, kiipe, yiiziik takimlari, miiteferrik celenkler, sal- 
kimli broslar, saatler, ortasi ve sapi elmash yelpazeler, 
elmash altin zarf, ortasi elmash kahve ortiisii, bir gift 

elmash yemek kasigi, ka- 
paginin tepesi elmash bir 
gift kulplu altin bardak ve 
daha bazi geylerdi." Miini- 
re Sultanin geyizi hakkin- 
da ise §u bilgileri vermek- 
tedir: "...Bir de sultane- 
fendinin sagini toplayip 
tutturulacak taragi vardi. 
Kil gibi ince sapta birkag 
zembilcik asilmi§ gibi ku- 
ru bir kir gigegi vardi. Bu 
gigegin ismi hatirimdan 
gikmi§, galiba haseki kii- 
pesi derlerdi. ince altin iig sapa bunlardan birkag tane 
asilmi§, saplarin kok tarafinda sik mihlanmi§ pirlanta 
yapraklarla kiigiik bir demet yapilip baga taraga mih- 
lanmi§ti. Gayet zarif ve kiymettar tarakti. 

Ba§kaca, platin iistiine bir sira pirlantadan yapil- 
mi§ gosteri§li hilal, platin iistiine yapilmi§ yildiz, yi- 
ne platin iistiine yapilmi§ kuyruklu biiyiik yildiz igne 
vardi ki, kuyruk kismi da ayri ayn titrerdi. 

Bu geceye mahsus miicevherler de pek giizeldi. 
Iri inciler, pirlantalar ve kiigiik yakutlarla yapilmi§ 
gerdanhk ve yanm basdik bro§, kiipe, platin uzerine 
ortasi ziimriit, kenari pirlanta gevrilmi§ yuvarlak par- 
galarin gogiise gelenlerinden yedisinin altmdan aym 
i§de armudi bigimde pargalar asilmi§ gerdanhk, bir 
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gift kiipe, bir yiiziik, gagalanndan kavusur bir gift ta- 
vus. Miinire Sultanefendi'nin geyizinde miicevherler 
arasinda pirlantadan yapilmis, baglanmi§ kurdele §ek- 
linde (Frenkbagi denirdi) tig parga vardi. ...Ilk tepside 
Mushaf-i §erif ve yazi takimi, kagit makasi, kalemt- 
ra§, makta, kalem, bir de dersin yerlerini kelimelerini 

gostermekte kullamlan hilal vardi Yazi takimi al- 

tin tepsi iizerinde kapaklanmn tepeleri miicevherli al- 
tindan hokkalardi. Makas ve kalemtrasin saplan akin 
iizerine elmas kesecek yerleri gelik iistiine akin i§len- 
mis, Arnavut ustalannin savat (gumiis iistiine kursun- 
la yapilan karakalem nakislan) isi idi. 

Siis, ziynet esjasmdan baska sapi miicevherli 

bir sineklik, mine iizerine elmash gift gozlii diirbiin, 
devekusu tiiyiinden beyaz, biiyiicek, toparlak, ortasi 
ve sapi yakut, ziimriit ve pirlanta karisik olarak siis- 
lenmis yelpa2e, bir de katlamr yarim daire bir yelpa- 
ze vardi." 53 

Osmanli takilan hakkinda ge§itli kaynaklar ya- 
ninda, yabanci ressamlann tablolarindan ve minyatiir- 
lerden de bilgi edinmekteyiz. Ornegin, tinlii ressam 
Van Mour'un tablolari, Lale Devrinde Osmanhlarm 
yasayis tarzlari yaninda kilik kiyafetleri ve kullandik- 
lan takilan da incelememiz icin biiyiik bir deger ta§i- 
maktadir. Yine bir baska ornek olarak ise Lale Dev- 
ri'nde saray nakkasi olan Levni'nin minyatiirlerini ve- 
rebiliriz. 18. yiizyilin ilk yarisinda yasamis iinlii bir 
Osmanli minyatiirctisu olan ve Levni lakabiyla tani- 
nan Abdiiicelil (Jelebi, Tiirk kadimna ait onemli bel- 
geler niteligindeki minyatiirlerinde kadinlann yasan- 
tisini, sosyal hayatini, adet ve eglencelerini yansitir- 
ken, 18. yiizyilda kadinlann kullandiklari takilan da 
tasvir etmi§tir. Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi 
H. 2164 Numarali Albiimde (y. 8b) yer alan "Karan- 
filli Kadin" adli minyatur, buna sadece bir ornektir. 
Dade Banu'nun tasviri oldugu iizerindeki yazidan an- 
la§ilan bu minyatiirde, hanimin aynntili bir §ekilde 
gizilmi§ olan kiyafeti, Lale Devrinin 1720-1725 yilla- 
n arasindaki modasini bize yansitmaktadir. Kiyafeti 
§alvar, gomlek, entari ve hirkadan olusan hanimin, 
ba§indaki sola kaymi§ hotozun iizerine sardigi yeme- 
nisi, ta§larla siisliidiir. Ba§taki ta§lar hotozun iizerin- 
den ve yemenisinin arasindan gegmektedir. Ug sira in- 
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ci dizisi fakaklardan gikarak ba§inm arkasindan do- 
lanmaktadir. Bu inci dizilerini gigek bigiminde agil- 
mi§ inci kiipeler tamamlamaktadir. Belindeki keme- 
rin tokasi da task olup, i^giligi oldukga giizeldir. Fi- 
giiriin bir elinde iki, diger elinde bir adet ta§h yiiziik 
ile iki bileginde de kelepge §eklinde ince bir i§gilige 
sahip bilezikler mevcuttur. 5 " 1 

Osmanli kuyumculuk eserleri incelendiginde, 
saray mensuplannin yaptirdiklan eserlerde, Osmanli 
sanatinin gelenekli motifleri ve formlan iizerinde za- 
manla tutucu davranmadiklan, kendilerine giizel ge- 
len form ve motifleri yabanci sanatkarlar tarafindan 
yapilmi§ olsalar da benimsedikleri anlasdmaktadir. 
Oyle ki saray mensuplan bazen yaptirmak istedikleri 
kuyum i§lerinin resim veya geklini gizerek ya da giz- 
direrek kuyumculara vermiflerdir. Kuyumculuk i§le- 
rinde kullamlan tasjarin ise biiyiik bir boliimiiniin 
Imparatorlugun simrlan igindeki bolgelerden saglan- 
digim kaynaklardan ogrenmekteyiz. Akik Ye- 
men'den, ziimriit Sivrihisar yakinlarmdan, giimii§ 
Balkanlardaki merkezlerden ve Giimiifhane'den elde 
ediliyordu.. Ye^im Uzakdogu, elmas Hindistan, lal 
Bedeh§an, firuze Ni§abur, yakut Seylan, inci ise Hin- 
distan, Uzakdogu sahilleri ve Kizildeniz sahilindeki 
iilkelerden temin edilmekteydi. Tarihlenmesi en ko- 
lay olan kuyum isleri giimiisler olup, giimii§ esyalar 
iizerine genellikle tugra ve ayar damgasi vurulmustur. 
Osmanli kuyumculugunda akin, gumus ve tombak 
en gok kullamlan madenlerdir. Bunlar bazen saf ola- 
rak bir esya yapiminda kullanilmis, bazen de agag, 
kumas ve Saraydaki Cin porselenlerine aplike etmek 
suretiyle, zarf, kapak, rozet gibi ilaveler olarak kulla- 
nilmistir. 

Kuyumculuk eserlerinde kullamlan teknikler 
ise, kakma, dovme, savatlama, oyma, giiherse, akin 
yaldiz kaplama (tombak), mine, zincir i§i, telkari ve 
mihlama gibi maden sanatinin gelenekli teknikleri- 
dir. 

Osmanli Saray kuyumculugunun en onemli ozel- 
liklerinden biri de sadece altin, giimii§ ya da diger 
madenler iizerine degi, kumas, deri, hatta porselen 
iizerine de aplikasyon yoluyla degerli taslardan ve al- 
tin, gumii§ paftalar seklinde siisleme yapmakti. Bu 
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pafcalar inci ve degerli ra§lar, ye§im paftalar ise deko- 
ratif §ekilde aplike edilmi§lerdir. Bazen de bu ta§lar ve 
paftalar sirmalarla cevrelenmis.lerdir. Topkapi Sarayi 
Miizesi'nde orneklerini gorebilecegimiz ortii, kapi 
perdesi, ciiz keseleri, bazi giysiler (kapaniceler), padi- 
sah minderleri, bazi dosemelikler bu tarzda yapilmi§- 
lardir. 5 ' 

Kuyumcular saray ve biiyiik §ehirler iqin iirettik- 
leri parcalarda miicevher olarak yakut, zebercet, ziim- 
riit, beha§, banefs, berharidi, elmas, ayniilhir, badi- 
zehr, firuzec, akik, miknatis, sinadec, lahverd, mer- 
can, §ene, hame§t, hiimayun, ye§im, yesib, liilii, talk 
gibi degerli ta§lan kullanmi|lardir. Giiniimiizde cogu 
unutulmus, olan bu ta§larm icinde en degerlileri ya- 
kut, ziimriit, elmas, gokyakut (safir) ve inci idi. Inci- 
nin beyazindan ba§ka, sansi, pembesi, siyahi ve filizi 
olam da kullamlmaktaydi. En cok islenmis olanlar ise 
beyaz elmas ve altin kari§imi mticevherlerdir. Evlilik 
torenlerinde kiza takilacak olanlar onceden belirlemr- 
di. Kirsal kesimin takilan bolgelere gore farkhhklar 
gostermekteydi. Bu takdarda som akin ve giimu§ten 
yapdan hizma, kiipe, gerdanhk, zincire takdan be§i- 
birlik, gazi, re§at, mahmudiye isimleri verilen altinlar 
ceskli kalinlikta, i§lemeli ve i§lemesiz akin ve giimus. 
bilezikler, ve halhal, cok yaygin olarak tercih edilen 
takilardi. Bu takdarda kullanilan taslar daha cok el- 
mas, akik ve inci idi. Ayrica nazara karsi mavi bon- 
cuk, tilsimlar, ayetli muskalar da siis e§yalan arasinda 
yer almaktaydi. Ba§ siislemelerinde ise saglara ve ba§- 
liklarin etrafina takilan altin ve giimu§ paralar, bon- 
cuk ve nazarliklar kadinlara ayri bir giizellik katardi."' 

19- yiizyildan kalan pargalarda daha onceki do- 
nemlerin kuyumculuk teknikleri uygulanmisxir. An- 
cak bu yiizyil eserlerinde altin yaldizli bakir (tom- 
bak), kabartma (repousse), mineleme, telkari, ve sa- 
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vatlamanin eserlerin yapiminda teknik olarak agirlik 
kazandiklan dikkati cekmektedir. 19- yiizydda kos- 
tek, bilezik, cep saati zarfi, kemer gibi kiiguk boyut- 
lu siis esjalanmn yanisira, repsi, kazan gibi daha bii- 
yiik boyutlu esyalarda ise sikhkla uygulanan bir tek- 
nik de savatlamadir. Konturlan maden kalemleriyle 
oyulmus desenlerin cukurda kalan yuvalarina siyah 
bir boya akirma yoluyla yapdan bir tekniktir. Ozellik- 
le madalya, ni§an ve bazi saar muhafazalarinda kon- 
turlan tasan biiyiik lekeler bigiminde yapilmi§ mine 
renklendirmelerle ilgi cekmektedir. Minenin yanisira 
kiymetli ta§lan kakma suretiyle yapdan nisanlar ise 
Osmanli kuyum i§leri arasinda gbz kamasuran parca- 
lardir. 

Daha 50k fincan zarfi, tepsi gibi giinliik kulla- 
nim esjalanndan kiipe, kemer, bilezik, kolye gibi ta- 
kilara kadar yaygin kullanim alani bulan bir ba§ka 
teknik de telkaridir. 20. yiizyilda ozellikle iilkemizde 
Trabzon gevresinde uygulamasina devam edilen elde 
oriilmus. telkarinin yanisira, ba§ta Midyat ve Diyarba- 
kir olmak iizere gurniis, telkari, yerini giderek altina 
birakmaktadir. 5 ' 

Erzurum'un altin ve giimiisten "burma" olarak 
adlandinlan bilezikleri, gumiis. nalmlan, brme ke- 
merleri ve hamam taslan, Diyarbakir'in gerdanliklan, 
hasir bilezikleri, gumiis, i§lemeli nalin ve cekmeceleri, 
Trabzon'un hasir bilezikleri, Malatya'nin Halep ve 
§am i §i olarak adlandinlan bilezikleri, hap denilen 
burmali inci gerdanliklan giiniimiiz kuyumculugu- 
nun orneklerindendir. Anadolu'nun cesjtli bolgelerin- 
de guniimiizde de siirdurulen kuyumcuiugun en 
onemli merkezi ise kuskusuz yiizyillarca bu uniinu 
koruyan ve siirdiiren Istanbul'daki Kapahcar§i'dir. 58 
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^"tesh silahlann ortaya ciktigi kabul edi- 
f y(/ len yillarda, 14. yiizyil baslannda Os- 
manlilar, heniiz yeni bir olusum icerisine 
girmis kiiciik bir beylikrir. Bu nedenle soz konusu do- 
neme ait belgeler bulmak simdilik pek miimkiin de- 
gildir. Ancak 14. yiizyilin ortalanndan itibaren Os- 
manhlann atesli silahlari kullanmaya baskdiklarina 
dair bilgiler almaktayiz. 

Tiirkler bir ara§tirmaya gore ilk kez I. Istanbul 
Muhasarasi (1369) sirasinda top kullanmi§lardir. 1 An- 
cak bir ba§ka tarih ara§tirmacisi Osmanlilarin ilk kez 
I. Kosova Sava§i'nda (1389) top kullandigini belirt- 
mektedir. 2 Aym yillarda Osmanli Tiirkleri di§indaki 
diger Tiirk topluluklan arasmda ttj 
da ate§li silahlann kullanildigina 
dair bilgiler mevcuttur. 1 

(Jesitli kaynaklar 15. yiizyil 
ba§larmdan itibaren Osmanlilar 
tarafindan tiifeklerin de kullanil- 
digindan soz etmektedir.' 15. 
yiizyila kadar varliklanni sadece 
kaynaklardan ogrenebildigimiz 
ate§li silahlann kullanimi yiizyi- 
lin ortalanndan itibaren yaygin- 
lik kazanmi§ ve bu donemden 
beri elimize gelmis. ornekler 
Tiirkiye ve diinya miizeierinde 
seqkin yerlerini almiftir. 

Fitilli mekanizmali olarak 
adlandinlan ilk te§li silahlar, 
namlu agzindan doldurulur ve 




Tophane binasindan bir gorunlis 



bir fitil aracihgi ile uzaktan kumanda edilirlerdi. Bu 
mekanizmalann hava sartlari ve kullamcimn can gii- 
venligi agisindan yarattigi bazi sakincalar bulunmak- 
taydi. Bu nedenle daha kullams.li olmasi agisindan 16. 
yiizyilda $akmakh mekanizmalar geli§tirilmi§tir. Bu 
mekanizmanin kullanimi ile birlikte yava§ yavag ta- 
bancalar yani bel kemerine sokularak veya atin terki- 
sine takilarak tasinabilen daha pratik kiigiik ate§li si- 
lahlar ortaya cikmaya baslamistir. Daha sonra yapilan 
yeni ara§tirmalarla 18. yiizyilin sonlannda kapsiillii 
mekanizmalar geli§tirilmi§tir. Ancak bu doneme ka- 
dar silahlar hala agizdan doldurulmakta ve sadece tek 
ati§ yapabilmektedirler. 19. yiizyil ortalannda ise ar- 
tik igneli mekanizmalar kullanii- 
maya basdanmistir. Igneli meka- 
nizmalarla birlikte, geriden do- 
lan ve kovanli mermi ile seri ati§- 
lar yapabilen silahlar gelistiril- 
mi§tir. Bu ozellikteki silahlann 
ortaya cikmasinda 1885 yilinda 
bulunan dumansiz (beyaz) baru- 
tun 50k etkisi olmu§tur. Silahla- 
nn geriden doldurulmasi 15. 
yiizyildan itibaren denenmektey- 
di, ancak kara barut bu sistem 
icin pek kullanish degildi ve 
namlu iizerinde basingtan dolayi 
tahribata neden oluyordu. Bu 
problemler ancak 19- yiizyilda 
50k yonlii yeni ara§tirmalarla 56- 
zumlenebildi. 
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TOPLAR VE TOP IMAIP 

ilk ate§li silah bir mesnede dayandinlarak kulla- 
ndan ve fitil aracihgi ile ate§lenen, ta§ ya da granit 
giille atan bir namludan ibaretcir. Bu tanimlama gii- 
niimiize gelebilmis, erken tarihli coplara 50k uygun ol- 
dugu icin, ilk ate§li silahlann toplar oldugu du§iiniil- 
mektedir. Osmanh Devleti'nde Kapxkulu Ocagi te§- 
kilati icerisinde yer alan Topcu ocagi Osmanh impara- 
torlugu'nun 50k Snemli bir askeri giicunii olu§tur- 
makta olup, top dokenler ve top kullananlar olarak iki 
simfa ayrihrlardi. Ocak Sultan I. Murat zamaninda 
kurulmu§tur. 6 Sultan 
Murat'in Kosova sava§i 
(1389) i$in top doktiii- 
diigiinii ve Haydar adin- 
da onemli bir top do- 
kiimciisuniin oldugunu 
aras,tirmalar bildirmekte- 
dir. 7 

Fatih Sultan Meh- 
med'in Istanbui'un fethi 
sirasinda Edirne'den ge- 
tirdigi ve bir kismim da 
Istanbul surlari onunde 
doktiirdiigii muazzam 
toplari ve top dokumcusii 
Urbarix biitiin tarih ki- 
taplari yazmaktadir. Do- 
layisiyla topgu giiciiniin fetihte onemi biiyiiktiir. Os- 
manh imparatorlugu silah teknolojisindeki yeni ara§- 
tirmalar ve topcu giicii biiyiidiikce buyiimus.tur. 

Istanbul'da eski Galata surlari icinde bulunan ve 
semte adini veren Tophane Osmanh savas, sanayisinin 
merkezi durumuna gelmiftir. istanbui'un fethinden 
kisa bir sure sonra, Fatih Sultan Mehmet (1451-1481) 
tarafindan yaptirilan Tophane'nin adi Fatih Vakfiye- 
si'nde de gegmektedir. Osmanh'nin bu tophaneden 
ba§ka ce§itli kalelerde de kiiciik caph tophaneleri bu- 
lunmaktadir. 

Osmanhlarda top dokiimii Kanuni Sultan Siiley- 
man (1520-1566) doneminde en list diizeye ula§mi§ 
ve istanbul tophanesi binalannin bir kismi yikilarak 
dokiimhaneler genijletilmij, deniz kiyisina Topgu 





ki§lalan yapilmi§tir. Evliya Clebi Seyahatnamesi'nden 
ahnan bilgilere gore, soz konusu donemde tophanenin 
durumu §oyle ozetlenmektedir: Denizden yu'z adim ile- 
ride yuksek bir dagin eteginde olan Top Karhanesi db'rt ta- 
rafi duvarli kale gbruniimiinde bir yapidir. Damlara mer- 
divenlerlt pkilir ve iizerlerinde dar insan yollan bulunur. 
Damin uzerinde yiizlerce bal fiftst ile su hazirdir. Tun$ 
erirken dama kwdcim sicramasi halinde, damda gezen 
adamlar bu sular ilt ate^i sonduriir. Tophanede iki yerde 
tun$ finni bulunmaktadir. Aynca tophanede kaliplann 
.\aklandigi depolar da vardir. Finnlartn ifi ate$e dayamk- 

li atei ta^i ile kapltdir, 
Uzerleri kubbeli olan bu 
ocaklarm alt kmmlan bo§- 
tur. Evliya Qelebi Topha- 
ne ile ilgili bu bilgileri 
verirken, 1702 tarihinde 
tophanede kiicuklu bii- 
yiiklii 13 ocagin cahs,- 
makta oldugunu ogreni- 
yoruz. Buna ragmen 18. 
yiizyilda Avrupa topcu- 
sunun sistemli geli§mesi 
kar§isinda, bir duraklama 
donemi yas,ayan Osmanh 
imparatorlugu'nun topcu 
giiciinde de bir zayiflama 
meydana gelmi§tir. An- 
cak Osmanh'nin batiya 
kar§i giiciiniin azalmaya ba§lamasina kar§in, Dogu'da- 
ki ekisi hala siirmektedir. 8 

18. yiizyilda artik tophanede eskisi kadar biiyiik 
olgiilerde top dokiilmiiyordu ancak, batidaki sanayi 
devriminin etkisiyle Osmanh tophanesi de yenilesme 
ve sanayilejme giri§imlerinde bulunmu§tur. Bu do- 
nemde biiyiiklii kiicuklii 700 tezgahtan olusan topha- 
nede ba§hca; top fabrikasi, Tophane-i Amire resimha- 
nesi, top numunehanesi, muyanehane, Tiifenkhane-i 
Amire, kundakhane, tavhane, Damirhane, carkhane, 
nakka§hane, cilahane, baskihane, depolar ve matbaa 
gibi boliimler bulunmaktaydi. 

1862 yihnda istanbul'a gelmis, olan bir ingiliz 
elf isi , Tophane'nin 24 pound'luk iki finni bulundu- 



Fatih Sultan Mehmet (1453-1481) devrine ait Darbuzen top, tung 
dokiimdiir ve kaval namluludur. Askeri Muze. 
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gunu, ydda her kalibrede 300 top dokiilebilecek ka- 
pasitede oldugunu, dokiilen toplann son i§leminin 25 
beygir gticiindeki buhar makinesi ile yapilmakta ol- 
dugunu anlatmaktadir. 

Sultan III. Selim (1789-1807) doneminde acd- 
mi§ olan Miihendishane-i Berri Hiimayun ve daha 
sonra II. Mahmud doneminde 1834 yihnda agilan 
Mekteb-i Harbiye-i §ahane'de askeri egitimden ba§ka 
askeri sanayinin ve teknolojilerini de izleyebilmek 
amaciyla miihendislik egitimine de ba§lanmi§ti. Yani 
Osmanlilar uzun bit duraklama devrinden sonra mo- 
dern ordulanni olu§turmak iizere kendi miihendisle- 
rini yetistirmeye ba§la- 
mifti. Haskoy'deki Hum- 
barahane'nin yaninda ku- 
rulan Miihendishane'de 
de bir dokiimhane kurup, 
uygulamali olarak kiiciik 
capli toplar d6kmii§ler- 
dir. Ayni dbnemde, bu- 
giin hala kismen ayakta 
olan Zeytinburnu Silah 
Fabrikasi da geliftirile- 
rek, burada da top dokii- 

mii yapdmaya ba§lanmi§tir. Zeytinburnu fabrikala- 
nnda dokiilen ham toplar, Tophane'ye gotiiriilerek 
orada is.lenmis.tir. Aslinda Zeytinburnu Fabrikasinda, 
Amerika'dan ithal edilen Martin tiifekleri ile Alman- 
ya'dan ithal edilen Mauser tiifeklerinin montaji ile 
mermi, siingii, kasatura ve subay kiliclan gibi askeri 
techizat iiretilmekteydi. 

Tophane'deki meslek diizeni bakimindan, top 
dokiimii ile ilgili olan personele 'dokumcu', bunlarin 
ba§indaki kigiye ' dokumcii bap' denilmekteydi. Db- 
kiimcii basmin bir iistiindeki ki§i ise top^ubap, yani 
Topcu ocaginin en iist riitbeli ki§isi idi. Dokiirncuba- 
§ina bagh olarak yardimci, tamici, burgucu, diilger, 
kepgeci, dokiimcii, nakkas. ve giraklar bulunmaktaydi. 

18. yiizyihn sonunda topcu sinifinin yeniden dii- 
zenlenmesi ile Topcuba§i yerini, Tophane Miepri'ne bi- 
rakmi§tir. Tophane Mii§irligi topcu sinifinin biitiin 
malzemesinin temininden, sevk ve idaresinden so- 
rumlu oldugu gibi, imparatorluk simrlan icindeki 




c;akmakli tufekler. 16-17. yiizyil. Polonya-Krakov. 



biitiin silah fabrikalarmdan, imalathanelerden, depo 
ve buralarda calisan i§ci ve askerlerden de sorumluy- 
du. Tophanane mii§iri ayni zamanda 'Meclis-i Viikela' 
yani bakanlar kurulu iiyesi idi ve resmi makami Top- 
hane'de bulunmaktaydi. 

Tophanenin genis. kapsamh yapisi icerisinde ya- 
pilmis. olan Osmanh toplannin dokiim i§lemleri hak- 
kinda mevcut bilgilere gore, Eger top onemli bir sefer 
icrin ve biiyiik boyutta veya padi^ah adina dokiilecek 
ise topun detayli bir maketi yapihp, Sultana sunula- 
rak onayi almdiktan sonra birinci i§lem kahplarm ha- 
zirlanmasi olarak ba§byordu. Kahplar, balmumu ve 

kil ile hazirlamr, ancak 
direnci arttirmak icin ice- 
risine keqe, gaput tarzi 
baglayicilar konulurdu. 
\q kahp, standart oranlari 
dahilinde kademeli ola- 
rak bicimlendirilmektey- 
di. Dipte barut hakki bo- 
liimii, sonra dam yani 
guile yuvasi ve dam yolu 
vardi. Iq kahptaki bu ka- 
demelenme erken orneklerde di§ kahba yansimazdi. 
Di§ kahpta ise kuyruk ve muylular (topu kuyruga otur- 
tan kulplar) yer ahrdi. Iqiqe yerle§tirilen kahplarm di- 
§1 demir ve ahsap cemberlerle sikica sardirdi. Bunun 
nedeni iki kahp arasina akitilacak olan yiiksek lsida ve 
erimis. halde bulunan madenin basing ile kalibi patlat- 
masini engellemektir. Ikinci a§ama olan dokiim i§le- 
minden sonra madenin sogumasi beklenir ve kahptan 
Cjikarihr. Ucuncii a§amada ie falya (namlu icindeki ba- 
rutu ate§emeye yarayan ve namlu gerisinde yer alan 
delik), ni§angah, gez ve arpacik kertikleri, kuyruk ve 
muylulann bigimlendirilmesi i§lemleridir. Eger nam- 
lu iizeri i§leme dekorlu ve kitabeli ise bunlarin govde- 
den kabartmali olanlari, kaba olarak kahba dokiildiik- 
ten sonra- ince i§ciligi sonradan yapihr, kazima ise ta- 
mami kahptan giktiktan sonra yapihrdi. Son olarak 
ise egeler, taraklar ve zimparalar kulanilarak ici di§i 
temizlenirdi. Bu i§lemlerin ardindan deneme ati§i ya- 
pihr, olCjiimieri (gap, menzil, agirhk, guile agirligi. 
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yapim tarihi) topun kuyruguna kazmirdi. Bu blgiim- 
ler top uzun yillar kullanildiktan sonra silahm vasifla- 
rmda olabilecek menfi degi§iklikleri belirlemek igin 
yenilenir, §ayet degi§iklik varsa olgiim tarihi ile bir- 
likte yeni degerler top kuyruguna tekrar yazihrdi. Bu 
durumun en belirgin delilleri halen Askeri Miize'deki 
toplarda kar§imiza gikmaktadir. Yani Osmanli toplan 
belli periyodlarla teknik muayeneden gegiriliyorlardi. 

Tophanede biiyiik boyutlu ve ozellikle Sultanlar 
adina dokiilecek olan toplar, topguba§inin nezaretinde 
ve ozel torenlerle dokiiliirdu. Soz konusu tiirde topla- 
nn dokiilecegi giin Topguba§i tarafindan §eyhulislam, 
Vezirler ve kazaskerlere ziyafet verilir ve bu ziyafete 
dokiiciilerle diger i§ciler de katihrdi. Sonra Turn; der- 
yasi di§an aktigi zaman nazan sevmez' dii§iincesi ile 
dokuciiler ve davetlilerden kirkar ki§i ayrdir, digerle- 
ri di§an gikartihrdi. Igerde 
kalan ustalar, ocakta eriyen 
tuncun igine gerektigi kadar 
kalay atarken, dualar edilirdi. 
Bu sirada dbkumciiba§i igeri- 
de hazir bulunan davetlilere 
'Sultan askina, zekat ve sada- 
kalarinizdan akin, kurus, ne 
olursa olsun, su tunc deryasi- 
na birakiniz' der ve sadrazam 
ve hazinedar tarafindan birkag kese akin dokiimcuba- 
§ina teslim edilir ve oda keseleri eriyen tuncun igine 
kan§tinrdi. Top dokiildiikten sonra ise 70 kisjye hilat 
giydirilmesi ve bagi§lar dagitilmasi bu gelenegin de- 
vamiydi. Dokiim isleminin ciddiyetini ve onemini 
vurgulamasi agismdan onemli olan bu toren yogun bir 
imalat igerisinde olan, Tophanede her dokiilen top 
igin yapdmasi mumkiin olamazdi. Ancak agirhklan 
15-20 ton civannda olan Fatih, Yavuz, Kanuni gibi 
sultanlarin adina dokulmiis ve bugiin Istanbul miize- 
lerinde korunan toplar gozoniinde bulunduruldugun- 
da, yapdan i§in biiyukliigii daha agik olarak ortaya 
gikmaktadir. 

19- yiizyda gelindiginde sanayile§me ile birlikte 
top dokiim usuliinde de bazi degi§iklikler uygulan- 
maya baflanrmjtir. Silah teknolojisinin geli§imi ile 
birlikte ortaya gikan geriden dolar toplar ise blok gov- 




de halinde dokiilen top namlusu, tophanenin carhane 
tezgahma getirilerek planyalarla kama payimn dort 
ko§esi diizeltilirdi. Kutr-ufem yani agiz gapi tezgahin- 
da birinci deligi agildiktan sonra, muylu yapilmak 
iizere tav firinma. sokulurdu. Bu islem yapdirken, gov- 
deye zeytinyagi veya ates, almayan yaglar suriilurdii. 
Daha sonra top, delme tezgahina baglanarak tarn qapi- 
na getirilirdi. Buradan yine carhanede bulunan kama 
tezgahma gotiiriilerek kama yatagi agilirdi. Sonra di§ 
tezgahmda kama vidasi di§i agilir, planya tezgahinda 
kama payi ile muylular arasindaki kismin iizerindeki 
fazla pargalar i§lenerek alinir, oradan, $qharte tezgahi- 
na gegirilerek yivleri agilir, kutr-u fem tezgahinda iize- 
rindeki capak ve piiriizler miller ve kursunlar iizerin- 
den gegirilerek temizlenirdi. Son olarak, namlu epeha- 
neye gonderilir, ni|angah ve arpacigi takilir, numarasi 
ve tugrasi vurulur, kundagtna yerlestirilir, denenir ve 
boyanirdi. 19- yiizyilin ikinci 
yarisinda Tophanede 6-20 
santim gapinda toplar yapil- 
maktaydi. 

Osmanli topraklan de- 
mir ve bakir madeni agisin- 
dan zengindi ve bu nedenle 
Osmanli toplan, ozellikle 
biiyiik toplar ve havanlar 
tunctan dokuliiyordu. Kiigiik gaph toplar ve gemi 
topknnda ise demir kullamldigi goriilmektedir. Os- 
manli toplan boyut ve formlarma gore balyemez, jahi 
gakaloz, ejderhan, darbuzen gibi adlarla amlmaktaydi, 
son donemlerde ise bu isimlerin arasina obus de katil- 
misti. Biittin bu toplar uzun namlulu ve yatay ati§ ka- 
biliyetli silahlardi. Havan denilen geni§ gaph kisa 
namlulu ve dikey ati§ kabiliyetli silahlar da aym grup 
silah igine dahil idi. Ahsap kundaklar iizerine oturtu- 
larak okiiz, manda gibi biiyiikbag hayvanlar tarafin- 
dan ta§inan toplann ozellikle gok biiyiik ve agir olan- 
lan onlarca hayvan tarafindan gekilebiliyor, stratejik 
noktalara yerle§tirilerek kullandiyordu. 

Osmanli toplan gift muylulu ve gift kulplu olup, 
namlulann dip satihlan hafif yuvarlaktir. Aynca nam- 
lu gerisinde genellikle armudi ya da kozalak formun- 
da kuyruk vardir. Fatih Sultan Mehmet ve Yavuz Sul- 



C^kmakli tabanca (pistov). Balkan bblgesi, 1 8. yiizyil, 
Askeri Miize. Env. 4100. 
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tan Selim donemine ait darbuzen denilen biiylik top- 
lann ise namlu dip kisimlari diizdiir. Genel olarak 
namlulann iizerleri govdeden kabartma dekoratif bi- 
leziklerle b6liimlenmi§tir. Bu dekoratif bilezikler, 
muylulann iki yaninda ve namlu ucunda yogunla§ir. 
Namlu gerisinde yer alan falya delikleri bit palmet 
motifi igine yerlestirilmistir. Bitkisel ve geometrik 
tezyinatlar govde uzerinde bordiirler halinde yer alir. 
Kitabe ve hiisn-ii hat (giizel yazi) ornekleri ise namlu 
gerisinde ve namlu ucunda birer semse motifi icine 
yerlestirilmistir. Kitabe ve suslemeler daima kabart- 
ma tekniginde, i%iim degerleri ise kazima olarak top 
iizerine islenmistir. Oleum degerleri bazen muylulara 
da yazilir. Ta§ima kulplan ozellikle 17-19. yiizyillara 
tarihlenenlerde yunus, ejder ya da bajka efsanevi hay- 
vanlar seklinde biqimlendirilmistir. Kitabelerde yazi- 
li edebi tarzda metinlerde 

toplann ejderkan §eklinde jB£fekt^ 
isimlendirilmeleri, onlara ta- mK^T^^^S&J^ 

biat tistii ya da 50k ozel bir ^Qgr NC 
vasif kazandinlmaya c:ali§il- 
digina isaret etmektedir. 18- 
19- yiizyila ait toplarda padi- 
sah tugralari ve saltanat ar- 
malanmn yer almasi silahla- 
rin padisah ve saltanat hane- 
dan ve imparatorluk imajinin 
on plana ciktiginin belirtileri olarak degeriendirilebi- 
linir. Osmanli top namlularimn ic kisimlari iki bo- 
lumdiir. Namlu gerisindeki dar olan kisim barut hak- 
ki, daha genis ve daha uzun olan, namlu agzina yakin 
kisim ise dane/giille yolu kismidir. 

Osmanlilar topu sava§lardan baska ge§itli kargila- 
ma, ugurlama, selamlama, bayram ve kandillerde, dii- 
giin ve kutlamalarda da kullamrlarda. Bu amacla kul- 
lanilan toplar, sehrin belirli yerlerine yerlestirilir, Pa- 
disahin ve saray erkamnin ozel gunlerde saraydan gi- 
ki§i, sefere ugurlani§i, bayram ve Cuma selamliklan 
iftarlar halka top sesleri ile duyurulurdu. 

OSMANU TUFEK, TABANCAIARI 

Tiifek ahsap bir kundak iizerine yerlestirilmis 
namlu ve namlu gerisinde ni§angah ve ate§leme terti- 



bati bulunan, tasinabilir atesli silahtir. Ancak mevcut 
orneklere bakildiginda; oldukca agir, birkag kisi tara- 
findan tasinabilen, metrislere ya da kale mazgallanna 
dayandinlarak kullandabilen, uzaktan bir fitil aracili- 
gi ile atesknebilen, agizdan doldurulan, ta§ giille atan 
silahlar karsimiza gikmaktadir. Adeta kiicuk bir top 
gibi olan bu silah bize, tiifeklerin ilk ortaya ciktigin- 
da bugunkii bigimde olmadiklanm, yani piyade veya 
siivari askerinin tek ba§ina ta§iyrp kullanabilecegi 
cinsten olmadigini gostermektedir. 

Kaynak ve arastirmalara bakildiginda Osmanli- 
lann 1421 Diizmece Mustafa Hadisesinde, 1430 Sela- 
nik'in fethinde, 1442 Sivrihisar kusatmasinda 9 , 1444 
Varna ku§atmasinda 10 tiifek kullandigi anla§ilmakta- 
dir. Fatih Sultan Mehmet devrinde de bir tufenkcj tii- 
meni bulundugu ve bunlann kale savunmalarmda ve 
muharebelerde gorev aldik- 
lan bilinmektedir. 11 Balkan- 
larda 1468 tarihli Branigeva 
defterine gore Glubac kale- 
sinde on tane tiifekgi vardi. 12 

1 523'te HizirAga Ka- 
hire'de asilerin iizerine 3-4 
bin tiifekli yeniceri ile yiirii- 
miistur. 1526'da Padisah 
Sofya ovasinda konakladi- 
gmda ordu yoklamasi yap- 
mis ve boliik halkindan 2000 tiifenkendaz ve 150 ka- 
le doven top (darbuzen) sadrazamin buyruguna veril- 
mistir. 1526'da cok sayida tiifekci Veradin kalesinin 
fethi icin gemilere bindirilmistir. Yine ayni tarihlerde 
Ilok kalesini bir miktar tiifenkendaz ile 2000 ath as- 
ker savunmustur. Mohac, seferini anlatan ayni kaynak 
'Karayisci golii yiiriiyerek gecildikten sonra sadraza- 
min emrine verilen ikibin tiifenkendaz yenigeri ve yii- 
zelli kaledoven topla miikemmel bir alay diizenlendi'. 
Budin'in alinmasini ise Tiirkler gayet kalabalik olup, 
tiifek ve top atesi ile yiiriidiiler, her iki taraf da birbi- 
rine o kadar yaklasti ki, tiifenkleri birakip kilic; ve bl- 
eak ile savasmaya basladilar', Kosek kalesini kusatir- 
ken 'Yeniceri tufenkederi metrisler yaparak sum ku- 
§attilar' ^eklinde bilgiler aktanlmaktadir. 1 ' 




f akmakh tabanca (kubur). Tufenkhane-i Amire imalati 
olan tabancanin metal aksamlarmin uzeri altin kakma 
olarak siislenmi§tir. 19. yiizyil, Askeri Miize, Env. 88. 
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Goriildiigu gibi tiifek, 1 5 . yiizyil ortasmdan iti- 
baren Osmanh ordusunda oldukca yaygin olarak kul- 
laniliyordu. Kullanilmasi, kontrolii ve imali devletin 
kontrolii altinda idi. 1559'dan itibaren ise tiifegin 
halk arasinda yayilmaya basdadigi goriilmektedir. 14 
Tiifegin halk arasinda yayilmasi sonucu asiler giiclen- 
mis ve devlete kar§i isyanlar artmi§tir. Devlet buna 
kar§i cedbirler ahyordu. Halk elindeki tiifekler devle- 
tin damgah silahlan, yurtdi§indan elde edilen kacak 
silahlar veya ozel imalatlardi. 

16. yiizyilm sonlarindan itibaren tabancalar kul- 
landmaya ba§lanmi§tir. Tek ati§li olan erken ate§li si- 
lahlarda, ikinci bir atis 
icin silahin hazirlanmasi 
ucun zaman almaktaydi. 
Dolayisiyla bu durum 
garpi§ma aninda vakit ve 
can kaybina neden olaca- 
gindan, savas^inin ta§i- 
digi silahin sayisinin faz- 
la olmasi avantajdir. Bu 
durumda, tiifek gibi bii- 
yiik silah yerine tabanca 
gibi hafif ve az yer kapla- 
yan bir silah daha kulla- 
nislidir. Miizelerde bulunan maddi veriler, Osmanh 
suvarilerinin, atin terkisine iki tarafli olarak taktikla- 
ri birer adet qifte kuburluklarda toplam dort adet ta- 
banca ta§iyabildiklerine i§aret etmektedir. Evliya Qe- 
lebi Melek Ahmet Pasa'mn secaatindan bahsederken, 
' cehennemba^m denilen me$hur $aki, ba^inda demir tulgan, 
gogsiinde davudi zirhi, kemerinde alti adet tabancasi, tiife- 
gi ve sirtinda Halep kalkam He adeta ayaklt bir cebebane 
gibiydi' seklinde verdigi bilgi, birden fazla tabanca ta- 
sinmasina duyulan ihtiyaca carpici ornek teskil et- 
mektedir. 

Mekanizmalan agisindan diger ate§li silahlarla 
ayni a§amalan ge^iren tabancalar, form a^isindan da 
zaman igerisinde ku§ulmii§ ve daha kullani§h hale 
gelmislerdir. Yine diger silahlar gibi 18. yiizyil sonu- 
na kadar ba§ta istanbul olmak iizere Osmanh toprak- 
larindaki gefitli atolyelerde imal edilirlerken, bu do- 
nemden sonra ozellikle Istanbul'daki fabrikalarda 
imal edilmeye ba§lanrm§lardir. 




TUFEK TABANCANIN TEMINi 
VE KULLANIMI 

Osmanh askerinin silah ihtiyacmi Cebeci Ocak- 
lan saglardi. Cebeci Ocaklari Fatih doneminden 
1826'da Yenigeri ocaklannin kaldirilmasina kadar de- 
vam eden bir te§kilattir. Cebeciler, ordunun ihtiyaci 
olan silahlan yapar ve sefer sirasinda harp meydanina 
kadar gotiiriir, askere silahlanni dagitir, sava§ bittik- 
ten sonra silahlan toplar, bakimlanni yapar ve cebeha- 
neye kaldinrdi. Devlet, ozel imalathanelere kendi 
kontroliinde silah da yaptirmi§tir. Bans, zamaninda ise 

talim icin askerlere silah- 
lanni dagitir ve talim bit- 
tiktan sonra toplardi. Bu 
daginmlar sirasinda zim- 
met defterlerine kayit ya- 
pilirdi. Tiifek talimleri 
avciba§i tarafindan istan- 
bul icinde her Persembe 
giinii Et Meydani'nda 
(Aksaray civarinda) yapti- 
rihrdi. Cebeciler istanbul 
di§indaki sehir ve kaleler- 
de de bulunurdu, ancak 
hepsi ba§kentteki Ceberi- 
ba^ma. bagh idi. Silah yapimi irdn hammaddenin satin 
ahnmasindan, imali, tamiri, sevk ve idaresinde cebe- 
ciba§inin izni ve buyruklan dogrultusunda saglanir- 
di. 

Der-saadet (istanbul), §am, Bagdat, Erzurum, 
Diyarbakir, Ankara, Belgrad, Budin gibi biiyiik §ehir- 
lerde ve kalelerde, baruthaneler ile tiifek imalathane- 
leri vardi. En iyi barut ise Dersaadet, §am ve Bag- 
dat'ta yapilirdi.' 6 Azath (Kiigukcekmece), Selanik, 
Gelibolu, Kagithane'de de biiyiik baruthaneler vardi 
ve Kagithane'deki baruthane sadece Halic/te bulunan 
tersane igin barut imal ettigi bildirilir. 17 

18. yiizyihn sonundan itibaren tiifek ve tabanca- 
lann biiyiik kismi istanbul'da Tiifenghane-i Amire, 
istanbul Tiifenghanesi, imalathane-i Harbiye, §i§hane 
Tersane-i Tiifenghane'de imal edilmekteydi. Bunun 
di§inda, miizelerdeki mevcut orneklerden ve kaynak- 
lardan da anla§ildigina gore ozellikle Balkanlardaki 



Barutluk. Deri uzerine vijne rengi kadife kaplanmi| olup, uzerr 
sirma ve simlerfe saray Uslubunda sarma tekniginde i$lenmi5tir. 
Agiz kismi kemiktir. 17. yiizyil, Askeri Miize, Env. 1287. 
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kalelerden Bosna bolgesinde Foynika, Foc,a, Kara- 
dag, Makedonya, Debre, Uskiip, Kosova Peijenka, 
Prizren, Sarayova ve Hersek'te yogunlasmis silah 
atolyeleri vardi. lh Bunun di§inda ise Silistre, Edirne, 
Ergani, Mardin, Sencer, Ahlat, Erci§, Varna, Palu, 
Zile, Mudurnu, Malatya, Kayseri, Aksaray, Harput, 
Gumiishane, Van'da 19 cebehanelerin mevcudiyeti soz 
konusudur. Fabrikasyon iiretime gegilmeden onceki 
atolye uretimi olan tabanca ve tiifeklerde bugiinkii 
gibi genel bir standart olmadigi icjn her bolgenin 
ve atolyenin kendine ozgii kabza, dipcik ve meka- 
nizma formu ile tezyinati vardi. Bu ozellikler farkh 
biilge ve atolyeleri sapta- 
maya katkida bulunur- 
lar. 

Sultan III. Selim do- 
neminde atesli silah iire- 
timinin biiyiik cogunlu- 
gu Tophane nezaretine 
bagli olarak Tophane-i 
Amire Fabrikasi'nda ya- 
pilmaya baslamis, 1880 
yillannda barut uretimi 
ve satisi da Tophaneye 
verilmistir. II. Mesrutiyet doneminde silah uretimi 
Harbiye nezareti Imalati-i Harbiye Miidiriyeti gatisi 
altinda gegitli yerlerde yapilmistir. Bu imalathaneler 
kendi icerisinde belli bir sistemle calismaktaydi. 
Gagda§ anlamda bakildiginda, iiretimin tasarim saf- 
hasi, resimhanelerde, kontrolleri muayenehanede, 
ahsap aksami kundakhanede, demir aksami demir- 
hane ve tavhanede, cilahanede, nakis siisleme ve bo- 
yalar baskihane, nakkashanede yapilirdi. 

TUFEK, TABANCA UZERINDE 
DAM GAVE KiTABELER 

Osmanh tiifek ve tabancalannda belirleyici qe- 
§itli kitabe ve isaretler bulunmaktadir. Bunlar dua 
ya da ithaf yazdari, kontrol damgalan, sahip adlan, 
usta adlan, tarih seklinde kaqimiza cikar. Geq do- 
neme gelindiginde ise, yukanda sayilanlann yanin- 
da imalathane adi, par^a ve seri numaralan da bulu- 




Kontrol damgalan olarak degerlendirilen yazi ve 
isaretler 20 silah imal ve kontrol edildikten sonra gorii- 
nen, nadir olarak da gizli bir yerine vurulur. Bu dam- 
galar bir yandan silahin saglamligmi tescil ederken, 
diger yandan onun devletin mail oldugunu da vurgu- 
lamaktadir. 

Bu damgalardan ilki 'tugra'lardir. Padisah tugra- 
larinm silah iizerinde goze ^arpmayan bir yerde ve en 
fazla iki santim capinda isknmesi, onun tescilden ba§- 
ka bir amacimn olmayacagini dii§iindurmektedir. Ge- 
nellikle stamp baski olarak i§lenen tugralann iizeri 
bazen giimii| ya da altm ile de sivanirdi. Bazi 6rnek- 

lerde ikinci bir damga ile 
birlikte kullamldigi da 



Barutluklar. Agaf oyma olarak yapilmi; ve yiirek 
formundadirlar. 17. yuzyil, Askeri Muze, Env. 950-21825. 



Ozellikle 16. yiizyil- 
dan itibaren cebehanede- 
ki biitiin silahlara vuru- 
lan bir diger damga da 
'kayi' damgasidir. Bilin- 
digi gibi Osmanh hane- 
dam, Oguzlann Kayi Bo- 
yu'ndan gelmektedir. Ba- 
zi arastirmacilara gore, 
tugun sembolikle§mi§ §ekli olan kayi boyu i§areti sa- 
dece atesli silahlarda degil, Osmanli'nin cebehanesine 
ganimet olarak gelen diger silahlara da 15. yiizyddan 
itibaren vuruldugu bilinmektedir. Silah namlulannda 
kazima, stamp olarak 1 ila 1,5 santim capinda gorii- 
liirler. 

Bir diger damga 'imtihan' seklinde okunan mii- 
hiirlerdir. Deneme, sinama manasina gelen bu ibare, 
silahin kontrol edildigine dair resmi bir miihiirdiir. 
Daire, beyzi ya da damla formundaki yuvalar igerisine 
stamp olarak basilmi§ ve bazen iizerleri giimii§ ya da 
altinla sivanmistir. 

18. ytizyil sonundan itibaren ornekler iizerinde 
kar§ila§ilan bir ba§ka damga 'sahh' §eklinde okunan 
damgadir. Dogrudur, yanli§sizdir manasindaki sahi 
kelimesinin anlamini yiiklenmi§ olan bu damga daha 
50k ferman, berat ve resmi kayitlann dogrulugunu 
tasdik icin kullanilmis olup, ate§li silahlarda daha ^ok 
tiifenkhane imalati silahlar ile yurtdi§indan sipari§ 
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edilmi§ tiifek ve tabancalara vurulmu§tur. Bu damga 
bir siire sonra 'sad' harfi §ekline donii§mii§tur. Ayri- 
ca 'bala', 'vala', 'ala', 'miknet', 'nusret' gibi okunan 
damgalar da vardir ki, bunlar yiiksek, iist, yiice, 
kudret, giic, ba§an, iistiinliik anlamlannda olup, bir 
cesit standart ve kontrol damgasidir. Sonuncu dam- 
ga ise 'mim' harfidir. Resmi kagit evrakta da kulla- 
mlan bu damga, mevcut kelimesinin kisaltilmi§idir. 
Malum oldu, gbruldu anlaminda kullanilan bir ni- 
sandir. 

Sahip adi her tiifek ya da tabancada goriiimez. 
Qiinkii askerin kullandigi her cesit silah devletin ma- 
hdir. Ancak guniimiize 
ula§abilen brneklere bakil- 
diginda Sultanlar, pasalar, 
vezirler, iist diizeyde ko- 
mutanlar, cesitli devlet 
temsilcilerinin adlarmi ta- 
§iyan silahlar mevcuttur. 
Sahip kitabelerinde genel- 
likle sahibin adi, iinvani, 
memleketi ve silahin ya- 
pim tarihi bulunur. Bu 
bilgiler genellikle namlu 
kuyrugunda, kabzada ya 
da bileziklerde kaqimiza cikar. Bu kitabeler altin ya 
da giimiis kakma olabildigi gibi, bazen sedef uzerine 
mercanla yazilmis olarak da goriilebilir. 

Tiifegin ya da tabancanin parcalari genellikle ay- 
n ayri ustalann elinden cikar. Miize orneklerinde rast- 
ladigimiz dipcik, namlu ve mekanizmalarda ayri ayri 
usta adlari bu iddiayi dogrular. Usta adlannda isim 
yalin olarak yazilabildigi gibi, 'amel-i seklinde de 
yazilabilir. Bazen ayni kitabede tarih ve ustanin mem- 
leketi de bulunur. Usta kitabeleri, namlu gerisinde, 
mekanizma tesbit levhasi iizerinde, mekanizma kur- 
ma yayi altinda, dipgik sirtinda bulunabilir. 

Tarih, en sik olarak tesbit levhasi iizerinde, kur- 
ma yayi altinda, namlu gerisinde gbriiliir. Bazen ho- 
roz iizerinde, tugra ya da diger kitabelerin icmde de 
bulunur. Genellikle gumii§ ya da altin kakma olarak 

'sene ' §eklinde ya da sadece rakamlardan ibaret 

olarak yazihr. 



Fabrika adlari ise namlu gerisinde ve tesbit lev- 
hasi iizerinde beyzi yuva icinde altin ya da giimu§ 
kakma olarak Tufenkhane-i Amire', 'Imalathane-i 
Harbiye', 'Istanbul Tiifenk Fabrikasi', 'Tersane tiifenk 
fabrikasi' §eklinde Osmanlica olarak yazihr. Seri nu- 
maralari fabrika adlannin yaninda, parca numaralari 
da her parcamn uzerine yine Osmanh rakamlari ile ya- 
zihr. 

YAPIM VE TEKNIK OZELEIKLERi 

Metal Aksam (Namlu ve Mekanizma) 

Osmanh tiifek ve tabanca namlulari celik veya 
bzel su verilerek sekillen- 
mis menevqli celikten do- 
kiim tekniginde yapil- 
mi§lardir. Fitilli ve cak- 
makh mekanizmali erken 
namlu orneklerinin icleri 
yivsizdir. Bu nedenle sbz 
konusu namlular kaval 
namlu olarak adlandinlir. 
Teknolojik geli§im iceri- 
sinde namlularin icleri 
yivlendirilmeye ba§lan- 
mistir. Osmanlilarda /e/- 
baneli adi verilen namlularin yiv-setleri, Avrupa or- 
neklerinin aksine iri setler ve derin yivler §eklindedir. 

Namlu di§ gbvdeleri di§tan kbseli veya silindirik 
formda olup, ug kisma dogru once incelir, sonra hafif 
geni§leyerek sonuclamr. Ozellikle tiifek namlulannda 
kar§imiza cikan farkh bir grup, brnekleri 16-17. yuz- 
yillara tarihlenen ejderhan olarak adlandinlan namlu- 
lardir. Bunlarda namlu ucu ic kisimda silindirik ola- 
rak devam ederken, dista ejder basi seklinde bicim- 
lenmistir. 

Isabetli ati§iar yapabilmeyi saglayan arpacik, gez 
ve ni§angah sistemleri namlularin en bnemli bgeleri- 
dir. Osmanh namlulannda arpacik iki §ekilde gbriiliir. 
Birincisi namlu ucundaki bir kertik, ikincisi ise nam- 
lu ucuna percinlenmis yuvarlak ya da uzunlamasina 
kiiciik bir set §eklindedir. Fitilli ve cakmakh meka- 
nizmali silahlarda ni§angah sistemleri Avrupa ni§an- 
gahlarindan cok farkhdir. Namlu gerisinde yer alan 



Barutluk ve kemeri. Boynuz formundaki barutluk ve kemeri 
gumU5 kaplama olup, uzeri kakma, kazima ve telkari tekniklerinde 
suslenmi§tir. 18. yiizyil, Askeri Muze. 
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ni§angah sistemi, namlu ile birlikte dokiim sirasinda 
govdeye birle§tirilmi§, namlu yiizeyinden oldukc,a 
yiiksek ve iic,gen plaka §eklindedir. Tepesinde gez ker- 
tigi, iizerinde ise mesafe delikleri ve rakamlar bulu- 
nur. 17-18. yiizyil tabancalarmda ise bu denli komp- 
leks nisangahlardan ziyade sadece gez kertigi bulunur. 
Qiinkii son derece iptidai olan bu silahlar o gun ic,in 
50k kisa menzilli ve £Ogu zaman urkiitiicii maksatla 
kullanilmaktaydi. 

Bir baska namlu formu ise karabina olarak isim- 
lendirilen ve yayhm atese miisait namlulardir. Bun- 
larda silindirik namlu uc. kisimda huni gibi genisle- 
mektedir. 

Mekanizmalar demir 
ve felikten bazi parjalan 
dokiim, bazi parc,alan 
dovme teknigi ile §ekil- 
lendirilmistir. 

Dipcik, Kabza ve 
Kundaklar 

Osmanli tiifek ve ta- 
bancalannin dipcik, kab- 
za ve kundaklan yekpare 
ahsaptan yapilmis olup, 
formlari onlan diger milletlerin silahlarmdan bariz 
bir sekilde ayinr. Dipcjk koseli formdadir ve kabza 
kismindan keskin bir yiikselig ile cikinti yapar ve bu 
kisim namlu gerisine yataklik eder. Namlunun otur- 
dugu kundak kismmin ucunda, namluyu temizleme- 
ye ve doldurmaya yarayan harbi yuvasi bulunur. Har- 
biler genellikle ahsap bir cubuk seklinde olup, bas ki- 
simlan gumiis, bafon veya pirinc, levha geijiriimistir. 
Kundak baslangicinda ve silahm saginda, govdeye 
per^inlenmi§ metal bir levhamn igerisinde ise falya 
deligini agmak ve temizlemek igin kullanilan falya p- 
visi yuvasi bulunur. 

Bazi orneklerde dipcik tabamna acilan, siirgiilii 
kapakli yuva icerisinde ise silahin yaglanmasi ve te- 
mizlenmesi igin kullanilan malzemeler konulur. 
Namlu kundaga sayilari bir ile bes arasinda degisen 
metal bileziklerle baglanmistir. Kundagin alt kismin- 
daki tetik ve tetik korkulugu metalden yapilmistir. 




Ayrica kundak iizerinde tiifegi ta§imak i^in kullanilan 
aski kayi§larinin baglandigi iki adet gerdane halkasi 
bulunur. Mekanizmalar daima namlu baslangicinin 
sagina ve kundagin iizerine penjinlenmistir. Osmanli 
tiifekleri arasinda yemenkari adi ile amlan bir grup var- 
dir; bunlar Osmanli tiifeginin genel ozelliklerini gos- 
termekle birlikte, dipgik tabanlanna deri kaplanarak 
eklenen topuz seklindeki yastik kismi, tepme sirasin- 
da omuza yumusak vuru§ yapmak igin koyulmu§tur. 
Ayrica Balkan bolgesi Osmanli tiifeklerinde dipcik 
tabanmm 'C bigiminde sekillenmesi, kullanim sira- 
sinda tiifegi omuza rahat yaslamak icmdir. Tiifeklerde 

oldugu gibi tabancalarda 
formal agidan farkhliklar 
sergiler. Pqtov olarak ad- 
landinlan ve genellikle 
Balkan bolgesinde iireti- 
len tabancalarin kabza ta- 
banlari armudi sekilde so- 
nuc,lanir ve ah§ap kisimla- 
rin iizeri tamamen sari 
metal levhalarla kaplan- 
mi§tir. Kubur denilen bir 
baska tabanca grubu daha 
vardir ki, bunlar Osman- 
li'mn diger bolgelerinde htanbuli olarak anilmaktay- 
dilar. Kubur kabzalari ahsaptir, pistov kabzalarina go- 
re daha ince ve asagi dogru kivnktir. Azerbaycan ve 
Kafkasya bolgelerine ozgii Tiirk tabancalarda ise kab- 
za tabamnda kiire seklinde bir topuz bulunmaktadir. 

Osmanli tiifek ve tabancalan bigim ve malzeme 
acisindan sahip olduklari farkli karakterlerini siisle- 
meleri ac_isindan da ortaya koyarlar. Osmanli nakkas- 
lan qogu zaman, silahlari siislerken nadide bir esere 
gosterdikleri itinayi gostermislerdir. Bu nedenle Os- 
manli silahlarma bakildiginda iiretildigi donemin sa- 
nat iisluplarimn ve motif repertuarinin izlerini bul- 
mak miimkiindiir. Naturalist ve soyut bitkisel motif- 
ler, cmtemaniler, geometrik motifler, Tiik diigiimii ya 
da saadet diigiimii olarak adlandinlan motifler, soyut 
ve efsanevi hayvanlar ayyildizlar ve saltanat armalari 
Osmanli siislemeciliginin silahlar iizerinde de goriilen 
vazgecUmez motifleri olmustur. Soz konusu bu ozel- 



Fi§eklikler. Kemikten yapilmi;lardir. Kapak kisimlan giimiijtiir ve 
uzerleri savat tekniginde i;lenmi;tir. 18. yiizyil sonu, 19. yiizyil 
baji, Askeri Miize. Env. 9898. 
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likler atolye iiretimi silahlarda karsimiza ^lkarken, 
fabrikasyon iiretimle birlikte silah gercek kimligini 
bulmaya baslamis ve iizerindeki insan emegi ve el sa- 
nati ozellikleri silinmistir. 

OSMANLI SIIAH TECHiZATlNDAN 
BIR GRUP 

Silah ta§iyan askerlerin bu silahi daha kolay ta§i- 
yabilmesi ve saglikh kullanabilmesi iq'm bir takim 
alet ve kaplara (mahfazalara) ihtiyaci vardi. Soz konu- 
su bu alet ve kaplarin hepsine birden silah cechizati 
denmektedir. Atesli silah tec- 
hizati olarak barutluk, barut 
olculeri, falya barutu kaplan, 
fiseklik, kiitiikliik, doldurma, 
bosaltma ve temizleme harbile- 
ri, falya civileri, kursun kahp- 
lan, kursun kepceleri, yagdan- 
liklar, temizlik firgalari, silah 
mahfazalan ve kuburluklar ol- 
mak iizere genis bir grup karsi- 
miza cikar. 




Barutluklar 

Kiikiirt odun komiiru ve 
giihergile kansimindan olusan kara barutun bulunu- 
su, atesli silahlann ortaya cikisina neden olmu§tur. 
Atesli silahin bulunusu ve yaygmlasmasi ise insanlik 
tarihi ve savas teknolojileri agisindan onemli bir do- 
niim noktasidir. Dolayisiyla barutluklar da ate§li si- 
lahlann kullanimi ile birlikte ihtiyagtan dolayi ortaya 
cikmis ve atesli silahlann gelisimi ile birlikte gelismis 
ve sekillenmistir. 

Barutluklar, top, tiifek ve tabanca gibi silahlarla 
birlikte kullanilan ve onlan atesleyen barutun tasmdi- 
gi kaplardir. Osmanli barutluklan cesitli maden, ke- 
mik, ahsap, deri kege ve dogal malzemelerden yapilir- 
lardi. Maden olarak genellikle giimiis, piring ve bafo- 
nun kullanildigi gortilmektedir. Uzerleri ise gesitli 
siisleme teknikleriyle bezenirdi. Degerli ve yari de- 
gerli ta§ kakmalar, telkariler, sim ve sirma i§lemeler, 
aplikeler kemik, baga ve sedef kakmalar kullanilarak 
siislenmislerdir. 



Toplar ic:in gerekli barut miktan 50k oldugu 
iq'm, bunlar iq'm kullanilan barutlar daha biiyiik ve sa- 
de kaplar olup, barut figisi adi ile anilirlardi. Tiifek ve 
tabanca ic;in kullamlanlar ise dogal olarak barut ficjila- 
nna gore daha kiicuktii ve daha itinah olarak sekillen- 
dirilmislerdi. Bunlarm erken ornekleri; hayvan boy- 
nuzu ve su kabagi gibi dogal kaplardan yapildigi igin 
barut boynuzu veya barut kabagi olarak isimlendirilirdi. 
Bu nedenle Osmanlilarda yaygin olarak kullanilan ba- 
rutluk sekli su kabagi, boynuz ve yu'rek formundadir. 
Bu formlar barutluklann fonksiyonlanna da uygun 
diismektedir. Barutluklann ici- 
ne namlu igine yerlestirilen 
giille, dane ya da misketi firlat- 
mak igin kullanilan barut ko- 
nulmaktaydi. Dolayisiyla baru- 
tu dar ve uzun namlunun i^ine 
akitabilmek igin ince ve uzun 
bir agzi olmasi gerekmekteydi. 
Barutluklann daha kiigiik bo- 
yutlu olanlari vardir ki, bunlar 
da fitilli ve cakmakli mekaniz- 
mali silahlarda falya tavasi igine 
konulan, kara baruttan daha saf 
olan ve falya barutu, agiz otu, 
falya timyast, falya eczasi gibi adlarla anilan barutun 
konuldugu kaplardir. Bunlar digerlerine gore daha 
kiicuk hacimli olup, kin ucu ya da kiiciik boynuz sek- 
lindedirler. 

Falya barutu (agiz otu) namlu ucundaki barutu 
ateslemek icjin namlu gerisindeki falya tavasina dokii- 
len ve tetigin diismesi ile ates alarak, bu atesi falya de- 
liginden geckip, namlu icindeki baruta ula§tirir. 

Tiifek ve tabanca ic,in kullanilan biiyiik barut- 
luklar bir kordan veya kayis vasitasi ile omuza gapraz 
sekilde takilarak tasinmasina karsilik, kiigiik barut- 
luklar bel kemerine ince bir sinm veya zincirle takih 
olarak tasinirdi. Onceleri yenicerilerin tufenkendaz de- 
nilen piyade askerieri tarafindan tasinan ve kullanilan 
barutluklar, silah teknolojisinin geli^mesi ile birlikte 
daha kullani§li hale gelen tiifek ve tabancalarin siiva- 
riler tarafindan kullanilmasi ile birlikte, siivari techi- 
zati da olusur. 



Kutiikliik. Deri uzerine gumii; levha kaplanmif ve 
uzerine iri akik taflar kakilmiftir. 18. yuzyil, 
Askeri Muze, Env. [58. 
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Barutluklar §u kisimlardan olusur: Barut haznesi 
kismi, barut doldurma agzi ve kapagi, bosaltma teti- 
gi ve ayar vidasi. Barutluklar ate§li silahlarla birlikte 
bir techizat olarak o giiniin teknolojisi sonucu ortaya 
£ikmi§ ve zaman icmde fonksiyonel olarak bi^imlenip 
geli§mis,lerdir. Ancak ate§li silahlarin gelis,imi iceri- 
sinde ortaya qikan kuyruktan dolan silahlar, kiicuk 
caph ve §es,haneh (yiv-set) namlular, savas^ilarin gip- 
lak barut yerine, daha onceden hazirlanmi§ ve i^inde 
bir atimhk barut bulunan fqenk kullanmaya sevk et- 
mi§tir. Boylece barutluklar yerlerini figeklik (Fqenk- 
lik) ve kiitiikliiklere birakmi§lardir. 

Osmanli askerinin begeni zevkini anlatan ve bir 
sanat eserine gosterilen itina ile atolyelerde imal edi- 
len bu eserler, kendisini iireten ustamn sanatkarligim 
yansittigi gibi, sahibinin de zevkini ortaya koymakta- 
dir. Uzerlerinde az da olsa rastlanan sahip ve usta 
isimleri adeta bu dugiinceyi teyid eden notlar gibidir. 

Fi§eklikler ve Kutiiklukler 

Barut onceleri barutluk denilen kaplarda ta§imr, 
kullanilmak istendigi zaman istenilen miktarda nam- 
lu igine dokiiliirdii. Bu yontemle silahin doldurulma- 
sinin zaman kaybina neden olmasi, bundan dolayi da 
sava§ gibi hizh hareket edilmesi gereken hararetli bir 
ortamda pratik olmayi§i nedeni ile insanoglu yeni 
ara§tirmalarla fifegi icad etmi§tir. Silahin kullammini 
daha pratik hale getiren fi§ekler 17. yiizyildan itiba- 
ren yayginla§maya ba§lami§tir. Erken devir figekleri 
bugiin anla§ildigi manada saf barut ve cekirdekten 
olu§muyordu. Ilk fisekler tiifek ve tabanca igin, igin- 
de bir atimhk barut hakki muhafaza edilen, kalin ka- 
gida sanh rulolardi. Bu nedenle figegi rutubet ve di- 
ger tehlikeli sartlardan korumak igin fqeklik ya da ku- 
tiiklukler kullamlmaktaydi. 

Silah§6r iizerinde figeklik veya kiitiikliik ile bir- 
likte kur^un kesesi de ta§imaktaydi. 

Figeklik, iginde fi§ek denilen rulolarm tek tek 
muhafaza edildigi kiicuk ve silindirik formda, genel- 
likle ahsap ya da metalden yapilmis, kapakh kaplardir. 
Osmanh askerinin yaygin olarak kullandigi figeklik- 
ler govdesi agac, ya da kemik, kapagi gumiif ya da sa- 
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n maden olanlandir. Ancak hem govdesi, hem de ka- 
pagi sari madenden ve giimus, yapilanlar da kullanil- 
mi§ olup, iizerleri, gegitli siisleme teknikleri ile siis- 
lenmi§tir. En sik rastlanan teknik kabartma ve savat 
teknikleridir. Fi§eklikler///^/^ kemeri denilen ve iize- 
rinde her bir fi§ek icin ayn ayri goz bulunan kemer 
olup, bele ya da gapraz olarak omuza asilarak ta§inir- 
lardi. Figeklik kapaklan bir zincir veya sinm ile fis,ek- 
lik kemerine bagh idi. 

Kiitiikliikler, arkalarmda bulunan kemer koprii- 
leri ile bir kemere ya da bugiinkii adiyla palaskaya ta- 
kilan ve igine fisekler konulan deri, maden veya ku- 
ma§tan yapilmi§ kutu seklinde mahfazalardir. Miize- 
lerdeki orneklerine bakildiginda, Osmanlilann deri, 
giimus, ve pirincttn yapilmi§ kiitiikliikleri yaygin ola- 
rak kullandigi goriiliir. Bunlarin iizerleri de degi§ik 
renkli derilerle aplike tekniginde, yan degerli ta§ 
kakmalarla, savat, telkari, kazima ve kabartma tek- 
niklerinde suslenmi§tir. 

Her biri ayn atolyelerde, farkli ustalar elinde ti- 
tizlikle iglenen bu eserler, iflevlerinin yam sira este- 
tik a^idan da kendi donemlerine ait Tiirk kuyumcu- 
lugunun nadide ornekleridir. Giiniimiizde ozgiin 6r- 
neklerini miizelerimizde gordiigiimuz bu eserler, 
Tiirk folkloriinde aksesuar olarak da yasamaktadir. 
Ancak fonksiyonel olarak 16. yiizyilda yerlerini fab- 
rikasyon kiitiikliiklere ve gerit §arjorlere birakmi§- 
lardir. 

Harbiler 

Harbiler namlulari doldurmak, bo§altmak ve te- 
mizlemek i^in kullamlan metal, ah§ap ya da kemik 
gubuklardir. Tiifek ve tabanca i^in kullandanlari, sila- 
hin kundagi veya dipgigi igine oyulmu§ yuvada ta§i- 
nabildigi gibi, silah mahfazalari iginde de ta§inirlardi. 
Ozellikle agizdan doldurulan silahlarda (fitilli, cak- 
makh ve kapsullii mekanizmalar) harbinin onemi bii- 
yiiktii. Namlu iqine dokiilen giplak barut, harbi ile 
iyice siki^tlrildiktan sonra, misket ya da dane denilen 
kur§un yine harbi ile namlu igine yerleftirilirdi. Bu 
i§lem uygun bir §ekilde ger£ekle§tirilemez ise ate§le- 
me ve ati§ saghkli yapilamazdi. Ati§ yapildiktan son- 
ra namlu igi tekrar harbi ile temizlenirdi. Zaman i^e- 
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risinde harbiler de geli§mi§, temizlik ve doldurma i§- 
lemi igin ayn ayn uglar kullanilmaya baslanmistir. Fi- 
sek ve kuyruktan dolar silahlann kullanimi ile birlik- 
te sadece namlu temizlemek igin kullandmaya ba§lan- 
mi§lardi. 19. yiizyilin sonlanndan itibaren ise firgata- 
kdan gubuklar sekline doniismuskrdir. 

Barut Tazyiki ve Barut Hakki Olgme Aleti 

Barut tazyiki olgme aleti barutun kalitesine gore, 
patlama ile birlikte basing guciinu olgmeye yarar. Ba- 
rut hakki olgme aleti tiifek ya da tabancanin bir atim- 
lik barut hakkim olgmek igin kullandir. Giimu§, ba- 
fon veya sari madenden yapilan bu alet, ucu agik mer- 
mi kovani §eklinde olup, bir tarafinda iizeri taksimat- 
li ayar vidasi bulunurdu. Bu eserlerin gumu§ten ya- 
pilmi§ orneklerinin iizerleri savat ya da kabartma tek- 
nikleri ile siislenmistir. 

Falya (^ivisi 

Agizdan doldurulan fitilli ve gakmakla mekaniz- 
mah silahlann namlu gerilerinde yer alan falya delik- 
lerini temizlemek ve silahin herhangi bir sekilde dii§- 
man eline gegmesi halinde kullanilmasini engellemek 
maksadiyla kullanilan ince metal gubuklardir. Silahin 
tekrar kullanimi istenmedigi durumlarda bu gubuk 
falya deligine gakihr ve Osmanli askeri arasinda bu i§- 
leme de falya pvilemek denirdi. Falya givisi tiifek ve ta- 
banca gibi silahlarda kabza uzerine aplike olarak ga- 
kilmis madeni yuvalar ya da silah mahfazalan iginde 
saklamrdi. 

Kapsiil Kaplan 

18. yiizyil sonlanndan itibaren goriilmeye bask- 
yan ve kapsiil vasitasi ile ate§ alan mekanizmalann or- 
taya gikmasi ile birlikte kapsiil ta§imak igin kullanil- 
maya ba§lanmi§ kaplardir. Kemik veya metalden ya- 
pilmis, vidali kapakli olan bu kaplar techizat gantasin- 
da veya tabanca mahfazalan iginde tasimrdi. 



Kur§un Kepijeleri 

Erimis, kursunu kalipiara dokmek igin kullanilan 
kepgelerin govde kismi genellikle gaga agizh ve ya- 
nm daire §eklinde bir ganaktir. Saplan kemik ya da 
ah§ap olup, saplann metal kisimlarinda kazima ve ka- 
bartma tekniginde Osmanli metal suslemeciliginin 
izleri goriiliir. 

Kur§un Kalibi 

Uzerinde ge§itli boylarda kur§un yuvalan bulu- 
nan madeni kahplardir. Bir gift sikistirma kulplari ve 
iizerlerinde kur§unun akitilacagi delikler vardir. Si- 
kistirma kollannin bazi orneklerde ahsap veya kemik 
kaplamadir. Kepgelerle kahbin uzerinde bulunan de- 
liklerden akitilan eritilmi§ kur§un, soguduktan sonra 
siki§tirma kollan agilarak gikartihr. Dokiim teknigi 
ile yapilmi§ olan kaliplann iizerleri gogu zaman bitki- 
sel ve geometrik motifler kullanilarak, kazima ve tel 
kakma tekniklerinde dekorlanmistir. 

Yagdanhklar 

Silahin temizligi ve yaglanmasi igin gerekli yagi 
iginde bulunduran kaplardir. Qeskli maden ve kemik- 
ten yapilmis, olanlan vardir. Bir kemer ya da kordon- 
la bele asih olarak ta^inan yagdanhklar, silah mahfa- 
zalan iginde de saklanabilir. 

Kuburluklar 

Bel kemerine veya binek hayvanlannin sirtina 
vurulan egerin iki yanina asilan ve kubur da denilen 
tabancalan ta§imaya mahsus kihflardir. Genellikle ka- 
hn kuma§ veya deriden yapihrlar. Bazen on yiizlerine 
kaplanan giimiis plakalann iizerleri kabartma tekni- 
ginde ge§itli motiflerle suslenmi§, bazen de deri uze- 
rine aplike olarak i§lenmi§ olarak kar§imiza gikarlar. 
Agizdan dolan silahlar igin kullanilan kuburluklar, 
igneli mekanizmah kiigiik silahlann geligmesi ile bir- 
likte kiigiik tabanca kiliflan §ekline donii§mu§lerdir. 
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— ^ smanli Imparatorlugu doneminde koruyucu 
/{ J silahlar ozellikle iist riitbeli ki§iler, onemli 
gorevlerdeki askerler ve muhafizlar tarafin- 
dan yaygin olarak kullanilmaktaydi. Askerin kullan- 
digi her tiirlii silah Cebeci Ocagi tarafindan imal edi- 
lir, deftere kayit ile askere dagitihr, kullammi bittik- 
ten sonra ayni sekilde geri toplanirdi. Aym durum Is- 
tanbul di§indaki kalelerde gorev yapan Cebeciler 1cm 
de gecerli idi ve diger kalelerin silahlan da istan- 
bul'dan veya Cebecibasmin kontroliinde olmak kay- 
.diyla baska bir yerden nakledilirdi.' 

Bundan baska ces,itli iist diizey komutanlann ve 
pasalann da kendilerine mahsus Cebehaneleri vardir. 
Bu kigiler gorevlerinden azledildiginde Cebehaneleri 
de Devlet Cebehanesine intikal 
ederdi. 

Osmanhlarda koruyucu si- 
lahlarm kullammi ile ilgili en 
onemli delilleri, halen miizele- 
rimizde bulunan mevcut eserler 
olu§turmakla birlikte, ar§iv 
belgeleri, tasvirler ve tarih kay- 
naklan da bu konuda aciklayici 
ipuclan vermektedirler. 

Pecevi Ibrahim Efendi, 
Riistem Pasa'nin oliimiinden 
sonra Cebehaneye biraktigi si- 
lahlar arasinda 2000 adet Cebe 
ve Zirh, 1500 adet altin kak- 
mah tolga oldugunu bildir- 
mektedir. 2 

Evliya Qelebi de, dogum 
sirasinda olen IV. Murad'in km 
ve Melek Ahmet Pa§a'nin zev- 
cesi olan Esmihan Sultan'in ha- 
zinesine el koyuldugunu ve bu 




hazinede 800 zirh, kiilah, bashk, kolcak ve 800 adet 
at takimi bulundugunu bildirmektedir. 3 

Migfer ve kalkan haric bir zirh takim (gomlek, 
gogiisliik, kolgak ve dizcek) takriben 40 ile 45 kg. 
agirhgindadir. Bu nedenle yaya askerin zirh giymesi 
agir bir yiik te§kil etmektedir. Zirhlar daha cok mu- 
hafiz konumundaki siivari birlikleri tarafindan muha- 
rebe esnasinda giyilmekteydi. Aynca kale muhafizlan 
ve torenler esnasinda padi§ahin ya da toren komutani- 
nin maiyyeti tarafindan da giyilmekteydi. Genellikle 
zirhh §ahislann atlanna da zirh giydirilirdi. Pecevi, 
Bagdat seferinin hazirhklanni anlatirken "Sultan Mu- 
rad Han'in otaginin sag yaninda gbziipek ve dovii§- 
ken, giimii§ bedenli, tepeden tirnaga kadar demir 
zirhlar icinde ve yaylan ellerinde birkac yiiz okcu de- 
likanh, sol yaninda yine ayni 
durumda tiifenkendazlar duru- 
yorlardi." diye nakletmektedir. 
Ayni tarihgi bu sefer padisahin 
Diyarbakir'dan Erzurum'a gi- 
di|ini anlatirken, vezirlerin Su- 
§ehri'nde diizenledigi alay tore- 
ninde Rumeli Beylerbeyi Meh- 
med Pa§a'nin "tekne kalkanh 
ve gok demire gomiilii, ak ve 
kizil bayraklarla donatilmi§ 
alayi"ndan soz etmektedir. 4 
Gok Demire gomiilii tabiri qt- 
lik zirhlar icin kullanilmis ol- 
mahdir. Bu tabir aym zamanda 
Islamiyetten ewelki mitolojik 
ve sembolik tasawurlarla ilgili 
olmahdir. 



Sultan II. Mustafa'ya ait, kiymedi metal ve tajlarla 
suslenmi§ toren zirhi. 



Evliya Qelebi Melek Ah- 
met Pasa'nin Van Kalesi'nden 
aynh§inda diizenlenen alayi 



KULTUR VE SANAT 



goyle nakleder: "Sadece gbzleri goriinen heybetli 
adamlar, bazilan g6k rengi demire biiriinmiis. olup, 
potluklu, derbendi togulkali, zirh kiilahli, serpenahli 
ve kaz gogiislii demir giymi§lerdi. Yancikh, deniz ho- 
tasli, signeleri demir kalkanh, alinlan demir harbeli, 
sagnlan kaplan ve pars postu kiiheylan atlar iizerinde 
usulce gegtiler. Bunlann aralannda elli adet alay ca- 
vu§lan sirmah zirha buriinmu§ olup bellerinde iicer 
hokka giimiis, kemerler iizerinde kakmah han^erler, 
ba§larinda sazvari teller, bazilanrun ba§inda anka-i cii- 
feler... duziilup tbrenle gectiler.". 5 

1505 Tarihli bir Hazine Def- 
teri'de, diger birgok malzemenin 
yamnda bazi koruyucu silahlarm 
da adi gecmektedir. Bu defterde 
zirhlar derbendi ya da frenki ol- 
mak iizere isimlendirilmi§tir. Aym 
§ekilde migferler de §ehri tulga, 
zernisani sehri tulga ve derbendi 
tulga olarak gruplandinlmis.tir. 6 
Derbendi olarak adlandinlan zirh- 
lar veya migferler muhtemelen 
ta§ra kalelerinde ve karakol muha- 
fizlari tarafmdan kullamlan daha 
kapali tipte fonksiyonel koruyucu 
silahlar olmalidir. §ehri ya da zer- 
nisani §ehri olanlar ise daha kalite- 
li i§gilikte olup §ehir / saray muha- 
fizlari tarafmdan ve alay torenle- 
rinde kullamlan silahlar olmalidir. 

Daha gee, tarihli olan bir ba§ka ar§iv vesikastnda 
Anadolu Valisi olan Vezir Ismail Pa§a'nin Sofya Kale- 
si'nin muhafizlari icin Dersaadet'den, Cebehaneyi 
Amire'den deftere kaydedilmek suretiyle 30 adet zirh 
gomlek, 30 adet serpenah, 30 adet de kolcak taleb et- 
mektedir. 7 

Evliya C^elebi Narin Kale Hisan divanhanesinin 
duvarlarina asili cebe, cev§en, kallavi tulga, ba§lik, 
zirh, zirh kiilah ve bunun gibi silahlan gordiigunii 
bunlann benzerlerini Bagdat Kalesi'nde de gormiis, 
oldugunu bildirmektedir.' Bu silahlar da adi gecen 
kalelerin muhafizlari tarafmdan kullamlan silahlardir. 




Aym seyyah Kafkasya'yi gezerken (Jerkez asker- 
lerinin her birinin mutlaka bir zirhi oldugunu ve bol- 
ge insanimn ana mallarmin at, koyun, esir, zirh ve kii- 
lah oldugunu bildirmektedir. 9 

Koruyucu silahlar hediye olarak verilen e§yalar 
arasinda da onemli bir yer tutmakta idi. Evliya Qele- 
bimn belirttigine gore Abdal Han, Melek Ahmed Pa- 
sa'ya hazinesinde 2000 adet Halep, Ayintab, Misir, 
Dagistan ve Diyarbakir Qeliginden yapilmis, kalkan 
ile 20 adet zirh takim hediye etmi§, Melek Ahmed 
Pa§a'da buna kargilik kendisine 
hilat giydirmiftir. 10 

Osmanlilarda koruyucu si- 
lahlarm kullanimini ve yogunlu- 
gunu, Osmanh minyatiirlerinden 
takip etmek de miimkiindiir. An- 
cak minyatiirlerde daha gok kal- 
kan, migfer ve kolcaklar ile at aim 
zirhlan yaygin olarak tasvir edil- 
mi§tir. Zirh gtimlekler ve zirh go- 
giisliikler fazla farkedilmemekte- 
dir. Genellikle savas, konulu tas- 
virlerde figiirlerin iizerinde koru- 
yucu silahlar goriilmektedir. Ayri- 
ca, torenlerle ilgili tasvirlerde de 
zirhh figiirlere rastlamr. Minya- 
tiirlerde zirhlann az goriilmesinin 
birkac. nedeni olabilir. Birincisi 
zaten zincirlerle oriilmus, olan 



II. Mehmet'in Belgrad ku|atmasi. 

zirhlann minyatiir iislubunda resmedilirken adeta do- 
kuma kumas, gibi tasvir edilmesi, ikincisi, zirh gom- 
leklerin iizerlerinin ince kuma§la kaplanmasi, teghisi 
gugle§tirdiginden minyatiirlerde bunlann tasvir edi- 
lip edilmedigi anla§ilamamaktadir. Aynca agirhgi ve 
hareket kabiliyetini engellemesi nedeniyle demir 
zirhlann c,ok yaygin bir kullanima sahip oldugu sanil- 
mamaktadir. 

Ali §ir Nevai'nin 1530 tarihli Hamse'sinin l45b 
sahifesindeki Leyla ile Mecnun'un kabilelerinin sava- 
§im anlatan bir minyattirde, kalabahk bir grup icinde 
iiq figiiriin zirh giydigi goriilmektedir. Her ii<: figii- 
riin de migferlerindeki sorguckr bu ki§ilerin mevki 
sahibi ya da kabilelerin reisleri olduklanni goster- 
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mektedir. Atlardan ise sadece bu iig figiirden birinin 
ati zirh giymekcedir. Ancak yakla§ik biitiin atlann 
ba§lannda at aim zirhlari vardir. Ayrica biitiin figiir- 
lerin basjannda yivli govdeli sivri kiilah seklinde 
migferleri, migferlerden omuzlara sarkan ve boyun 
kisimlanni saran zincir orme peqelikleri ile kilicla db- 
viisen flgiirlerin elinde yuvarlak fotmlu gobekli kai- 
kanlar goriiliir 11 (Resim. 145). 

1545 Yihnda Osmanlicaya cevrilen Firdevsi'nin 
§ehnamesinde Zal ve Hazarvan'in miicadelesini tasvir 
eden 875 b sayfasindaki minyatiir- 
de de at tizerinde dovii§en figiirle- 
tin ba§inda oldukga sivri tepelikli, 
pegelikli ve sorguglu migfer, elle- 
rinde daire formlu ve gobek kismi 
metal diger kisimlan muhtemelen 
dal iizerine ibri§im sarma kalkan- 
lar ile kollannda kolgaklar goriil- 
mektedir. 12 

§iikrii Bitlisi'nin 1525 tarih- 
li Selimname'sinde 113a sahifesin- 
de yer alan minyatiirde " Osmanli 
ordusunun Safevilerle yapiiacak 
olan muharebeye hazirlanmalan" 
tasvir edilmistir. Bu tasvirde siiva- 
rilerin ba§larinda yivli govdeli, 
sivri tepelikli, pecelikli ve sorguc- 
lu migferler vardir. Figiirlerden birinin elinde yine 
yuvarlak gobekli kalkan, atlann ba§lannda ise at aim 
zirhlari goriiliir. u 

Arifi'nin 1557 Tarihli Fiitiihat-i Camile adli ese- 
rinin 18b sahifesindeki minyatiirde Temesvar Seferi 
sirasinda Osmanli ordusu komutani Kara Ahmet Pa- 
sa'mn cadin ve etrafinda muhafizlari tasvir edilmistir. 
(^adirin oniinde iizerinde binicisi olmayan zirhli bir at 
goriilmektedir. Bu at muhtemelen Ahmet Pasa'ya ait- 
tir. (^adirin oniinde bu attan ba§ka riitbeli §ahislar da 
vardir. Figiirler sorguclu ve pecelikli migferler ve kol- 
cak giymektedirler. Kompozisyonun gerisinde ve te- 
pelerin arkasindan cikan kargilikli iki figiir grubunda 
da zirhli olanlar vardir. Bu grupta da sadece bir figii- 
riin ati zirhli ve alinlikhdir. Kolcaklar takmi§ olan bu 
figiirlerin migferleri de sorgugludur.^ 




Migfer, 1 6 yy. ikinci yansi. 



Gelibolulu Mustafa Ali'nin 1584 tarihli Nusret- 
name adli eserinin 95b ve 96a sahifelerinde Osmanli 
ordusu ile Safavi ordusunun Kars yakinlarinda Cildir 
ovasinda yaptigi sava§ anlatilmaktadir. Osmanli ordu- 
suna Lala Mustafa Pa§a, Safavi ordusuna Azerbaycan 
Beylerbeyi Emir han komuta etmektedir. Minyatiirde 
sava§ir durumda qok kalabalik bir figiir kompozisyo- 
nu olmasina ragmen kalkandan baska koruyucu silah 
goriilmemesi dikkat gekicidir. 15 

Bir ba§ka ornek ise Nakka§ Osman'in resimledi- 
gi 1588 tarihli Hiinername'nin 
275b sayfasinda yer alan ve Viya- 
na onlerinde Osmanli ordusunu 
tasvir eden minyatiirdiir. Kompo- 
zisyonun on kisminda Osmanli 
ordusunun otagi kurulmu§, toplar 
Viyana §ehrini hedef alarak dizil- 
mi§, kar§i tarafta kale burclarin- 
dan bakan ve yakla§ik tamami te- 
peden tirnaga zirhlara biiriinmii§ 
dii§man askerleri, buna mukabil 
kompozisyonun on kisminda ka- 
labalik bir grup Osmanli askeri ve 
komutanlan i^inde sadece bir 
adet zirhli ve bir adet kalkan ta§i- 
yan figiir goriilmektedir. Zirhli fi- 
giiriin migferindeki sorguca baki- 
larak, bu ki§inin Osmanli ordusuna komuta eden sa- 
his oldugu dii§iinulmektedir. ,<; Benzeri durum 1592 
tarihli §ehin§ahname'nin 130b, 101b, 102a sahifele- 
rindeki sava§ konulu tasvirlerde de gecerlidir. Ancak 
ayni eserin 33b ve 34a sahifelerinde yer alan Sultan 
III. Murad'in Safavi elcisi Ibrahim Hani karsdamasi 
toreninde ise torene katilan muhafizlarin ve bazi riit- 
beli §ahislann zirhlar giymi§ oldugu goriilmektedir. 17 

Siileymanname minyatiirlerine bakildiginda ise 
muharebe esnasinda zirh giymi§ figiirlerin daha yo- 
gun oldugu goriilmektedir. Kalkanlar yine en gok 
kullanilan koruyucu silahdir. Migferler ikinci sirayi 
ahr. Viicut zirhlari, at aim zithlari ve at govde zirhla- 
ri da sik goriilmektedir. 18 

1640 Tarihli narh defterinde her ce§it esnaf sim- 
fimn adi gegerken, koruyucu silahlarla ilgili sadece 
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Kalkanciyan adi altinda kalkan yapan esnafa rastlan- 
maktadir. 

Bundan baska Telciyan ismi altinda toplanan es- 
nafin ise kuyumculukta kullanilan teli iirettigi gibi 
zincir orme zirh yapimmda kullanilan teli de iiretmi§ 
olabilecegi diisuniilebilir. 19 Ancak daha once de belirt- 
tigimiz gibi koruyucu silahlann imali ve hammadde- 
sinin temini Cebeci Ocagi'na aittir fakat ihtiyac du- 
yuldugunda zaman zaman esnafa siparis olarak da 
yaptmldigi anlasilmaktadir. 

OSMANEI KORUYUCU 
SiLAHLARININ YAPIM VE 
TEKNIK OZEELIKEERi 

Yapim Malzemesi ve 
Teknikleri 

YAPIM MAI^EMESi 

Osmanh koruyucu silah- 
larinin yapim malzemelerini, 
demir-celik, bakir, deri, sogiit 
dah, incir kokii, ibri§im, kadi- 
fe, ipek ve cuha tiirii kumaslar 
te§kil eder. 

Osmanh imparatorlugunun silah 
yapiminda kullandigi demir madeni 
Cebehaneye Cebeci ba§i tarafindan miibaya yolu ile 
aliniyordu. 20 Miibaya ile alinacak olan demir madeni 
imparatorluk topraklarinda bulunan ce§itli demir 
ocaklarindan saglanmaktaydi. Demir yataklan, daha 
cok Bosna bolgesinde (Banyaluka, Kamengrad, Foy- 
nika, Kresevo), Vare§ civannda, Sirbistan'in Rudnik 
ve Kopaonik bolgelerinde, Rodop daglan arasinda, 
Bulgaristan'da Somakov'da, 21 Filibe ve Tatar Paza- 
n'nda 22 bol demir ocaklan bulunmaktaydi. Aynca Yu- 
nanistan'da Kavala yakinlarinda Praviste'de onemli 
bir demir merkezi idi 21 Bir miktar demir Karadeniz'in 
kuzeyinden de geliyordu. Anadoluda da Bilecik, Ke- 
ban, Kigi vb. yerlerde demir ocaklan bulunmaktaydi 
ve bu merkezlerden de istanbul'a demir gelmekteydi. 
Bundan ba§ka Lubnan, Musul ve Bagdat civannda da 
demir i§leniyordu. 24 Bir Ar§iv belgesinde Cebehane, 
Tophane ve Tersane'de imal olunan Miihimmat-i Har- 
biye igin Izmir, Misir, Arabistan ve sair yerlerden de- 




Tombuk kalkan. Askeri Miize. 



mir cikanhp, Istanbul'a sevkedilmesi igin hukiim var- 
dir. 2 ' Nahcivan, Kafkasya ve Dagistan bolgeleri ile 
Anadolunun dogusunda da bazi demir ocaklan vardir. 
Biitiin bu bolgelerdeki demirler, yine devletin kont- 
roliinde ya istanbul'a ya da diger iiretim merkezlerine 
gonderiliyordu. Cebhane iq'm silah iiretmek iizere ah- 
nan demir her zaman Istanbul'a gelmiyor bazen de ya- 
kin merkezlerde i§Ieniyordu. 

Evliya Qelebi "Somakov'da yiiz adet demir i§le- 
yen vardir. Buranin kafesli demir fanuslan, demirden 
zirhlan, gesitli demir e§yalan iinliidiir. Her sene bura- 
dan Selanik yoluyla Osmanh iilkesine sekiz- 
bin araba demir gider." diye naklet- 
mektedir. Yine Qalebi'ye gore, Kaf- 
kasya'da ya§ayan Abazalar'in 
hepsinin sanat ehli oldugunu 
ve viicuda uygun zirhlar diken 
demircilerin bulundugunu, 
zirh ve kiilahlann insanlann 
bas mah oldugunu bildirmek- 
tedir. Dagistan ve Qerkezistan 
bolgesinden Misir'a zirh gbnde- 
rildigini de kaydetmektedir. 
Bundan baska Misir'in kalkan ihti- 
yacini Halep'den kar§ila§idigini bildir- 
mektedir. Aynca Evliya (Jelebi ese- 
rinde sik sik bahsettigi "Gok demire buriinmiis yigit- 
ler, alti par^a Nahcivan Polath yancikh atlar" tabirle- 
rinde Nahcivan'da imal edilmis celik zirh giymi§ yi- 
gitler ve atlardan soz etmektedir. 26 

Demir, koruyucu silahlann her ge§idinde kulla- 
nilmistir. Ancak demirin zirh gomlekler, kolcaklar ve 
dizgekler, zirh gogiisliikler ve at viicut zirhlannda da- 
ha yogun kullanildigi dikkati cekmektedir. Migfer, 
kalkan, zirh gogiisliik ve at aim zirhlan demirden 
baska malzemelerden de yapilabilirken, digerleri sa- 
dece demir-celikten yapilmi§tir. Demir bu eserlerde 
doviilerek §ekillendirilmis ve kesilmis levhalar ile bu 
levhalan birbirine baglayan zincir orgiiler biciminde 
kullanilmi§tir. 

Koruyucu silahlann yapiminda kullanilan ikinci 
temel malzeme bakirdir. Demirde oldugu gibi bu 
malzeme de hammadde olarak miibaya yoluyla Cebe- 
haneye ahmrdi. 27 
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Osmanh Imparatorlugu bakir yataklan yoniin- 
den de zengindi. Bakir kaynaklan Balkanlarda Sirbis- 
tan'in Kratova §ehrinde, Bosna'da ve Temesvar'da bu- 
lunmaktaydi 2i Evliya Qelebi "Kratova kasabasinda ba- 
kir madeni bulundugu igin burada 50k giizel yaldizli 
bakir i§Ienir, ki bunlar ne Bosna'da ne de Kastamo- 
nu'da ijlenebilir" demektedir."' 

Buna ragmen Imparatorlugun bakir ihtiyacinin 
biiyiik bir kismi Anadolu'dan saglanmakcaydi. Kiire, 
Ergani, Keban en cok bakir iiretilen ocaklardi/ 0 Os- 
manh doneminde Anadolu bakir iiretiminin gogu 
darphanede ve silah yapiminda 
kullanilmaktaydi. Bir kaynak 
Osmanli donemi Anadolu Ba- 
kir yataklarini §6yle siralamak- 
tadir: Ganakkale'nin kuzeydo- 
gusunda, Istanbul-Sanyer (adi- 
ni bakir yataklarindan almi§tir) 
Orta Karadeniz'de Kiire, Ka- 
zikh, Kastamonu, Canik, Fatsa, 
Kayi Dagi, Emrudeli, Tokat, 
Ipekli, Elmi Daglan, Niihas, 
Alanyurdu, Zara, Milas ve Pa- 
zar Suyu, Dogu Karadeniz'de 
Trabzon, Erzurum-Murgul ara- 
sindaki bolge (Bolgedeki bakir 
Trabzon limanindan Istanbul'a 
gonderilirdi). Dogu Anado- 
lu'da Kars, Kagizman, Murat Dagi, Borga, §iro, Tepe- 
han, Gerger, Tevfik Madeni, Dojik Dagi, (Jabukcur, 
ve Ergani, Van Golii giineyinde Maden Koy, Orta To- 
roslarda Bozkir, Bereketli, Nigde Giilliik Bogazi, 
Bulgar Dagi, Qamozii, Sis, Kozan Dagi, Yayalali Dag- 
Ian, Feke Dagi.' 1 

Bakir koruyucu silahlarda daha cok migfer, at 
aim zirhi, kalkan ve zirh gogusliiklerin yapiminda 
kullanilmi§tir. Bu eserlerde bakir bazen tek bafina ba- 
zen de ba§ka materyal ile birlikte kullanilmi§tir. 

Koruyucu silah yapiminda kullanilan bir diger 
malzeme de deridir. Daha 50k migfer, kalkan gibi ma- 
deni pargalarin igine, madenin insan viicuduna direk 
temasini engellemek igin kaplama olarak kullanilmi§- 
lardir. Bundan ba§ka zirh pargalarim viicuda sarmak 
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igin kullanilan baglanti elemanlannda da kaqimiza 
gikmaktadirlar. 

Kalkanlardan ba§ka tamamen deriden yapilmi§ 
olup da giiniimuze kadar gelebilen Osmanh koruyucu 
silahi yoktur. Ancak kaynaklar deriden mamul koru- 
yucu silahlar hakkinda da bilgi vermektedir. 

Evliya Qelebi Melek Ahmed Pasa'nin Van kale- 
sinden aynh§ini anlatirken, "sagrilari kaplan ve pars 
postlu kiiheylan atlar", Celali isyaninin bastirilmasin- 
dan sonra Kopriilii Mehmed Pa§anin asker alayini an- 
lanrken, "fil, timsah, gergedan derisinden tekne kal- 
kanlar", Bitlisi anlatirken de " 
Bitlis'de isjenen deriler ve sag- 
nlar hig bir yerde yoktur" di- 
yerek bize deriden yapilmi§ at 
sagri zirhlan ve kalkanlar hak- 
kinda bilgi nakletmektedir. 32 

Benzer gekilde Pecevi de 
1554 yilinda padi§ahin Diyar- 
bakir'dan Erzurum'a geli§ini 
anlatirken "Rumeli Beylerbeyi 
Mehmed Pa§a kaplan postu, 
kurt ba§hgi, gekirdek mah- 
muzlu tekne kalkanh ve gok 
demire gomiilti..." ibarelerini 
kullanirken kismen zirh olarak 
giyilmi§ deri postlardan da 
bahsetmektedir. 33 

Marsigli agagtan yapilmi§ kalkanlarin da iglerine 
ve disjanna deri kaplandigidan vurgulamaktadir. 34 

Sadece deriden yapilmi§, fil, timsap ve kaplum- 
baga kabugundan imal edilmi§ kalkanlar halen Aske- 
ri Miize'de mevcuttur. Ancak bunlann uzerine her- 
hangi bir §ey isjenmemis.tir. Bu nedenle, kaynagi da- 
ha gok Hindistan, Nil, ve Afrika olan bu kalkanlar ka- 
taloga dahil edilmemi§lerdir. 

Koruyucu silah yapiminda kullanilan, ana malze- 
melerden sonuncusu, ah§ap ya da agag dahdir. Evliya 
Gelebi, seyahatnamesinin bir bolumiinde "..bir cirit 
peykam ile, dokuz incir kokiinden, Arnavut kalkam 
bir kere de dikip, iki kari§ gegirerek, yalman goster- 
di." demektedir.' 5 
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Marsigli'de "kalkanlar ekseriya incir agacindan 
imal edilmekte idi. Qiinkii bu aga£, hafif olduktan 
baska, mizrak ve kesici silah darbesini def etmeye ya- 
rar, adi aga<;tan imal edilmis kalkanlar da vardir. Bun- 
lar atlann boyunlarma da baglanir, bunu daha cok ta- 
tarlar kullanir" §eklinde bilgi vermektedir. 36 

Guniimiize gelmis ne incir agacindan, ne de ba§- 
ka adi agactan kalkan vardir. Bunun nedeni, malze- 
menin dayaniksizhgidir. Ustelik bu tiir kalkanlar da- 
ha cok talim kalkani olarak kullamldigi igin, korun- 
maya deger bulunmami§ da olabilir. Bunlara mukabil, 
guniimiize gelebilmi§ sogiit dalindan yapilmi§ mera- 
sim kalkanlari mevcuttur. 

Bunlar ince ve kivrak sogiit 
dallarnm ipek ipler veya ibrisim- 
lerle birle§tirilmesi sonucu olu- 
sur. Yuvarlak olan bu kalkanlarin 
ortalarina, aym zamanda percin 
vazifesini de goren, metal (de- 
mir-bakir) bir gobeklik yerle§ti- 
rilir. Bu tiir malzemeden kalkan 
yapmak gelenegi Hun kurganla- 
rindan bu yana 37 devam etmistir. 
Ayni teknik ile yapilmis, ancak 
agag dali yerine biikme ip kul- 
lanlmi§ kalkanlar da vardir. Bu 
kalkanlar icten ve distan deri, kece ve pamuk gibi 
malzemelerle takviye edilerek, talim kalkani olarak 
kullanilmi§lardir. 

Zirhlann yapiminda ce§itli kumas, me§in ve ke- 
celer de yardimci malzeme olarak kullanilmaktadir. 
Bunlar zirhlann viicuda temasim onlemek ya da bazi 
zirhlarda oldugu gibi kaplama malzemesi olarak kul- 
lamlmi§lardi (Resim.33). 

Zirhlarda adi geqen malzemelerden ba§ka, riitbe 
alameti olarak da tiiy, sorguc, percem denilen malze- 
meler kullamlmaktaydi. Bunlar migferlerde ya da at 
aim zirhlarinda, tepeliklerdeki deliklere, tiiyluk yuva- 
larina sokularak kullanilirdi. Sorguglar "beyaz turna 
tiiyii, balikcil, deve kusu, kartal, yaban tavugu, hint 
ku§u gibi ge§itli ku§larin tiiylerinden yapilirdi. 38 Sor- 
guclar padi§ahin yakin muhafizlari olan hassa peykle- 
ri ve diger komutanlann muhafizlari tarafindan da 
kullamliyordu.' 9 Bunlar ozellikle alay torenlerinde 
rengarenk tiiyleri ile torene ayri bir hava katiyordu. 
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Evliya (Jelebi Erzurum'daki bir toreni anlatirken, 
"..Pasamn dahi iiniinde sekiz adet altin task, satirlan 
ellerinde, baltalan bellerinde, murassa kemer ku§ak- 
lar, tennureli diba ve siislii hilatli, baslarinda cennet 
tavuslan gibi salinarak giderlerdi" 40 diyerek sorgugla- 
nn torene kattigi rengi anlatmaktadir. 

Evliya Qelebi'de sorgucun onemini vurgulayan 
bir ba§ka bilgi de soyledir: "Padisahtan emir ile tug- 
rayi ve serdarhk sorgucunu getiren kapici basiya on 
kese ve on at, bir samur kiirk ihsan edip, adet oldugu 
iizere aga Istanbul'a Kopriilii vezire gonderildi." 41 
Sorguclar ayni zamanda serdarhk ve yigitlik sem- 
bolii oldugu icin, takdir anlamin- 
da da hak eden fahislara sunulur- 
du. Bu konuda Peqevizade Ibra- 
him Efendi,"Osman Pa§a ba§kente 
gelerek, Padisahin iltifatina eri§ti. 
Padi§ah 'aferin Osman' diyerek 
takdir buyurdu ve basindaki de- 
gerli sorgucu gikanp miibarek 
eliyle pasanin sangina soktu 
(1584)" seklinde bilgi vermekte- 
dk. 42 Ayni sekilde III. Sultan Mu- 
rad devrinde (1574-1595) sefer 
donu§ii "...Serdar ve Sadrazam ce- 
naplari kat kat hilatlar, sorguc, 
kakmah kili£, kese kese para v.b. armaganlarla Padi- 
sahin nimetlerine bogulmusdu "demektedir."' 

YAPIM TEKNiKLERi 

Osmanh maden sanati eserlerinin onemli grubu- 
nu te§kil eden Osmanh koruyucu silahlan dovme, 
zincir orme, kesme, percin, dokiim teknikleri ile imal 
edilmi|tir. 

Dovme teknigi ile i§lenmi§ levhalar icten cekic- 
lenerek §ekillendirilmi§tir. 44 Migferler, at alin zirhlan 
ve kalkanlar genis agizli ve sig eserler oldugu icin co- 
kertme usulu ile cekiclenmi§ ve uygun formlara geti- 
rilmi§tir. Eserlerin i^lerinde gekic izlerini gormek 
miimkundiir. Plakalardan olu§an zirh pargalari da ay- 
ni sekilde cokertme usiilii ile i§lenmi§lerdir. Bu usii- 
liin uygulandigi eserlerin iclerinde cekic izlerini gor- 
mek miimkundiir. Yivli govdeli olan eserlerde de yiv- 
lerin geni§liklerine gore bazen yiikseltme ve bazen de 
cokertme yontemi uygulamrdi. Orme ve birle§tirme 
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i§inde kullanilan zincirler haddeden cekilmis tellerle 
yapilirdi. Eserlere gekilleri verildikten sonra kenarlan 
kesilerek diizeltilirdi. Migferlerin dokiim teknigi ile 
yapilmis olan tepelikleri lehim ile birle§tirilirdi. Si- 
perlik ve siperlik kopriileri govdeye percinlenirdi. Pe- 
celikli migferlerde goz oyuklannin iist tarafina pece- 
lik cengeli perginlenir, agiz gevresinde daha once ke- 
silerek acilan deliklere, zincir orme pecelik halkalan 
takilirdi. Bu halkalar metal percinlerle birlestirilmis- 
ti. Aynca migfer sahibinin riitbesine gore on tarafina 
bir ya da birkac sorguc yuvasi percinlenerek meydana 
getirilirdi. Siperlikli migferlerde 
yine doviilerek sekillenmis siperlik 
parcalan metal civilerle govdeye 
birlestirilirdi. On siperlik percinle 
sabitle§tirilirken, kulak ve ense si- 
perlikleri her iki parcaya takilan 
percin civilerinin arasina bir halka 
yerlestirilmek suretiyle hareketli 
bir sekilde birakihrdi. 

At aim zirhlan da atin yiizune 
uygun bir maske gibi i§lenmistir. 
At aim zirhlannda goz oyuklari, 
kulak yuvalari ve burun kanatlan- 
na gore bicimlenme soz konusu- 
dur. Bunlara da migferlerde oldu- 
gu gibi sorguc yuvalari ve giines 
siperlikleri percinlenmistir. Kulak 
ve ense siperlikleri govdeye ve si- 
perlik parcalanna daha once deli- 
nerek acilan deliklerden gecirilen, genellikle iicer sira 
ve metal percinli zincir halkalan ile birlestirilmistir. 

Kalkanlar §ekillendirildikten sonra kenarlan dii- 
zeltilmi§ ve iizerlerine sayilan sekiz ile on arasinda de- 
gisen percin civileri takilmistir. Bu civilere kalkanin 
ic kismindan tasima kulplan baglanmistir. Aynca ic- 
leri ba§ka bir malzeme ile kaplanmi§tir. Ayni per^in- 
ler ve kaplama sogiit dalindan yapilmi§ kalkanlarda 
da uygulanmi§tir. Sogiit kalkanlar adindan da anlasi- 
lacagi gibi ince sogiit dallarmin daire seklinde kivn- 
larak ve bunlarm ibrisimlerle baglanmasi ile yapil- 
mi§tir. Ortalanndan (gobek) bakir ya da demirden yu- 
varlak ve genis bir levha ile takviye edilmistir. Sozii 
edilen bu levha da dovme teknigi ile yapilmi§tir. 
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Zirh gomlekler bazen sadece zincir halkalan ile 
oriilmu§tur. Zincir ormelerde her bir halka oniinde ve 
iki yaninda bulunan iiq halkadan da gecirilmi§tir. Do- 
layisiyle kenar siralardaki halkalar harig, biitiin halka- 
lar besli gruplar tegkil etmektedir. Bu teknik biitiin 
zincir orme Osmanli zirhlan icin gecerlidir. Zincir 
halkalan birbiri icinden gecirilerek kivnldiktan sonra 
cok ince metal percinlerle zimbalanmistir. Ancak ba- 
zi orneklerde muhtemelen orgii sistemini hizlandir- 
mak icin yatay olarak bir sira percinsiz halka ve bir si- 
ra percinli halka olmak uzere orgii gergeklestirilmis- 
tir. Tamamen perginli halkalardan 
olu§an orgii birer sira halinde de- 
vam ederken percinsiz halkalarm 
da kullanilmasi durumunda orgii 
ayni anda iki sira birden iiremek- 
tedir. 

Metal plaka takviyeli zirh 
gomleklerde ise doviilerek hazir- 
lanmis ve kenarlanna zincir geci- 
rilmek iizere delikler agilmi§ pla- 
kalar, zincir orgii arasina ayni 
ybnde iist iiste bindirilerek yerles- 
tirilmistir. Metal takviyelerinde 
ozellikle eklem yerleri oyuk §ek- 
linde birakilarak zincir orme ile 
tamamlanmi§tir. Hayati onem ta- 
siyan gbgiis ve sirt bolgesi tama- 
men plakalardan olu§maktadir. 
Plakalar Osmanli zirhlannda a§agidan yukanya bin- 
dirme yontemiyle yapilmistir. Genellikle onden agik 
olan zirh gomleklerin onlerinde kapatma kancalan ya 
da tokalan vardir.Bu tokalar da govdeye percinlen- 
mistir. 

Kolcaklar ve dizcekler de ayni tekniklerle ve vii- 
cudun anatomisine uygun olarak yapiliyorlardi. 

Siisleme Teknikleri 

Osmanli koruyucu silahlannin siislemesinde en 
yogun olarak kullanilan teknik kazima teknigidir. 
Sivri ya da kiit uclu kalemlerle calma, kazima ve kum- 
lama olarak uygulanmi§nr. 
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Qalma usuliinde, doviilerek s,ekillendirilmi§ eser, 
sert bir destek iizerine koyularak, ucu kiit gelik ka- 
lemlerle maden iizerine yivler acilarak uygulanir. 5 
Kalemlerin uclan 3-4 mm. capindadir. Kalemlerle 
hafif bir cekic ile maden iizerine diiz veya kavisli cizi- 
lir. Acilan yivlerden cikan madenler yanlara yigihr. 
Bu birikintiler, acilan oyuklara maden kakdacak ise, 
matalin iizerine kapatdarak hafif bir cekic ile varakla- 
nn iizerine yedirilir. Aksi takdirde artiklar torpii ile 
yok edilir. 

Kazima usuliinde ise 15 cm. 
uzunlugunda ucu keskin kalemier 
kullamhr. Kazinarak acilan yivlerin 
icindeki maden arriklan kesilerek 
cikartilir. 

Kumlama usulii genellikle mo- 
tif icine veya zemine dolgu olarak 
kullamhr. Bu teknik, yiizeyi ucu kiit 
kalemlerle sik ve noktalar halinde 
piiriizlendirmektedir. Osmanh ko- 
ruyucu silahlannda bu teknik, ge- 
nellikle motif icine veya yazdi bor- 
diirlerde zemine uygulanir. Noktalar 
motif cevrelerini icten veya di§tan 
dolanan hatlar seklindedir. Ancak 
bazen yatay cizgiler halinde de nok- 
talamalar goriiliir. Bu teknik daha 
cok yaldizlama yapdacak eserlerde 
sikhkla zeminde, bazen de motif icinde uygulanir. 
Boylece yaldiz piiriizlii zemine kolay niifuz eder ve 
yaldizin parlakhgi ve piiriizlii zemin motifi daha iyi 
vurgular ya da kontras olu§turur. 

KABARTMA 

G2§itli kabartma aletleri ve cekic kullamlarak 
uygulanan bu teknikte, aleak kabartma yapilmak iste- 
niyorsa di§tan ceki^leme uygulanarak zemin cokerti- 
lir. Qekiq darbeleri zemini kabala§tinp matla§tirdigi 
igin desen ile zemin arasinda kontras olu§ur. Yiiksek 
kabartma yapilmak isteniyorsa, igten cekigleme yon- 
temi uygulanir. Zemine hie dokunulmadan desenler 
istenilen yiikseklige gelinceye kadar cekiclenir. Os- 
manh koruyucu silahlarina daha cpk bu usul uygula- 
narak bol miktarda yivli govdeler olu§turulmu§tur. 
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KESME/AJUR/DELIK 1§1 

Madeni eserler iizerine kesici ve delici aletler 
kullamlarak, delikli siislemelerin yapildigi tekige ajur 
ya da delik i§i denir. Bu teknikte eser iizerine cizilen 
desen kesilip cikartilir. Bazi orneklerde ise motif bira- 
kilarak zemin kesilip gikartihr. En dikkati ceken 
orekleri migferler ve kalkanlarda goriiliir. Ancak di- 
ger malzemelerde de az da olsa rastlamr. Bu malzeme- 
ler ozellikle toren malzemesi olarak kullamldigi icin, 
arkalanna gecirilen renkli kuma§lar, 
eserlere ayri bir renk kazandirmak- 
tadir. 

KAKMA 

Madeni eserler iizerine acilan 
yivlere veya ce§itli bicimlerdeki qu- 
kurlara, baska cins ve renkte ma- 
denler kakilarak elde edilen siisleme 
teknigidir. 

Kakma malzemesi olarak yiv- 
lerin icine tel, daha genis acilan yu- 
valara ince varaklardan istenilen §e- 
kilde kesilmi§ levhalar kakilir. Kak- 
ma tekniginde eserlerin madeni ile 
kontras olan ve eseri renklendirecek 
malzeme kullanilm§tir. 

Tel kakmada kazima kalemleri 
ile agilmi§ yivlerin icme, tavlanmi§ 
bakir, princ, giimus, ve akin tel yer- 
le§tirilerek, yivin yan duvarlarinda birikmi§ metal ar- 
tiklari telin iizerine kapatdarak hafif bir cekicle cekic- 
lenir. Bu usul ile kakilan maten yivin icine gomiildii- 
gii icin, kakma eserin yiizeyi ile ayni seviyede olur. 
Zeminden kabank olarak uygulanan bir ba§ka tel 
kakma usulii daha vardir. Ancak bu Osmanh koruyu- 
cu silahlannda uygulanmadigi icin burada ele ahnma- 
mi§tir. 

Varak kakma, yonteminin Osmanh koruyucu si- 
lahlannda uygulan §ekli §oyledir: Kazima kalemleri 
ile motif konturu belirlenir ve ici kumlama ya da ta- 
rama usulii ile piiriizlendirilir. Kakdacak olan ince va- 
rak halindeki levha, motif konturlanna uygun olarak 
kesildikten sonra yuvamn icine yerleftirilir. Kontur- 
larda kalan metal artiklan levhanm iizerine kapatilir 
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ve levha hafif cekig darbeleri ile zemine yedirilir. Bu 
teknikte de eser yiizeyi, kakma malzemesi ile ayni se- 
viyede olur. Bu teknik en 50k giimiis kakmalarda uy- 
gulamistir. 

SIVAMA YA DA YALDIZ 

Toz haline getirilerek eritilmi§ akin ya da giimii- 
sii igine, yaldizlanacak eserin daldinlmasi ya da bu si- 
vinin yaldizlanacak eserin yiizeyine bir firca ile siiriil- 
mesi ile yapilir. Bu teknik asm kullamaya ve siirtiin- 
meye karsi hassastir. Bu nedenle, bu teknigin uygu- 
landigi ornekler asinmaya maruz kalmis 
olup, bir gok eserin iizerinde teknigin sa- 
dece kalmtilan bulunabilmistir. 
TOMBAKIAMA 

Bakir ve bakir alasimlanni akin ci- 
va amalgami yardimi ile yaldizlanmasi 
islemine tombaklama, bu ybntem ile al- 
tin kaplama yapilmis eserlere ise tombak 
denmektedir.'" , 

Akin amalgami ile yaldiziama i§le- 
"minde, once tombaklanacak eser yiizeyi- 
ne akin civa bilesimi suriiliir, daha sonra 
eser lsitilarak ylizeyineki civanin ucmasi 
saglanir. Bu islem esnasinda akin eser 
yiizeyine niifuz eder ve eserin yiizeyi al- 
tin kaplamis olur. Bu teknik toren mal- 
zemesi olarak yapilmis, bakir at alin 
zirhlan, migfer, zirh gogiisliik ve kal- 
kanlarda kullanilmistir. Tombaklama 
eserler iizerine tek basina uygulandigi gibi diger bazi 
siisleme teknikleri ile birlikte de uygulanmi§tir. 

Birjmsel Ozellikleri 
MiGFERLER 

Osmanh migferleri, formlari agismdan ba§hca 
iki gruba aynlirlar. Birincisi pecelikli, ikincisi siper- 
likli migferler. 

Pecelikli migferler, sivri tepelikli kiilah seklin- 
dedir. Yalma kismi birden daralmis, tepeligi ise ol- 
dukca uzun tutulmustur. Tepeliklerinde bulunan 
prizmatik kiirenin ortasi, mevki isareti olarak kullani- 
lan ince kumas veya tiiy gecirilmek iizere deliktir. 
Ancak tepeligi sivri bir cubuk seklinde olan ornekle- 
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ri de vardir. Bu migferlerde govde hafif §i§kincedir ve 
dikey ya da kivnlarak uzanan yivlerle dolgulanmi§nr. 
Etek kssmmin on tarafmda iki goz oyugu vardir. Goz 
oyuklannm arasinda asagi-yukari hareketli bir burun 
siperligi bulunur. Bu migferlerin etek gevresine ge- 
nellikle ince metal bir zih gegirilmi§tir. Etek gevresi- 
ne baglanan zincir orme pegelik, yiiz agikta kalacak 
sekilde turn boyun cevresini omuzlara kadar ortmek- 
tedir. 

Siperlikli migferler de tepelikler daha basik, gov- 
deler daha koniktir. Tepelikleri beyzi 
kiire ya da bir bashk §eklindedir. Etek 
gevresi diizdiir. Onlerinde digerlerinde 
oldugu gibi tepeligi yiirek §eklinde bu- 
run siperligi vardir. Bunlarin burun si- 
perligi disinda dort adet daha siperligi 
mevcuttur. Siperlikler yerlerine gore; 
on, ense ve kulak siperlikleri olmak 
iizere isim alirlar. Konturlari dilimli 
formda kesilmis birer levhadan olusan 
bu siperliklerden ondeki sabit percmli, 
digerleri yari hareketli olarak govdeye 
birlestirilmistir. Bu migferlerin diger 
migferlerden bir diger farki ise govdeye 
perginlenen huni bicjmindeki sorguc 
yuvalandir. Bazi orneklerde birden fazla 
sorguc, yuvasi da goriiliir. Bu migferler- 
de govdeler, bazen yivli bazen diiz yii- 
zeylidir. 

Bu iki ana grup disinda zirh kiilah 
denilen bashklarla, saray muhafizlari tarafidan ya da 
tarikat torenlerinde kullanilan baslik tipleri de vardir. 
Zirh kiilahlar Asked miize'de ornegi olmadigi icin, 
digerleri ise koruyucu silah hiiviyetinde olmadiklan 
iq'm kataloga dahil edilmemi§lerdir. 
ZIRH GOMLEKLER 

Bunlar viicuda uygun olarak oriilmiis, onden tam 
ya da gogiise kadar acik, sivri yakah, yanm kollu ve 
arkadan yirtmaghdir. Az da olsa uzun kollu veya kol- 
suz olan ornekleri de vardir. Bazi ornekleri sadece zin- 
cir orme olarak yapilirken, bazilarmin da gogiis ve sirt 
kismina metal plakalar takviye edilmistir. Takviye 
plakalari asagidan yukanya dogru birbiri iizerine bin- 
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dirme olarak siralanmi§tir. Plakalar genellikle bnde 
dbrt, arkada yedi sira olarak goriiliir. Onden acik olan- 
larin zincir ormeye ve plakalara percinlenmi§ baglan- 
ti tokalari vardir. 

ZIRH GOGUSWKLER 

Gogiis kismina omuzlardan ve yanlardan bagla- 
nan bu zirh parcasi; ortada kalkan formunda fakat da- 
ha kiiciik capta asil gogiis plakasi, iist tarafta yakla§ik 
dikdortgen formlu ancak yaka kismi oyuk bir parca, 
iki yanlarinda dikey yerle§tirilmi§ dikdortgen parca- 
lar ve aralannda kbseleri tamamlayici iicgen ve dort- 
gen parcalardan olusur. Biitiin levhalar birbirlerine ve 
ortadaki ana plakaya zincir ormelerle baglanmi§tir. 
Orta plaka kalkanlarda oldugu gibi iki kademelidir. 

KO^CAKIAR 

Zirh takimin tamamlayici parcalarindan biri 
olan kolcaklar, adindan da anla§ildigi gibi kolu dir- 
sekten itibaren el iizerine kadar orten parcalardir. Bi- 
ri asil govde, ikisi yan kanatlar olmak iizere toplam iiq 
parcadan olusurlar. Ana govde ic biikeyligi ve bogum- 
lan ile kol anatomisine uygun olarak §ekillenmi§tir. 
Yan kanatlardan di§taki dirsekten bilege, icteki dirsek 
bogumu bitiminden bilege kadar uzamr. Yan kanatlar 
ana govdeye iicer sira zincir halkasi ile baglanmi§tir. 
Bazilannda ana govdenin el iizerine gelen kismi, zin- 
cir orgii ile uzatilarak, eldiven gibi eli sarmaktadir. 
Ana govde zaman zaman cesjtli §ekillerde yivlendiril- 
mi§, bazen de diiz birakilmisttr. 

DiZ£EKEER 

Zirh takimin son parcasi olan dizcekler, dizi sa- 
ran yekpare diz tasi ve baldin saran, ajagidan yukan- 
ya dogru bindirilmi§, yedi ile dokuz sira arasmda de- 
gisen plakalardan olusur. Plaka siralari, genellikle 
iicer sira zincir halkasi ile birle§tirilmi§tir. Zincir br- 
gii tasin iki yanini dikdortgene tamamlayacak §ekil- 
de, alt kismi ise tepesi a§agiya bakan iicgen §eklinde 
uzamr. Baldir kisminin iki yanina ve iist kismina per- 



1 Topkapi Sarayi Arsivi Nr. D-10581, D-10582, D-2147, D-2729, E-7176, 
8400, 8399, 8401 ve Basbakanlik Ar§ivi, Cevdet Tasnifi Askeri, Nr. 
40295 (Taknr), 48443 (Hiikiim) gibi belgeler bu konuda bilgi vermekte- 
dir. 

2 Pecevi ibrahjm Efendi, Pefevi Tanbi, (Haz, Bekir Sirki Baykal), C. I, An- 
kara 1982, s. 18. 
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cinlenen baglanti tokalari ile dizcek viicuda ve bacaga 
baglanir. 

KALKANIAR 

Osmanli kalkanlari daire formlu ve gobeklidirler. 
Gobek kademeli bir sekilde etekden yiiksektir. Ic ki- 
simlarinda kolun yaslandigi yastik ve ta§ima kayi§lari 
vardir. Bunlar, eserin bn yiiziinden de izlenen ve sayi- 
lan 8 ile 12 arasinda degisen percin civilerine bagh- 
dir. Bazi brneklerde etek kismi iki kademelidir. Ge- 
nellikle yiizeyleri diiz olmasina kar§ihk bazi brnekler- 
de etek kismi yivlidir. Yivler dikey olarak govdeye 
ula§ir. Ancak ozellikle sbgiit olanlarda, yapim tekni- 
gine bagh olarak dallar gobege paralel helezonik ola- 
rak kivrilirlar. 

ATAHN 2IRHIARI 

Atin alin kismini brten ana govde ve ona bagh 
iki yanak siperligi, bir ense siperligi olmak iizere top- 
lam dbrt parcadan olu§urlar. At ba§imn anatomik 
ozelliklerine uygun olarak §ekillendirilmi§lerdir. Ba- 
zilannin alin kisminin ortasmda dilimli formda kesil- 
mi§ giine§ siperligi ve sorgug yuvalari vardir. Siperlik- 
ler zincir halkalari ile ana govdeye birle§tirilmi§tir. At 
alin zirhlari siperliklere percinlenmis, baglanti tokala- 
ri ile hayvanin ba§ina baglanmaktadir. 

AT VtfCUT ZIRHLARI 

Boyun, sagn (2. yan, 1. 6n, 1. kuskun -geri-) 
zirhlari olmak iizere toplam alti parcadan olusurlar. 
At viicut zirhlari metal, dikdortgen plakalarin zincir 
brgiilerle birle§tirilmesi sonucu olu§urlar. Plakalar di- 
ger zirh parcalannda oldugu gibi iist iiste bindirilmis, 
olarak siralanirlar. Plaka siralari arasinda, atlamali ya 
da belli araliklarla yerle§tirilmi§ digerlerinden daha 
biiyiik kare plakalar da vardir. Boyun zirhlarinda ise 
plakalar paralel kenar dbrtgen §eklindedir. Boyun zir- 
hi tam dikdortgen degil verev oldugu icin plakalarda 
ona uygun kesilmis,tir. 
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api tokmaklan ve halkalari, sanat tarihi- 
miz hakkinda kapsamh bir arasnrma ya- 
pilmayan eser tiirlerinden birisidir. Son 
on yildir belirli bir merkezdeki ornekleri tanitan yayin- 
larin sayisinda bir arti§ goriilmektedir. Fakar bunlan 
Tiirkiye genelinde degerlendiren bir cahsma heniiz ya- 
pilmamisnr. 

Burada, 1982 yilindan beri kapi rokmaklari hak- 
kinda, biiyiik olcude evler iizerinde yapabildigimiz ara§- 
tirmanin, bir genel degerlendirmesi yapilacaktir. Ancak 
bu ozette de Tiirkiye'deki biitiin kapi tokmaklan ^egitle- 
rini belirleyebildigimizi soyleyemeyiz. Bu, oldukca kap- 
samh bir ara§tirmayi gerekrirmektedir. Tiirkiye'nin bii- 
tiin merkezlerini inceleme firsatini heniiz bulamadik. Fa- 
kat ara§nrdigimiz yerler, Dogu Anadolu ve Trakya di§in- 
daki bolgelerde nispeten dengeli bir dagihm gostermek- 
tedir. Bu yiizden a§agida yapacagimiz gruplamanin, kapi 
tokmaklannin Tiirkiye genelindeki durumunu biiyiik 
ol^iide dogru yansitacagini ifade edebiliriz. 

Ozellikle 19- yiizyildan itibaren Osmanh toplu- 
munda yogunlasan Bati etkilerine bagh olarak kapi tok- 
maklannda da Avrupa'dan kapi tokmaklan ithal edil- 
mistir. Burada olabildigi kadar bu tiplere yer verilmeme- 
ye (jahjilmijtir. Ancak el bifimli olanlar gibi Osmanh 
toplumunca qok sevilen, yeniden iiretilip iizerine de "ya 
fettah" yazilarak bir tiir Tiirkle^tirilen tipler cahsmaya 
katilmisnr. Bazi tiplerin Avrupa'dan ithal mi yoksa, o 
moda ile Osmanh topraklannda iiretilen ornekler mi ol- 
dugunu dogru belirlemek de 50k kolay degildir. Bu yiiz- 
den bazi eksiklikler olabilecektir. 

Burada Osmanh terimi, Tiirkiye'deki daha onceki 
Turk kiihiirlerini de kapsamaktadir. Kapi tokmaklannin 
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genellikle iizerinde tarih yoktur. Fakat ornekler incelen- 
diginde mevcut orneklerin bir kisminin iislup olarak Sel- 
cuklu ve Beylikler donemlerini devam ettirdigi a^ikca 
goriilmektedir. 

Kapi tokmaklan, bugiinkii kaqiligi ile kapi zili ve 
kapi kollannin yerlerine kullanilmis.Iardir. Ana isjevleri, 
kapiya vurulmak yoluyla haber vermek ve cekerek kapi- 
yi kapatmaktir. Kapi halkalari ise yalnizca kapiyi cekip 
kapatmaya yarar. Bu anlamda tokmaklar, halkalann daha 
gelismis. bir §eklidir. Bu i§lev farkhhgindan dolayi halka 
ile tokmak ayni kapida yer alabilmektedir. Zamanla ka- 
pi halkalanmn alt kisimlannin kapiya bakan yiiziinde 
bir gikinti yapilarak, halkalar kapi tokmagi yerine de 
kullanilmi§lardir. Bu yiizden bazi durumlarda ornegin 
tokmak mi, halka mi olduguna karar vermek zor olabil- 
mektedir. 

Iskvi ile baglantih olarak Tiirkiye'de kapi halkala- 
rina, kapi cjekecegi, kapi saksagi 1 , kapi tokmaklarina ise 
tak tak adi verilmiftir. 2 

II- KAPI HALKAIARINI VE 
KAPI TOKMAKLARINI 
OEU^TURAN EEEMANLAR 

Bir kapi tokmagi dort ana parcadan meydana gel- 
mektedir: 

Govde: Kapi tokmaginin ana elemanidir. (Jok ge§it- 
li bigimlerde yapilmiskrdir. 

Ust Parfa: Kapi qivisi de denilebilir. Geleneksel 
Turk kapi tokmaklannda, dovme demirden yapihr. Ma- 
§a bicimlidir. Govdenin ust ucundaki delikten kapi civi- 
sinin bir kolu gechildikten sonra kapiya cakilir. Kapinin 
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dis,inda kalan ba§i, bir halka §eklindedir. Avrupa'dan ge- 
len tokmaklarda bu eleman dokiimle yapilmi§tir. Kapi 
delinerek vidali kismi kapinin arkasmdan somunla siki§- 
tirilmi§tir. 

Ayna (Gb'bek): Turk kapi tokmaklarinda sadece siis- 
leme icin kullanilmi§tir. Gok ge§itli bicimleri vardir. Ka- 
pi civisi ortasindaki delikten gecirilerek kapiya gakilir. 
Avrupa kokenli tokmaklarda kapi givisi ve ayna tek ele- 
man haline donu§mu§tiir. Bu yiizden, ba§langicta onem- 
11 bir iskvi olmamasma kar§ilik ana eleman olarak diisu- 
niilmus.tur. 

Alt Par^a-Kabara: Tokmak vuruldugunda ses cikar- 
masi icin, tokmagm alt ucu hizasinda kapiya cakilan, iri 
basji kabara gibi bir metal alt parcadir. Basitinden siislii 
olanina kadar degi§ik tipleri vardir. Bazen kabaranin da 
kiicuk bir aynasi olabilir. 

Kapi halkasinin tokmaklardan farki, alt parcamn 
olmamasidir. 

III- MAEZEME VE TEKNiK 

Kapi halkalan ve tokmaklarinda agirlikli olarak iki 
ana malzeme ve teknik goriiliir. Birincisi dovme teknigi- 
dir. Malzemesi demirdir. Halkalarm biiyiik kisminda, 
tokmaklann ise L, S bicimli olanlannda daha 50k gorii- 
liir. Tiirkiye'nin yerli orneklerinde yaygin olarak kulla- 
mlmisnr. 

Ikincisi dokiim teknigidir. Malzemesi genellikle 
tunc ve pirinctir. Demir kullanildigi da olur. Qogunluk- 
la Tiirkiye'ye disandan getirilen ornekler bu teknikle ya- 
pilmislardir. Bunlann bir kismi daha sonra Tiirkiye'de 
kalibi alinarak cogaltilmiskrdir. Her iki teknikle ana 
govdesi yapilan tokmak ve halkanin iizerinde bezemeler 
genelde kazima teknigi ile i§lenmi§tir. 

Kapi tokmagi veya halkasinin aynaliklannda ise 
delme teknigi de yaygin olarak goriiliir. 

IV- Bi0MlERI BAKIMINDAN KAPI 
HALKAIARI VE KAPI TOKMAKLARI 

A- Kapi Halkalan 

1- FiGURSUZ KAPI HA^KAIfARI 

a- Daire Bipmli Kapi Halkalan: Kapi halkalannda 
olciiler kiicuktiir. (Jiaplan genellikle 5-10 cm. arasinda 
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degisir. Dokiim tekniginde yapilanlarm tam yuvarlak ol- 
masina kar§ilik dovme tekniginde yapilanlar tam daire 
olmayabilir. Gogunlukla dovme demirden yapilirlar. Bu 
halkalarin et kalinligi ortalama 5 mm. dir. Dokiim tek- 
niginde imal edilenlerin capi yaklasik aymdir. Ancak et 
kalinliklari ortalama 1 cm. ile digerlerinden daha fazla- 
dir. Kalin olduklari icin, ince goriinmelerini saglamak 
iizere yiizey, halka kavsine uygun olarak yivlerle bezen- 
mistir. Bazen halkanin kalin sactan kesilerek yapildigi da 
olur. Bu durumda et kesiti yuvarlak degil dikdortgendir. 

Evlerin disindaki cami, han, medrese, tiirbe gibi 
anitsal Osmanli yapilannda en fazla tercih edilen bir tip- 
tir.' Bu yapilarin cogunda yapi icinde siirekli oturulma- 
digi icin yapiya girecek kisinin icerdekilere haber ver- 
mek gibi bir zorunlulugu yoktu. Bu tiir yapilarda kapi 
tokmagindan 50k halkalara yer verilmesi, bu yiizden ola- 
bilir. Anitsal yapilardakilerin i§ciligi, evlerdekilere gore 
daha inceliklidir. Halka iizerinde genellikle bezeme ya- 
pdmami§tir. Olanlar da basit zik-zak §eklindedir. Kapi 
halkasmi tutan kiginin o kapiya siginmi§ kabul edildigi 
ileri surulmu§tiir. 4 

Kapi halkalanndaki asil bezeme aynalik veya gobek 
iizerindedir. Halkayi kapiya tutturmanin en yaygin yolu, 
masa biciminde demir bir civinin icine halka takildiktan 
sonra bu civinin iki kolu birden kapiya cakilir, kapinin 
arka yiiziine <jikan u^lar biikiiliip tekrar kapinin arka yii- 
ziine cakilir. Bu son derece saglam bir yontemdir. Qivi- 
nin halka seklindeki ba§i ve kapi halkasi kapinin on yii- 
ziinde kalir. Eger ayna kullanilacaksa, masa bicimli civi 
kapinin on yiiziine cakilmadan once, hazirlanmi§ olan ay- 
nanin ortasindaki delikten gecirilerek kapiya cakilir. Ka- 
pi halkalannda en siislii kisim aynaliktir. Bolgelere gore 
degi§iklik gosterebilen, cok basitinden ince i§cilikli ola- 
nina kadar cok ceskli ornekleri vardir. (^emi§gezek, Ke- 
maliye, Divrigi gibi merkezlerde, bitkisel kokenli olma- 
si gereken, bir cerceve icine ahnmami§, kivnm dallar gi- 
bi degigik kompozisyonlarda aynaliklann yam sira, yu- 
varlak ve kenannda basit deliklerden ibaret siislemesi 
olanlan da vardir. 5 Safranbolu, Goyniik, Usak gibi §ehir- 
lerde ise yuvarlak cerceve icinde rumi-palmet dolgusu i§- 
lenmistir (1. Fot.). Biitiin bunlar delme teknigi ile yapil- 
miskrdir. Aynaligin altina kadife cakilarak desenin daha 
giizel goriinmesinin saglandigi da biliniyor. 6 
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I . Kapi Halkasi, Goyniik. 

Kapi halkalannin Aya§ 7 , Bursa 8 , Ankara, Safranbo- 
lu 9 , Amasya, Erzurum, Sivas, Kula, Usak, Izmir" 1 , Beypa- 
zan 11 , Tarsus 12 , Kayseri 13 , Sivas Divrigi" gibi merkezler- 
de olan benzer ornekleri yayimlanmisnr. Kayseri orne- 
ginde govdenin alt yansi burmalidir. " Yuvarlak olanla- 
nn yam sira 6 dilimlileri de vardir. 16 Antalya, Tokat, Is- 
parta, ^emisgezek'te degi§ik tiplerini belirledik. 

b- Damla Bi(imli 



i 




2. Kapi Halkasi, Urfa. 



Kapi Halkalari: Sivri 
ucu a§agida bir kalp sek- 
line de yakindir. Ejderli 
kapi halkalanndan, 
Amasya Mehmet Pasa 
Camii ile Ankara Haci 
Bayram Turbesi kapi 
halkalari ile ayni bicim- 
dedir. Yalniz ejder ba§la- 
n yoktur. Onlardaki gi- 
bi asagidaki sivri ug bir 
palmet seklinde biter. 
Bursa 17 ve Urfa'da 18 or- 
nekleri vardir (2. Fot.). 

2- EJDER BA§EI KA- 
PI HALKAEARI 



Daha once halka ile tokmagin her zaman kolayca 
ayirt edilemedig ini belirtmistik. Ejder bash ornekler, ya- 
yimlarda genellikle tokmak olarak kabul edilmislerdir. 
Ancak cogunda vuruldugunda ses gikarabilmesi igin ge- 
rekli olan alt parga yoktur. Olciilerinin kugukliigii dola- 
yisiyla esasen ses gikartabilme ozellikleri zayiftir. Buna 
dayanarak bu ornekleri kapi halkalari icinde ele aldik. 
Tiirkiye'de yayimlara gegmis 1 tane kapi tokmagi, 8 ta- 
ne kapi halkasi vardir. 
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Kapi tokmagi, halkalar gibi ejder bash degil, gov- 
desiyle de tam bir ejderdir. 13. yiizyila tarihlenen Cizre 
Ulu Camisi kapi kanatlarmda iken biri cahnmis., digeri 
ise Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'ne kaldirilmi§tir. Tiir- 
kiye'nin en eski ve en giizel kapi tokmagidir. Karin ki- 
simlanndan birbirine bakar durumda, kuyruklan birle§- 
mi§ ve kartal ba§i §eklinde sona eren iki ejderde ba§lar 
geriye dogru bakar durumdadir. Dokiim tekniginde, 
tungtan yapilmi§tir, aynntilar kazima teknigi ile i§len- 
migtir. Orta Asya hayvan iislubunun Tiirkiye'deki tem- 
silcisi olarak kabul edilen bu ornegin bir benzeri Tiflis 
omegi diye bilinmekte olup Berlin Miizesi'ndedir. Her 
iki ornek de yayimlarda tanitildigi icin fazla aynntiya 
girmiyoruz. 19 

Kapi halkasi olarak kullanilan 8 ornekten Konya 
Karapmar Selimiye Camii kapi kanatlarmda iken cali- 
nan 20 ve Amasya ili Merzifon ilcesinde bir evde oldugu 
belirtilen 21 orneklerin fotograflan konulmadigi icin bi- 
cimlerini bilmiyoruz. 

Kalan 6 ornekte 22 3 bicim goriiliir: Ankara Haci 
Bayram Veli Turbesi kapi kanatlarindakiler, bugun 
Amasya Miizesi'nde bulunan Mehmet Pasa Camii kapi 
kanadindaki ve 1579 tarihli Tarsus Ulu Camii avlu kapi- 
si kanadindaki ejderler ana hatlariyla damla biciminde- 
dirler. Ilk ikisinde halkanin alt ucu palmet seklinde bit- 
mektedir. Tarsus ornegi biraz daha basittir. Goz, agiz gi- 
bi aynntilar i§lenmemi§tir. Uciinde de kar§ihkh iki ejder 
ba§i, ortadaki halkayi kapiya baglayan givi ba§ini lsinr 
durumdadirlar. Amasya orneginde agiz, goz ve kulak da- 
ha belirgindir. 

Manisa Muradiye Camii minare kapisinda ve Bursa 
§ehzade Mustafa ve Cem Sultan Turbesi kapi kanadinda- 
ki ornekler tam yuvarlaktir. Her ikisinde de govdede siis- 
leme yoktur, kar§ihkh iki ejder ba§i goriiliir. Manisa or- 
negi agiz, disjer, goz ve kulak iflenifi ile kapi halkalari 
arasinda en i§cilikli olamdir. 

Uciincii tip, armudi diyebilecegimiz bir govde bi- 
gimleni§ine sahiptir. Prof. Dr. Hakki Acun'un koleksiyo- 
nunda bulunan bu ornekte, digerlerinin tersine ejder 
ba§lan iistte degil govdenin alt ortasinda bulunmakta- 
dirlar. 

Orneklerin tamaminda ejder baskri soyut olarak i§- 
lenmi§tir. Hepsinin aynahgi birbirinden farkhdir. Mani- 
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I. £izim, Ejder Bash Kapi 
Halkasi, Manisa Muradiye Camii. 
(Prof. Dr. Hakki Acun'dan) 



sa ornegi tunc, diget- 
leri dovme demirden 
yapilmisnr. 

Ejderli kapi hal- 
kalannin hi$ birinde 
tarih yoktur. Bulun- 
duklari yapiya sonra- 
dan takilmij da olabi- 
lirler. 

Ancak bunlari 
§imdilik kaydiyla- 
iizennde bulundukla- 
n yapinin tarihi ile 
aym kabul edebiliriz. 
Bu durumda, Selcuk- 
lu ve Beylikler dbne- 
mindeki hayvan iislu- 
bunun Osmanhlarda, 
15-16. yiizyillatda az 
da olsa siirdiiriildugti- 
nii soyleyebiliriz (1-2. 
Qzim). 

B- Kapi 

2. gzim, Ejder Basil Kapi Halkasi, Tokmakkri 

Amasya Mehmet Pasa Camii. . 

(Prof. Dr. Hakki Acun'dan) Tutkiye de be- 

lirleyebildigimiz kapi 
tokmaklarini, insan bicimli, hayvan bicimli, bickisel, ge- 
ometrik, yazdi tip olmak iizere 5 ana grup altinda topla- 
yabiliriz. Tipolojide govde bicimi esas alinmistit. 

1- INSAN Elj BI0MLi KAPI TOKMAKIAM 

Siirt'ten Edirne'ye, Adana'dan Sinop'a kadar biitiin 
Tiirkiye'de en yaygin tiplerin basmda gelmektedir. Hep- 
si dokiim tekniginde yapilmisut. Malzeme olarak cogun- 
lukla tunc, az olatak da demit kullanilmistir. 

Bilekten itibaten vetilmig bit insan eli biciminde- 
dir. Uzun kollu bit elbisenin bilek iizerindeki kismi ola- 
tak du§tiniilebilecek, genellikle dalgali bit kumas, parca- 
si sekli bilek kismini ottet. Uzetinde cogunlukla bit taki 
vatdit. El, avucunda bit top tutat §ekilde yapilm^tit. Ba§ 
patmak digetletinden bitaz aytidit, diget patmaklat biti- 
gikcir. Otta patmak veya kiiciik patmagin yanindaki pat- 
mak uzetinde bit yiiziik bulunmaktadn. Otneklet sag ve- 
ya sol el seklinde yapilabilit. 




Qok degi§ik olciiletde yapilmi§latdit. Oldukca bii- 
yiik, 15-20 cm. uzunlugunda ve demitden yapddiklan 
icin cok agit otneklerin yam sita 5-6 cm. uzunlugunda, 
kiiciik, netedeyse kapiya vutuldugunda ses cikartamaya- 
cak olciide, adeta kapi halkasi gibi sadece kapiyi cekme- 
ye yarayacak nitelikte olanlan da vatdit. 40 'tan fazla ce- 
§idi oldugu ileti sutiilmujtiif. 23 

Kapiya baglam§inda degi§ik bicimler goriilmekte- 
dit. Kapi halkalatindaki civi ve aynahgin yetini butada 
tek bit eleman almisnt. Yuvatlak, basit geomettik sekil- 
letin yam sita kate veya dikdottgen bicimli, bitkisel be- 
zemeli tipleti bulunmaktadit. Dokiim tekniginde yapil- 
mi§nt. Kapiya vida ve bu vidaya kapi atkasindan takilan 
somunla tuttutulmu§- 
tut. Tokmak bu ele- 
mandaki yuvaya taki- 
iit (3. Fot.). 

El bicimindeki 
kapi tokmaklan, Tiit- 
kiye'ye Avtupa'dan 
gelmi§tit. Buna kar§i- 
lik Tiitkiye'de en cok 
sevilen tipletden biri- 
si olmuftuf. 2 ' Otnek- 
letin cogu Tiitkiyede 
kalibi cikatilarak co- 
galtilmi§tit. Tiitki- 
ye'de cogaltilan 6t- 
nekletinde, elin iizeti- 
ne kazima teknigi ile 
"ya fettah" yazilabilit 
(4. Fot.). Daha once 
de belittildigi gibi 
hemen het bolgede 

gortiliit. Ancak sehit- 4 . Kapi Tokmagli Hat ay. 

den sehite degi§en tetcihlete gore orani azahp cogalabil- 
mektedit. Otnegin; Tatsus'ta 2 ' belitlenen toplam 71 ot- 
negin 29 tanesi el bicimli tokmak iken, Beypazari'nda- 
ki 121 kapi tokmagindan sadece 5 tanesi el bicimlidir. 26 
Amasya 2 , Aya§ 2 \ Nigde 2 ' 2 , Diyatbakit 3 ", Kastamonu 3 ', 
inebolu 32 , Kayseti", Izmit'deki 34 otnekleri yayimlanim§- 




3. Kapi Tokrragi, Amasya. 




tit. 



23 
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Yayimlardan bilinenlerin di§inda gidebildigimiz 
Afyon, Amasya, Bartin, Bitlis, Bolvadin, Boyabat, Bursa, 
Diyarbakir, Elazig, Giresun, Gerze, Hatay, Isparta, Kara- 
man, Kastamonu, Konya, Mardin, Mersin, Nigde, Nik- 
sar, Siirt, Sinop, Tokat, Urfa, Usak, Yalvac, Zile'de gorii- 
liir. 

El bicimli tokmaklarin Tiirkiye'de hangi tarihten 
beri kullanildigini bilmiyoruz. Ancak Tarsus'ta kapisin- 
da el bicimli tokmak olan evlerden birinde 1813, dige- 
rinde 1910 tarihi vardir. 35 

Bati kokenli bir bicim olmasma karsilik, biiyiik bir 
ihcimalle haber verme islevine uygun bir bicim oldugun- 
dan, belki de Tiirk sanannda goriilen bir motif, Hz. Pey- 
gamber, kizi, damadi Ali ve torunlanm simgeleyen ve 
"pence-i al-i aba" denilen be§ parmagi yan yana gosteren 
motif ile benzerligi dolayisiyla yayginlasmi§ olabilir. 
Tiirk kulturiindeki ev sahibinin eline dokunan ki§inin ev 
sahibine, ev sahibinin de misafirine kotiiliik yapmayaca- 
gi diisiincesi de 36 bu el bicimi ile ortak bir noktada bu- 
lusmustur. 

2- SOYUT HAYVAN Bi0Mlj TOKMAKIAR 

Genel hatlan ile ortalama 0,5-1 cm. kalinliginda, 
2-4 cm. genisliginde, 15-25 cm. uzunlugunda dikdort- 
gen bir demir parcasinm kapiya takildiginda yukan kis- 
minm kuyruk, a§agi kismimn ba§ §eklinde bigimlendi- 
rilmesiyle elde edilir. Dovme tekniginde yapilmislardir. 
Ana sekli bu olmakla birlikte, bazi orneklerde govde or- 
ta kisimda hafif genisleyebilir. 

Qok giiclii bir soyutlama goriiliir. Ilk bakildigmda 
bu bicimin hangi hayvam simgeledigi hemen fark edil- 



mez. Ancak dikkatle incelendiginde baz ayrmtilar ile be- 
lirli bir hayvan tiiriinun segildigi anla§ilabilir. Ba§ ve ka- 
nat i§leni§i ile giivercin, ba§indaki ibigi ile bir horoz, se- 
gilebilen hayvanlardir. Bir kisminda govdeden yukan 
dogru kalkmi^, sarmal bicimli kuyruk vardir. Ozellikle 
ba§ islenisi ile bazdarmm kopek tiirii hayvanlar oldugu 
dii§uniilebilir. Kopek ve kus olarak kabul edilebilecek 
tiirler arasinda bazen tek degi§iklik, sadece ba§in verili- 
sindeki kiiciik farklardir. Mardin'deki bir ornekte basin- 
daki ibiginden horoz oldugu anla§ilan tokmakta, govde- 
nin ortasina aynca kalkik durumda bir stilize kuyruk 
yerlestirilmistir. 37 Bunun bir benzeri de Safranbolu'da- 
dir. 38 Antalya'da bir ornekte ise soyut olarak karsilikli iki 
keci islenmistir. 3 ' 

Bas kismimn altina gelecek sekilde, vuruldugunda 
ses gikarmasi igin demir kabara yerle§tirilmi§tir. Kapiya 
baglamsinda, agirlikli olarak iki §ekil goriiliir. Tokmak 
kuyruklu ise, kuyrugun hemen altinda, govdenin uzanti- 
si olarak bir delikli cikintisi olur. iki kollu kapi civisi bu 
delikten gecirildikten sonra kapiya cakihr. Tokmagin 
kuyrugu yok ise, kapi civisinin takilabilmesi iqin, kuy- 
ruk kismi doviilerek genisletilir ve bir delik agilir. 

Ba§ kismindaki olduk^a vurgulu yapilan gaga ve 
goz di§inda fazla aynnti olmaz. Govde iizerinde kazima 
teknigi ile basit giziklerden olu§an bezeme yapilabilir. 

Diyarbakir, 40 Mardin, Urfa bolgesinde yogun olarak 
bulunabilen bu tiir tokmaklardan Tokat, Safranbolu ve 
Makedonya Kalkandelen'de tespit ettik. 

Buraya kadar ozelliklerini kisaca belirttigimiz bu 
ornekler, Anadolu'daki Tiirk kiiltiiriinde, kaynaginin 




5. Kapi Tokmagi, Amasya. 



6. Kapi Tokmagi, Urfa. 
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7. Kapi Tokmagi, Safranbolu. 



Mezopotamya, Dogu Avrupa ve Orta Asya oldugu sek- 
linde tarti§malar yapilan hayvan iislubunun, yakin zama- 
na kadar uygulanan uzantilandir (5, 6, 7. Fot.). 

3- BITKI BI0ML1 KAPI TOKMAKIARI 

Bu gruba gi- 
renlerin, bir mese 
yapragina benzer 
tipi disinda tama- 
mi Avrupa'dan it- 
haldir. Dokiim 
tekniginde yapil- 
mislardir. Genel 
bicimlenis olarak 
daha sonra soz edi- 
lecek olan geomet- 
8. Kapi Tokmagi, urfa. rik bigimli gruba 

giren orneklerden cok farkh degillerdir. Ancak govde ve 
aynaliklan degifik bitkilerin dal, yaprak ve ijicekleri §ek- 
linde yapilmi§lardir. Tiirkiye'de jok degi§ik tipleri var- 
dir. 





9. Kapi Tokmagi, Zal Mahmut Pa§a Camisi, Istanbul.. 

a- Osmanh cografyasinda yapildigini dusundugiimuz 
ornek, S kivnmlarinm bir mese yapragi bic,imi olu§turacak 
§ekilde diizenlenmesi ile yapilmistir. Urfa'da bir ornegi be- 
lirlenmistir" (8. Fot.). 

b- Yaprak bicimli bu ornekte, iki yan kol tabanda bir- 
leserek alta dogru cikintili bir palmet geklini alir. Yan kol- 
lann en kavisli yerlerine, yan yana iicer tane kiigiik halka 
eklenmistir. Aynasi yuvarlak ve orta noktaya dogru yiikse- 
len bir zil seklindedir. 1577 tarihli Zal Mahmut Pasa Ca- 
mii kapisindadir (9. Fot.). 1640 tarihli Istanbul (Jinili Ca- 
mi kapi tokmaklan da buna benzer. 



4- GEOMETRIK BICIMLt KAPI TOKMAKLAKI 

Kapi tokmaklan arasinda en fazla tiirii igine alan 
gruptur. (Jok degisik ornekleri oldugu ic,in ancak ge- 
ometri bashgi altinda bir araya getirebildik. Bu ornekle- 
ri oval, daire, L, armut, U, havan tokmagi, 8 bicjmliler 
olmak iizere ana tiplere bolebiliriz. 

A- OVAL KAPI TOKMAKIARI 

Bu gruba giren orneklerin cogu dokiim teknigi ile 
yapilmislardir. Malzemeleri tunctur. Bunlann da Avrupa 
kokenli olma ihtimalleri vardir. Ancak bunlar da en cok 
kullamlan tiplerden birisidir. Yakin zamana kadar To- 
kat'ta iiretiliyor idi. 




A 1- Yatay Oval 
Bipmli Kapi 
Tokmaklan 

a.l a- Agzi yu- 
kari dogru olan bir C 
§eklindedir. Uglan 
voliitliidiir. Govde- 
nin alt ortasinda, 
bastinlarak yapilmis 
parmak izine benzer, 
yan yana iig tane §e- 
kil vardir. Tokmak 
gvisinin kapi disinda kalan bas kismi, yatay kisa bir bo- 
ru seklindedir. Tokmagin list ucunda bulunan c,ikintilan 
bu kiicuk borunun uckrina takihrlar. Ayna olarak bir kac 
degi§ik §ekil goriiliir. En yaygin olani, kapi ^ivisinden 
yukari dogru dik duran bir yaprak bicjmli olanidir. Alt 
parcayi olusturan kabaranin da buna benzer, daha kiicuk 
bir yapragi vardir (10. Fot.). 
Tiirkiye'de 



1 0. Kapi Tokmagi, Aksehir. 



S3 



en 

yaygin tiplerden biri- 
dir. Adana, Afyon, 
Ak§ehir, Gerze, Gire- 
sun, Sivrihisar, Tokat' 
ta orneklerini belirle- 
digimiz bu tipe Kasta- 
monu'da Bursa tipi 
denildigi belirtilmi§- 
tir. 42 §ehirlere gore yo- 
gunlugu degisebil- 
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I I . Kapi Tokmagi, Sivrihisar. 



mektedir. Beypazari'ndaki 121 kapi tokmagindan 56 ta- 
nesi bu tiptedir. 43 Ayas, 44 Nigde, 45 inebolu, 46 Kayseri'de- 
ki 47 ornekleri yayimlanmistir. 

a. I. b- Bir onceki tipten tek farki uglarda voliitle- 
rinin olmamasi, altta parmak izi §ekillerinin yerine, gov- 
denin burada biraz genislemesidir. Digeri kadar yaygin 
degildir. Ayas, 4s Nigde, 49 Kastamonu, 50 inebolu'da 51 go- 
riilmiistur (11. Fot). 





3. Cjzim. Kapi 
Tokmagi, Beypazan. 



1 2. Kapi Tokmagi, Hatay. 

B-Bi0MtiKAPI 
TOKMAKIARI 

Biitiin ornekler demir- 
den, dovme teknigi ile yapil- 
miskrdir. Kare ve cogunlukla 
dikdortgen kesitli demir bir cubuktan ibarettir. Govde- 
nin diiz, 1, 2, 3 kivrimli olmasiyla dort ayri tipi vardir. 
Kivnmli olanlan yilan §ekilli olarak da adlandirilmi§- 
tir. 52 Govdeler diiz olabilecegi gibi, burmali yapdanlan 
da vardir. 53 

b 1- Govde diiz, dikdortgen bir cubuk bigimlidir. 
Tokmagin alt ucu genellikle dik aci ile ice biikiilmii§tiir. 
Bu kismin hemen altina gelen yerde kapiya bir kabara 

cakilmi§tir. Govdenin 
list ucu doviilerek bi- 
raz geni§letilmi§ ve 
delinmi§tir. Kapi civi- 
si bu delikten gegirile- 
rek cakilir. Uzerlerin- 
de kazima teknigi ile 
nokta, zik-zak gibi ba- 
sit siislemeler buluna- 
; V. bilir (12. Fot.), (3. gi- 

13. Kapi Tokmagi, Harput. zim). Govdenin biitiin 




olmasina kar§ilik, kapi givisine baglanan iist kisminin iki 
kol halinde yapildigi da biliniyor. 54 

Urfa, Beypazan, Inebolu, Tarsus,' 5 Nigde, 56 Amas- 
ya, 5 ' Ankara, 58 Erzurum,' 9 Kastamonu 60 ' Kayseri," Sivas, 62 
Divrigi 6 ' gibi merkezlerde goriilmektedir. Yayimlardan 
bilinen bu orneklerin yam sua Adana, Aksehir, Antalya, 
(^emi§gezek, Hatay, Isparta, Karaman, Samsun, Sivrihi- 
sar, Tokat'ta bu gruba 
giren kapi tokmaklan ! 
belirledik. 

b 2- Bir kivnmli 
olu§u ile diiz govdeli- 
lerden ayrilir. Genel- 
likle diiz govdenin alt 
ucuna yakin, C seklin- 
de bir kivnm yaptik- 
tan sonra govdenin 
ucu ice biikulur (13- 
Fot.). Bazi orneklerde 
kivnm, hemen tokmagin iist ucundan itibaren de ba§la- 
yabilir. 

Afyon, Ak§ehir, 
(Jemi§gezek, Harput, 
Icel, Sivrihisar gibi 
merkezlerde ornekle- 
rini inceledik. Yayim- 
lara gore Amasya, 64 
Nigde, 65 Kastamo- 
nu'da 66 vardir. 

b 3- Bu tip iki 
kivnmhdir. Bunun 
disinda kalan ozellik- 
leri digerleri ile ayni- 




14. Kapi Tokmagi, Malatya. 




1 5. Kapi Tokmagi, Harput. 



dir. Iki kivnm genelde govdenin biitunune dengeli dagi- 
tilmistir (14. Fot.). Bazilannda her iki kivnm govdenin 
alt ucunda arka arkaya verilmi§tir. 

Afyon, (jjemi§gezek, Giresun, Malatya'da ornekleri 
vardir. Aya§, 67 Nigde, 68 Tarsus 69 ve Kayseri'deki 70 benzer 
ornekleri yayimlanmistir. 

b 4- Ug kivnmli tip yapihs itibariyla iki kivnmlilar 
ile e§tir. Yalniz ikinci kivnmdan sonra govdenin ucu ka- 
baranin iistiine dogru ige biikiildiikten sonra govdenin 
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alt ucuna belirli ara- 
hklarla ic ige iig tane 
C §eklinde kivrim ek- 
lenir. Kivnmlann ser- 
best olan udan da ice 
biikulmii§tur. Bu §ek- 
liyle bir kuyruk gibi- 
dir (15. Foe). Har- 
put'ta bir ornegini be- 
lirledik. Divrigi'de 
cok sayida ve ce§itli 
ornekleri vardir. 1 



' as;t» 

1 6. Kapi Tokmagi, Nigde. 

C- ARM UT Bi0Mli KAPI TOKMAKIARI 

Bu gruba giren tiplerin ortak ozellikleri govdenin 
ana bicimlenis,inin bir armut sekline benzemesidir. 

Sivri kismi yukanda bir kalp §ekline de benzer. Dov- 
me demirden veya kalip saccan kesilerek yapilabilir. Yukan- 
daki sivri ucu, tokmak civisinin kapi di§inda kalan halkasi- 
na gegrilmijtir. Altcaki geni§ kisim, orcasindan yukan dog- 

ru kavislidir. Bu kavisli 
kismin alcina, kabaraya 
vuruldugunda ses gik- 
masi irin gikintih bir 
parca eklenmi§tir. l§gi- 
ligi cok basittir. Db- 
kiim olmadigi icin her 
ornekte kiiciik farkli- 
liklar vardir (16. Fot.). 

Adana ve Kayseri 
Gesi'de ornekleri var- 

1 7. Kap. Tokmagi, Afyon. dir. Kayseri, ' Divri- 
gi, !i Kastamonu, " Nigde'de 0 benzer ornekleri yayimlan- 
mi§tir. Bu tipin dokiim tekniginde yapilmi§ ince i§^ililcli 
ornekleri Avrupa kokenli olmalidir. 

D- 8 BI0MU KAPI TOKMAKIARI 

Orta nokcasi cam birle§memekle birlikte ana yapisi 8 
rakamina benzer. Ust kismin ortasindan kapi givisine takil- 
mi§tir. Govdenin alt ortasi, alttaki kabaraya vurabilmek 
lcin, kiiciik bit top §eklinde tas_kin yapilmi§tir. Ornekleri- 
miz Afyon, Akjehir ve Yalvac'tandir (17. Fot.). 

5- YAZHJ KAPI TOKMAKIARI 

Pirincten, dokiim ceknigi ile yapilmi§lardir. "Ya fet- 
tah" veya "hafiz" yazisim olusjuran harflerin sanatkarane 





18. Kapi Tokmagi, Kayseri. (Kartal 1988:25) 

bir gekilde dizilmesiyle olu§turulmu§ olan tokmakta, bu 
yazinin altina aynca C kivnmh bir parca da eklenmis_tir. 
Govde bicimlenisj, yazinin diziligine gore §ekillenrni§tir. 
Boylan 25 cm. kadar olabilir (18. Fot.). Istanbul 76 ve 
Kayseri'de 7 ' ornekleri vardir. Bir diger tipinde govde 
yanlardan karsjlikh birer C, alttan S kivnmi ile sinirlan- 
dirilmis,, bu alan icine "La ilahe illallah" ve "Muhamme- 
den Resulullah" yazilari yerle§tirilmi§tir. Ornekler Us- 
kiidar Selimiye Camii kapismdadir.' 8 

V- SONUC 

Bu cali§mada belirlenen kapi halkalan ve kapi tok- 
maklan tipleri, bu konuda 1981 yilindan beri copladigi- 
miz, fotograflarla belgeledigimiz orneklerin bir kismina 
ve bu konuda yapilan yayimlara dayanmaktadir. Heniiz 
Tiirkiye'nin cok biiyiik bir kismi taranmami§tir. Bu alan- 

da gercek durum, bu 
tarama yapildiginda 
ortaya cikacaktir. 

Avrupa'dan ithal 
edilen ornekler hemen 
Tiirkiye'nin her bol- 
gesine dagilmisjardir. 
Urfa, Mardin, Diyar- 
bakir, Tunceli, Elazig, 
Tokat, Safranbolu ise 
geleneksel Turk kapi 
tokmagi tiplerinin 
agirhkli oldugu yer- 
lerdir. Bunlar Balkan- 
larda da varhgini siir- 
diirmektedirler. 
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Kapi tokmaklannda usta ismi ve tanh bulunmaz 
Sivas'taki 1886 tarihi yaziii ornek ile, ' Istanbul 3- Mu- 
rat Ttirbesi ndeki 1 "' "amel-i ismail" 
yaziii ornek bir isnsnadir. 

Ban dtinyasinda i.O. 9. yiizyil- 
da, daha sonra Romalilar doneminde 
kapi halkalarmdan soz edilmekre- 
dir." 1 Arseven 14- 1 6. yiizyil Avrupa 
kapi tokmaklannin c;izimlerini ve- 
rir. b ~ Bunlar icrinde ozellikle Tiirki- 
ye'de cok yaygm olan el bi^imli olan- 
lari 1 5 . yiizyil olarak gbsterir. 

Tiirkiye'deki kapi halkalan ve 
kapi tokmaklannda tarih olmadigi 
igin, bunlan minyatiirler gibi belge- 
ler ve iisluplanna da bakarak, iizerin- 
de bulunduklan yapmin tarihi ile ka- 
bul etmek, §imdilik en gegerli yol 
olarak goriiniiyor. Dogal olarak kapi tokmaginin sonra- 
dan degistirilmis olabilecegi her zaman gozden uzak tu- 
tulmamalidir. 

Bu atridan bakildigmda Tiirkiye'nin en eski kapi 
tokrnagi, 13. yiizyila tarihlenen Cizre UIu Camii'nin ej- 
derli kapi tokmagidir. Tokmagin iislubu da bu tarihe uy- 




gundur ve kapi tokmaginin Orta Asya'da da kullanildi- 
gini dusiindiirmektedir. Bunun yam sira Selcukiular za- 
maninda kapi halkasi da vardi. i3 14- 
15. yiizyil minyatiirlennde de yapi- 
larda kapi halkalan goruniiyor." Ej- 
derli kapi halkasi bulunan Haci Bay- 
ram Veli Tiirbesi 15. yiizyil, Bursa 
§ehzade Mustafa ve Cem Sultan Tiir- 
besi 1479, Amasya Mehmet Pasa 
Camii i486, Tarsus Ulu Camii 
1579, Mamsa Muradiye Camii 1585 
tanhlidir. Yiizyihmizin basmda Is- 
tanbul'da yapilan bir arasnrma 16- 
17. yiizyillarda yaygm olarak kapi 
halkalan kullamldigini gostermek- 
tedir. 15. yiizyildaki basit demir ay- 
nalarm yerini, 16. yiizyilda bugiin 
de Safranbolu, Goyniik gibi yerlerde 
goriilen mmi-palmet dolgulu tipin aldigi, 17. yiizyilda 
dadevam ettigi belirtilmi§tir. 85 1577 tarihli Zal Mahmut 
Pasa Camii kapi tokmaklan, 1640 tarihli Uskiidar (Jini- 
li Cami kapi tokmaklarina benzemektedir 86 ve iislup ola- 
rak 16. yiizyildan cok 17. yiizyila uygundur. Kapi tok- 
maklarmdaki cjesjtlenmenin 18. yiizyildan itibaren ba§la- 
digi soylenebilir. 
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nadolu Tiirk ahsap sanati iginde onemli bir 
yer tutan kapi kanatlan, yapilann giris cep- 
helerinde tamamlayici bir unsur olmalan- 
nin yanisira, siislemeleriyle de cephelerde davetkar birer 
nitelik kazanmi§lar; bazen kendilerinin bazen de ait ol- 
duklari yapilann kimlik belgeleri duru- 
mundaki kitabeleri biinyelerinde barin- 
dinp giiniimiize tasimislardir. 

Ahsap kapilar olmasi gerekenden 
daha az sayida giiniimiize ula§malarma 
ragmen, mevcut duruma baktigimizda, 
12. yiizyilin sonlanndan kalan ilk 6r- 
nekten baslayarak belli bir geli§imi 
yansittiklanm goriiriiz. Bu geli§imi se- 
ma, teknik, motif ve kompozisyonlar, 
suslemenin yeri ve diizeni gibi ge§itli 
bakimlardan takip etmek miimkiin ola- 
bilmektedir. Herbiri, devirlerinin genel 
karakterine aykin diismeden kendileri- 
ne has ozellikleriyle dikkati <:eken bu 



¥l\ ■ • 










m> i 

< - 

,>/ i ' <> 


mm 

IB 


7^1 — 

. . j 





eserler, Selguklu ve Beylikler devrinde, bir yandan cak- 
ma, gegme, ge$me ve kiindekari gibi yapilig bigimlerine 
gore, diger yandan siislemelerin yiizeydeki dagilimlann- 
da onemli bir etken olan pano, kemer ve madalyon gibi 
§ema belirleyici elemanlarin diizenleni§ine gore ge§itlilik 
gosterirler ve yeni arayi§lar ortaya ko- 
yarlar. Bu gegitlilik ve yeni arayiskrda 
devrin siyasi hareketleri ve buna bagli 
olarak degigik kiiltiirlerin etkileri de rol 
oynami§tir. 15. yiizyilin ortalanndan 
itibaren ise, Osmanli Devletinin biiyii- 
mesine paralel olarak ve dolayisiyla sa- 
nat faaliyetlerinde merkezi etkilerin 
hissedilmeye ba^lamasiyla genellikle 
gegme ve kiindekari tekniginde imal 
edilen iiq panolu semaya sahip ornekler 
yayginlik kazanmis ve bu a^idan onceki 
donemlerin arayiskn ve ge§itliligi azal- 
mistir. Bu siirec, iginde goriilen degi- 
simler elbette yapilis teknikleri ve se- 
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malaria simrh kalmamis; susleme turiermin yiizeylerde- 
ki dagibm nranlan ile siisieme tekniklerinin tercihi ve 
uygulani§ bicjinlerinde de kendini gostermis_tir. Bu degi- 
§imin hissedilmeye basjadigi dcinem 15. yiizyilm ilk ya- 
nsidir. Bu donemde bir taraftan Bursa Ye§il Tiirbe ve 
Edirne Ug §erefeli Camii kapi kanatlarmda oldugu gibi 
daha yenilikci ve klasik devrin hazirlayicisi ornekler one 
gikarken, diger taraftan Ankara ve Amasya gibi merkez- 
lerde daha gelenekci eserler ortaya konmustur.' Amasya 
ve cevresinde, §emasinda kemer bulunan 15. yiizyilm ilk 
yansma ait tie kapi hem gostetdikleri ortak ozellikler 
hem de gelenekci cizgileriyle dikkati ceken bir grup 
olu§turmaktadir. Bu tig eser Merzifon (Jelebi Sultan 
Mehmet Medresesi, Amasya Bayezid Pasa Camii ve Os- 
mancik Koca Mehmet Pa.§a Camii kapi kanatlandir. 

MERZIFON CELEBI SULTAN MEHMET 
MEDRESESI KAPI KANATIABI 

Bugiin Ankara Etnografya Miizesmde 2 sergilenen 
kapi kanatlan yiizeylerdeki gatlamalar ve bazi kinklar 
dis^nda iyi durumdadir; ancak 
binisi kayiptir. Miizeye alin- 
diginda metal aksamin tama- 

mi sokulmii§tiir. 

Medrese ile birlikte 

M.1414-1417 yillarinda 1 ya- 

pilan kapi kanatlan toplam 

1.66x262 cm. olciilerindedir. 



Her bin, bin dar digeri gems., yekpare iki§er ceviz' lev- 
hadan olu§an iki kanath kapi. donemin kaliteli i§cilikle- 
rinden birine sahiptir. Kanatlan meydana getiren levha- 
lar arkadaki yatay iki ku§aga civi ile cakilmistir. 

Simecrik bir duzen gosteren kanatlarda, 4 cm. enin- 
deki diiz bir cerceveden sonra, her kanadin alt ve yan ke- 
narlanni kusatan 6 cm. enindeki bordiir iistte basik bir 
kemer meydana getirir. Bordiirun kusattigi alanlar yatay 
iki ku § akla iicer panoya ayrilmistir (Res.l). Birinci pano- 
lar kemer yayi icmde kaldigmdan, list kenarlan kemer 
formuna uygun alarak kavislidir. Kanatlarm yakla 5 ik ya- 
nsini kaplayan ikinci panolar dii§ey dikdortgen; iiciincii 
panolar ise yatay dikdortgendir. Gerek panolar, gerekse 
bordiiriin dismda kalan kemer kosdikleri yogun bir se- 
kiide bezenmisnr (Res.2). Fakat, panolan ayiran 6 cm. 
enindeki kusaklar, buralarda yekpare levhalan tutturan 
civilerin yer almasi sebebiyle, yahn birakilmisur. 

Bordiir ve kemer kogelikleri ile birinci ve iiciincii 
panolarda yuvarlak satihh oyma teknigi uygulanmisur. 
Bordiirde, uzun yapraklanyla gelisen bir sua rami- 
li kivnm yer alir (§ek.l). Bu ru- 
milerin kisa yapraklan geriye do- 
nerek daha etli yapraklara sahip 
baska rumilere baglanir. 

Kemer kosdikleri serbest 
diizende girift bir rumi kompo- 
zisyonu ile doldurulmus,tur. Qe- 
§itli tipleri goriilen rumilerde 
yapraklann uclari voliirlii, yiizey- 
leri dilimlidir. 

Birinci panolar, kendi form- 
larina uygun olarak, hadislerin 
yer aldigi stilus yazili bir bordiir 
tarafmdan kusatilmisur. 5 Bor- 
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diirde, harflerin aralanna palmet ve rumiler serpi§tiril- 
mistir. Bu motiflerin abartili oldugu, ozeJJikle palmede- 
rin degisik tiplere biiriindiigu goriiliir. Panolara, kemer 
kogelikleri ile aym ozellikleri tasiyan rumili siisleme i$- 
lenmistir (Res. 3). 

Ikinci panolar, cakma ve kabartmah klindekari tek- 
nigiyle/' yatay ve diisey eksenlerde siralanan oniki kollu 
yildizlann meydana getirdigi sonsuz karakterdeki ge- 
ometrik bir kompozisyona gore boliinmiistur. Her pano- 
ya bu kompozisyondan, diisey eksende bir ram iki yarim 
yildiz oturtulmustur. Yildizlar, ic kenarlardaki bordiirler 
kaldinlip panolar yan yana geririldigi takdirde, yatay ek- 
sende birlesecek sekilde diizenlenmi§ ve her dort yildiz 
arasinda kiicuk bir sekizgen te§kil etmistir. Panolardaki 
oniki koseli yildiz, dortgen, altigen, basik altigen ile ok 
ucuna benzer aln ve sekiz kenarli bolmeler yekpare lev- 
balardan kabarulmis; bu bolmelerin aralarinda yer alan 
ve geometrik sistemi meydana getiren profilli ince gita- 
lar ise givi ile gakdmi| ve yapistinlmi§tir. Biiyiik yildiz- 
lann cevresindeki ok ucuna benzer sekillerde 
goriilen civiler dekorarif ama<da cakilmi§ ol- 
malidir. 

Orradaki yildizlann merkezinde yer alan 
ve bugiin gizgi halindeki bir daire ile buyiik 
deliklerden ba§ka herhangi bir siisleme bu- 
lunmayan oniki koseli yildizlarda 7 vaktiyle 
kapi halkasi takili olmahydi. 8 Panolardaki 
oniki koseli yildizlann cevresinde siralanan 
dorrgenler (baklava) ile diizgiin altigenlerin 





sedef, kemik ya da benzeri bir malzeme ile kakma tekni- 
ginde siislendikled kalan izlecden anlasdmaktadir. Iki 
diizgiin altigenin arasinda yer alan ok ucuna benzetilmi§ 
aln kenarli sekillerde nar giceklerini andiran motifler go- 
riiliir. Diger bolmelerin hepsine, cesitli kompozisyonlar 
gosteren rek eksene gore simetrik palmer-rumili siisle- 
meler islenmisrir (§ek. 2-6). Bu bitkisel siislemelerin 
hepsinde yuvarlak satihh oyma teknigi uygulanmistir, 

Uzun yapraklanndan gelisen iiqlii rumi cirgiilii bor- 
diirle (§ek. 7) kusatdan uciincii panolar, belli bir diizen- 
de siralanan stilize palmet-rumi (?) motiflerinin tekra- 
nndan olusan sonsuz karakterdeki bitkisel siislemeyle 
dolduruimu§tur (Res. 4-§ek. 8). 

AMASYA BAYEZID PA$A CAVLii 
KAPI KANATLARI 

Erken Osmanh doneminde Selcuklu gelenegini de- 
vam ettirmesi ve usta ismi ta§imasiyla ayn bir onem ka- 
zanan toplam 152x260 cm. olculerindeki iki kanatli ka- 
pi, caminin insa tarihi olan M. 1414-1419 
yillarma airtir. 9 Kanatlann her biri, biri dar 
digeri geni§ yekpare iki§er ceviz levhadan 
meydana gelir. Bu levhalar on yiizdeki yatay 
iki sira metal kusakla tutturulmu§tur. Ka- 
natlardaki biitiin yiizeyler siislendigi halde 
kusaklarin cakildigi yerler ozel olarak hazir- 
landigmdan, buralar yalin birakilmistir. 

Genel diizenlenisleriyle ayni, fakat 
bordiirleri ile panolardaki bitkisel stisleme- 
nin ispligi ve kompozisyonlari baki- 
mindan farkli olan kanatlar, alt ve 
yan kenarlardan diiz bir cerceve icine 
ahnmjsnr. Bu cerceveden sonra, her 
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iki kanatta da, yine ayni kenarlan dola^an 5 cm. eninde- 
ki bordiirler iistte, kapi acikhgina uygun olarak, ekseni- 
ni bininin olu§turdugu basik bir kemer meydana getir- 
mis; kemer bordiirlerinin kusattigi bu satihlar da dorder 
panoya boliinmii§tur (Res. 5). Birinci ve ikinci panolar 
ile iiciincii ve dordiincii panolar metal 
ku§aklarm cakih oldugu 8 cm. eninde 
yatay kusaklarla; ikinci ve iiciincii pa- 
nolar ise 2 cm. enindeki ince bir serit- 
le birbirinden ayrilmaktadir. Birinci 
panolar kemer yayi icinde kaldigin- 
dan, iist kenarlan kemerin formuna 
uygun olarak kavislidir. ikinci panolar 
ile dordiincii panolar yatay dikdort- 
gen; kanatlarin yakla§ik yarisim kap- 
layan ikinci panolar ise diisey dikdort- 
gendir. 

Kanatlarin ikinci panolar disin- 
daki biitiin siislemeleri yuvarlak satih- 
li oyma teknigiyle i§lenmis; ikinci pa- 
nolarda ise gift katli oyma teknigi uy- 
gulanmistir. 

Bordiirleri distan ince bir serit, icten ise yiizeyinde 
yuvarlak satihli bir profil bulunan daha genis bir §erit ku- 
satir. Bu ikinci §erit ayni zamanda bordiir ile panolari da 
birbirinden ayirir. 

Sag kanatdaki bordiirde uzun yapraklanyla gelisen 
iiglii rumi orgii yer ahr. Kisa yapraklan diigmeye benzeye- 
cek sekilde voliitlenen rumiler bordiirde siki bir doku 
meydana getirir. 

Sol kanattaki bordiirde ise bir sira basit kivnm dal ile 
asm derecede stilize edilmis 
ve tepe yapraklanndan geli- 
sen palmetler ile bu palmet- 
lerin kisa yapraklanna bag- 
lanan rumilerin meydana 
getirdigi girift bir siisleme 
yer ahr. Buradaki oymalarin 
daha derin olmasi motifle- 
rin plastik etkisini arttira- 
cakken, belki de kotii bir is- 
gilik sonucu, siisleme anla- 
§damaz bir hale gelmi§tir. 





9. Amasya Bayezid Pa§a Camii Kapi Kanatlan, Ufiincu ve 
Dordiincii Panolar 



Bordiiriin di§inda kalan kemer koseliklerinde kiv- 
nm dal-palmet-rumilerden olu§an serbest diizende girift 
bitkisel siisleme goriiliir. iki kanatda da ayni isciligi gos- 
teren bu kompozisyonlardaki motiflerin yapraklan diig- 
meli ve voliitliidiir. 

Birinci panolar kendi formlarma 
uygun olarak hadislerin yer aldigi 
Arapca siiliis yazili birer bordiirle ku- 
§atilmi§tir. Bordiirlerin, panolarin alt 
kenarlarmi kusatan kismindaki hadis- 
ler digerlerinden ayndir. Alt kenarlar- 
daki, sag ve sol kanatlarda birbirinin 
devami olan hadis "Peygamber S.A.V. 
dedi: insan oliince her sey durur, ilia ki 
uq §ey yiiriir: Sadaka, amel edilen ilim 
ve kendisine dua eden salih evlad ile" 
anlamindadir. Diger kenarlardaki ha- 
disler ise, sagda "insan, hayatinda bir 
verse, oliimii sirasinda sekiz vermesin- 
den hayirhdir"; solda "Bir fakir yedi- 
ren cennet'e selametle girer" anlamini 
tasirlar. 10 

Panolara, teknik ayni olmakla berlikte hem i§cilik 
hem de kompozisyonlan farkh olan, serbest diizende kiv- 
nm dal-palmet-rumili siisleme islenmistir (Res. 6-7). Her 
iki panodaki motiflerin yapraklan voliitliidiir. Bazi pal- 
metlerdeki yapraklar dilimlendirilmistir. Sag panodaki 
suslemenin daha usta bir elden qiktigi ve bunun sonucu 
motiflerin daha net tipler gosterdigi dikkati ceker. 

Ikinci panolara, cift kath oyma teknigi ve bitkisel 
siisleme ile siiliis yazi islenmistir. Siislemelerin her ikisi- 

de yuvarlak satihhdir. Alt- 
taki bitkisel siislemelerde 
serbest diizende ve seyrek 
dokulu kivnm dal ve rumi 
motifleri yer ahr. Ustteki 
yazilar ise Kur'an-i Ke- 
rim'in 15. suresinin (Hicr) 
45. ve 46. ayetleridir. 11 

Kiindekari teknigin- 
de yapilmi§ gibi bir etki 
birakan iiciincii panolar, 
eksenlerinden kaydinlmis 



8. Amasya Bayezid Pa$a Camii Kapi 
Kanatian, Sa| Kanat Ikinci ve 
Ocuncii Panolar 
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ve birbirlerine ok uglanyla baglanan on kollu yildizlann 
meydana getirdigi sonsuz karakterdeki geometrik bir 
kompozisyona gore boliinmustiir (Res. 8). Her panoya bu 
kompozisyonlardan ortaya bir 
tarn, bunun alt ve iistiine ikiser 
yarim yildiz oturtulmu§tur. 
Aradaki bini ve bordiirler kaldi- 
nldigi takdirde iki panodaki ge- 
ometrik orgii birbirini tamam- 
layacak bir ozellige sahiptir. 

Hem geometrik orgiiyii 
meydana getiren profdli seritler 
hem de bunlann aralarindaki 
bolmeler yekpare Jevhalardan 
kabartdarak elde edilmistir. §e- 
ritler ile geometrik bolmeler 
aralannda kalan yiizeyler derin 
bir §ekilde oyuldugundan, bariz 
bir satih aynmi gosterirler. 
Kompozisyonun sonucu olarak 
ortaya gikan bolmelerden dort- 
gen, ok ucu ve bes, ko§eli yildiz- 
lara sag panoda yiviyi hatirlata- 
cak kiigiik bir daire, sol panoda 
dilimli birer <ti$ek i§lenmistir. 
Merkezdeki on koseli yildizlar- 
da, radyal diizende, sag panoda 
dilimli bir qiqek ile bunun cevresine siralanan lotuslar; 
sol panoda ise palmet-rumi kombinasyonuna dayali bir 
siisleme goriiliir (§ek. 9-10). Sag panoda yildizlann kol- 
larindaki basik altigenlere, nobetle§e olarak, nar gicegi ve 
palmet-rumiler islenmistir (§ek. 11-12). Ayni suslemeler 
yildizlann aralarindaki 
basik altigenlerde de yer 
alir. Sol panoda bunlara 
hatayiler de ilave edilmi§- 
tir. (§ek. 13-14) 

Dordiincii panolar 
farkli isgilik gosteren ve 
farkh diizenlenen kapali 
bitkisel siislemelerle dol- 
durulmu§tur. Sag panoda 
ortadaki dilimli bir gice- 
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1 0. Amasya Bayezid Paf a Camn Kapi Kanatlan, Usta Kitabesi 



gin cevresinde gelisen ve saplan hilal motifinden gegen 
palmet-rumilerin olusturdugu kompozisyon yanyana iig 
kez tekrar edilmektedir. Bu kompozisyonlann her biri 
kenarlan dilimli dortgenler igine 
alinmistir (Res. 9). Sol panoda 
daha girift bir ozellik ta§iyan 
siislemenin, ortadaki eksenden 
iki yana dogru gelistigini soyle- 
yebiliriz. Buradaki siislemede 
dortgenler bulunmaz. Her iki 
panoda ge§itli tipleri goriilen 
motiflerin yaprak uclan voliitlii, 
yiizeyleri dilimlidir. Tepe yap- 
raklan uzatilan palmetlerin 
abartili olduklari dikkati ceker. 

Silindirik kapi binisi devri- 
nin giizel orneklerinden birisidir. 
Tek parcadan oyularak elde edi- 
len bininin silindirik govdesinde 
disa tasinti yapan 5 adet dilimli 
rozet bulunur. list bashkta yuka- 
ndan a§agiya dogru "senin derga- 
hinin sahislari alemin yiiziinde 
daimdir, bu daim olanlarin girdi- 
gi cennettir" yazilidir. 12 Alt ba§- 
likta on ve oniki kollu yildiz 
kompozisyonu yer alir. Bashklar- 
dan silindirik govdeye gecis damla bicjmli bir sekil ve 
konturlariyla belirtilmig stilize palmetlerle saglamr. Dam- 
la bicjmli sekle yildiz kompozisyonu, palmetlerin yiizeyi- 
ne ise hatayiler isjenmistir. Govdedeki rozetlerden iistten 
itibaren birincisinde kapiyi yapan ustanin adi goriiliir 

(Res. 10). Burada "Ustad 
Neccar Mustafa yapti" yazi- 
lidir. 13 Rozetlerden ikinci 
ve dordiinciisiine kesisen 
onikigenler, ucunciisiine on 
kollu yildiz, besincisine ise 
radyal diizende palmet-ru- 
mili siisleme islenmistir. 

Kapi kanadinda ken- 
dini iistad olarak tamtan 
tek bir ustanin adi geq- 
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mekle birlikte, siislemelerdeki lislup farkhligmdan iki 
ustanin cah§tigi anla§ilmaktadir. Sol kanatda bordiir, bi- 
rinci ve dordiincii pano ile iiciincu panonun geometrik 
boliimlerindeki siisJemeler oymalann derinligine rag- 
men daha kaba ve acemice bir i§cilik gostermektedir. Bu- 
na kar§ihk sag kanadin biitiiniinde ol- ^ 
gun bir isgilik dikkati geker. Bu ne- 
denle sag kanadi kitabede adi gegen 
ustanin yaptigini, sol kanatdaki sozii sekii is 

edilen yerlerde ise ekibinden birisinin gali§tigini soyleye- 
biliriz. 

OSMANCIK KOCA MEHMET PA§A CAMii 
KAPI KANATIARI 

Erken Osmanh doneminde diger onemli bir ornegi 
teskil eden topiam 144x250 cm. olciilerindeki iki kanat- 
h kapi M. 1430-31 yillannda insa edilen cami 14 ile ayni 
tarihlerde yapilmistir. Herbiri yekpare 
tek ahsap levhadan ibaret kanatlar gat- 
lama, kinlma, giirume ve bazi parcala- 
nn dii§mesi sonucu gunumiize kismen 
harap bir vaziyette ulasmistir. Binisi 
kayiptir. 

Simetrik bir diizen gosteren ka- 
natlarda alt ve iki yan kenari dolasan 5 
cm. enindeki bordiir iistte kapi acikh- 
gina uygun olarak basik bir kemer 
olusmrur. Kemer bordiiriiniin sinirla- 
digi alanlar beser panoya boliinmiistiir 
(Res. 11). Birinci ve ikinci panolar ile 
dordiincii ve besinci panolan, iizerinde 
onemli bir fonksiyonu olmayan givile- 





rin yer aldigi enli kusaklar; diger panolan da ince serit- 
ler ayinr. Birinci panolar, bir kenari kemer formuna uy- 
gun olarak kavislenen, iiggen bir alam kaplar. Ikinci, 
dordiincii ve besinci panolar yatay dikdortgen, kanatlar- 
daki en biiyiik alani kaplayan iiciincii panolar ise dii§ey 
dikdortgendir. Gerek panolar gerekse 
bordiiriin di§mda kalan kemer kose- 
likleri yogun bir sekilde bezenmi§tir. 

Bordiire, yuvarlak satihli oyma 
teknigiyle, uzun yapraklanyla gelisen iiclii rumi orgii is- 
lenmistir (§ek.l5). Kemer koseliklerinde diiz satihli oy- 
ma teknigiyle i§lenen, girift kivnm dal-palmet-rumili 
bir siisleme yer alir. 

Birinci panolarda birbirinin altindan ve ustiinden 
gecerek bir orgii meydana getiren ig ko§eierdeki kivnm- 
lann gelistirdigi girift bitkisel siisleme goriiliir. Motifle- 
rin saplarindan ya da yapraklanndan 
cikan kivnm dallar siislemeye hakim 
durumdadir. Palmet veya rumi grubu- 
na dahil edilebilecek sekilde gesitli tip- 
leri goriilen ve yaprak uglan voliitlenen 
motiflerden baska yedi yaprakh pal- 
metler de kompozisyona dahil edilmi§- 
tir. Birbirinden gelisen palmet veya ru- 
miler oylesine abartilrms ya da deforme 
olmustur ki, bazilannin tiiriinii anla- 
mak bile miimkiin degildir. 

Ikinci panolarda, gift kath oyma 
tekniginde, altta bitkisel siisleme, iist- 
te yazi yer ahr. Serbest diizendeki kiv- 
nm dal-palmet-rumili bitkisel siisleme 



1 1 . Osmancik Koca Mehmet Pasa 
Camii Kapi Kanatlar. 




12. Osmancik Koca Mehmet Pasa Camii Kapi Kanatlari, Sag Kanat 
Uguncu Pano 



13. Osmancik Koca Mehmet Pasa Camii Kapi Kanatlari, Sag Kanat 
Dorduncu Pano 
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yuvarlak satihli oyma tekniginde, hadislerden alinan" 
iistteki siiliis yazi ise diiz satihli oyma teknigindedir. 

Ugiincii panolar eksenlerinden kaydinlmis, oniki 
kollu yildizlann meydana getirdigi sonsuz karakterdeki 
geometrik bir kompozisyona gore bolumlenmi§tir 
(Res. 12). Her panoya bu kompozisyondan, ortaya bir tarn 
bunun alt ve ustiine ikiger ceyrek yildiz oturtulmus, ve yil- 
dizlar, panolar yanyana getirildiginde birlesecek sekilde 
diizenlenmistir. (Jakma ve kabartmali kiindekari teknigi- 
nin uygulandigi panolarda geometrik orgiiyii meydana ge- 
tiren gitalar gakilmi§, iri tutulduklari igin giiglii bir etki 
birakan geometrik bolmeler ise yekpare levhadan kabartil- 
misnr. 16 Geometrik ornekteki merkezde yer alan oniki ko- 
§eli yildizlarda kabara ayna- 
li kapi halkalan takihdir. 
Panolarda geyregi goriilen 
oniki ko§eli yildizlar ve 
oniki kollu iig yildizin or- 
tasinda yer alan altigenler 
ile sag panodaki yildizlann 
gevresinde siralanan dort- 
genlerde (baklava) kakma 
tekniginin uygulandigi ka- 
lan izlerden anlafilmakta- 
dir. Diizgiin altigenlerin 
gevresindeki ok ucu gibi 




14. Amasya Gok Medrese Camii Kapi Kanatlan 



Her tic, yapiya ait kapi kanatlan, Selguklu ve Beylik- 
ler devri ahsap kapi kanatlannda en yaygin grubu olu§tu- 
ran gakma tekniginde imal edilmi§tir. Bir ya da birkag 
yekpare ah§ap levhanin yanyana getirilmesiyle elde edilen 
bu tarz kapilar, kiindekari tekniginin artisma paralel ola- 
rak 15. yiizyilm ortalanndan itibaren onemini kaybetmi§- 
tir. Dolayisiyla inceiedigimiz eserler gakma teknigiyle ya- 
pilan kapi kanatlannin son yaygin temsilcileridir. 

Orneklerimiz kemerli-panolu bir semaya sahiptir. 
Pano sayisi farkli olmakla birlikte, genel diizenleme baki- 
mindan iigii de birbirine benzemektedir. Kanatlann her- 
birini ayn ayn ku§atan bordiir iistte basik bir kemer mey- 
dana getirmekte; kemerin igindeki alan da geskli tiplerde 

dii§ey siralanan panolara 
ayrilmaktadir. Bu panolar 
Merzifon Qelebi Sultan 
Mehmet Medresesi kapi 
kanatlannda, ortadaki daha 
biiyiik olmak iizere, iig 
adettir. Uzengi seviyesinin 
hemen altina yatay bir pa- 
nonun ilave edilmesiyle 
Bayezid Pasa Camii kapi 
kanatlannda pano sayisi 
dorde; kanatlann alt kismi- 
na bir pano daha ilave edil- 



goriilen basik altigenlere yuvarlak satihli oyma teknigi 
ile nar gigekleri, yildizlann kollarindaki basik altigenle- 
re de, yine aym teknikle, palmet-rumili suslemeler i§len- 
mi§tir (§ek. 16). 

Dordiincii panolar, dii§ey eksende fakat enine de ge- 
li§en palmet-rumi kombinasyonuna dayali sonsuz karak- 
terdeki bitkisel bir siislemeyle doldurulmustur (Res. 13). 
Besjnci panolarda, ortadaki bir merkezden dort yana agi- 
lan ve palmet-rumi kombinasyonuna dayanan siisleme- 
nin tekrarmdan olu§an bir kompozisyon goriiliir. Motif- 
ler yine gegitii tipler gosterir. 

Dordiincii ve besjnci panolar yuvarlak satihli oyma 
teknigi ile suslenmi§ olmakla birlikte, asmmanin da et- 
kisiyle, diiz satihli oyma teknigine yakin goriinmektedir. 
Bu panolarda zemin gok az yer tutmaktadir. 

Ele aldigimiz bu tig kapi pek gok bakimdan benzer 
ozellikler sergiler: 



mesiyle de Osmancik Koca Mehmet Pasa Camii kapi ka- 
natlannda pano sayisi be§e gikmi§tir. Bordiiriin kanatlan 
ayn ayn dola§ip iistte basik bir kemer meydana getirdigi 
ilk ornek yine Amasya'da, Gok Medrese Camii'nin 
(M.1266) kapi kanatlandir (Res.l4). Daha onceki ornek- 
lerde sivri kemer goriilmekte ve gift kanath kapilarda 
bordiir iki kanadin biitiiniinde dolanmaktadir. Gok Med- 
rese Camii orneginden itibaren 14. ve 15. yiizyila ait gift 
kanath kapilarda gogunlukla aym kemer bigimi uygulan- 
mi§; ele aldigimiz eserlerin yam sira, Kastamonu Ibni 
Neccar Camii kapi kanatlannda (M.1357) oldugu gibi 
madalyonlarla zenginlestirilen drnekleri ver,ilmi§tir. 17 

Mimari bir form olan ve gesjtli siisleme alanlannda 
da goriilen kemer, ahsap kapilarda kullamldigi zaman se- 
malari belirleyen bir unsur olarak kar§imiza gikmaktadir. 
Anadolu'da ortaya gikmi§ olmasi gereken ya da en azin- 
dan geli§imini kesinlikle Anadolu'da surdiirdugiinu bii- 
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digimiz bu uygulama 13. yiizyilm ba§indan itibaren 15. 
yiizyilm ortalanna kadar kesintisiz devam etmi§;' 8 bun- 
dan sonra cakma tekniginde imal edilen kapi kanatlarinin 
onemini yitirmesine paralel olarak ortadan kalkmiftir. 

Inceledigimiz her iiq eserin kemer kojelikleri 15. 
yuzyilm ilk yansma uygun olarak bitkisel siislemeyle dol- 
durulmusmt. Kemer yayi icmde kalan birinci panolar, ge- 
nellikle tiim kemerli orneklerde rastlandigi iizere yine bit- 
kisel bir kompozisyonla degerlendirilmi§; Merzifon ve Ba- 
yezid Pasa Camii kapilarmda bu panolar kendi formlanna 
uygun olarak bir sira yazi bordiiruyle ku- 
satilmistir. Kapilarm diisey dikdortgen // 
bir forma sahip olan biiyiik panolan bii- /z^ 
tun orneklerde geometrik siislemelidir. /^lllbv 
Bayezid Pasa Camii kapi kanatlarmda bu //£iS7J& 
geometrik kompozisyon oyma teknigiyle, | Mf 
fakat kiindekari etkisi birakacak bir tarz- N[ 
da; diger iki ornekte ise cakma ve kabart- 
mail kiindekari teknigiyle yapdmistir. 
Minberlerde daha sik gordugumiiz cakma 
ve kabartmali kiindekari teknigi kapi ka- 

§ekil 16 

natlannda sadece 13. yiizyilda Divrigi, 15. 
yiizyilda ise ele aldigimiz orneklerde goriilmektedir. Kapi 
kanatlarmda yukanda belirtilen kemer diizeni igndeki 
biiyiik panolarda geometrik susleme uygulamasi sadece 
adini zikrettigimiz Amasya ve cevresindeki eserlerde kar- 
§imiza cikmaktadif. Geometrik kompozisyonda orgiiyii 
meydana getiren gita/seritlet ile geometfik parcalann ara- 
larmda belirgin satih ayrimlan farkedilir. Merzifon orne- 
ginde daha az hissedilen ancak diger iki ornekte plastik et- 
kiyi giiclendiren bu ozellik, Selcuklu geleneginin 15. yiiz- 
yila yansimasidir. Kapi kanatlannda biiyiik panolann al- 
tinda kalan diger panolarda bitkisel siislemeler yer alir. 
Kapi kanatlarinin biitiiniine bakildiginda bitkisel siisle- 
menin onemli bir yer tuttugu gozlenir. 

Kapi kanatlarinin biiyiik panolarindaki bazi ge- 
ometrik parcalarda naturalist egilimli bazi gigek motifle- 
rine rastlanir. Ahsap eserlerde ozellikle Timur akinlarin- 
dan sonra yer yer rastladigimiz bu tiir motifler ahsap sa- 
natinda pek ragbet bulmami§; Osmanli devrindeki en 
onemli ornegini 15. yiizyil sonlarma ait Editne II. Baye- 
zid Camii'nin kapi kanatlarmda vermistir. Merzifon ve 
Osmancik kapilarmin biiyiik panolarindaki geometrik 



kompozisyonda yer alan yildizlarm cevrelerindeki bazi 
kiiciik parcalarda kakma teknigi uygulanmi§nr. Ornek- 
lerimizde 50k az yer kaplayan kakma teknigi, Anado- 
lu'da bilinen ornekler icinde ilk defa 13- yiizyilm sonla- 
nnda, Bey§ehir E§refoglu Camii'nin minberinde kaqimi- 
za cikmakla beraber, orneklerimizde de gordiigiimiiz 
iizere 50k yavas bir seyir izlemistit. Kapi kanatlarmda 15. 
yiizyilm ikinci yansindan itibaren cogalmaya ba§layan 
kakma teknigi, Edirne ve Amasya II. Bayezid Camilerin- 
de oldugu gibi, ozellikle II. Bayezid devrinde sedef, fil- 

disi, kemik vb. malzemelerle zengin 6r- 
S. nekler vermeye baslami§; 16. yiizyilda ise 

yiizeylerde hakim duruma gecmistif. 16. 
|iv£!\ yiizyilda kiindekati ve oyma teknikletiyle 

C^^i\ bitlikte goriilen kakma teknigi, Edirne 
|)l Selimiye Camii ve Istanbul Siileymaniye 

jj JjH Camii'nin hiinkar mahfellerindeki pence- 
W£^3> A te kanatlatinda oldugu gibi tek basina da 
£^ kullanilmistir. 19 

Inceledigimiz orneklerden sadece 
Bayezid Pasa Camii kapi kanatlarinin bi- 
nisi giiniimiize ula§abilmi§tir. Bu biniye estetik ozellik- 
lerinin yam sira ayn bir deger katan unsut, burada ah§ap 
ustasinin adina rastlanmasidir. Kapi kanatlarmda usta 
isimlerinin biniye yazilmasi yaygindir. Nitekim Gok 
Medrese Camii kapi kanatlarinin usta adi da yine binide 
yer almaktadir. Bugiin icin ustasini tanimadigimiz Mer- 
zifon ve Osmancik kapi kanatlarmda da usta isimlerinin, 
giiniimiizde mevcut olmayan binilerinde yer almasi 
muhtemeldir. Bayezid Pasa Camii'nin kapi kanatlarini 
yapan usta kendisini "Ustad Neccar" olarak tanitmakta- 
dir. Yukanda da degindigimiz gibi sag ve sol kanatlatda- 
ki iscilik farkliligi burada iki ustanin calistigim acikca 
gostermektedir. Bu durum bir kapida bile ekip cali§masi 
yapildigini ve imzayi en biiyiik ustanin attigini isatet et- 
mesi atjisindan onem ta§imaktadir. Kapi kanatlarina usta 
imzasi atma gelenegi acismdan bu eser son orneklerden 
birini teskil eder. Qiinkii 15. yiizyilm ikinci yansindan 
itibaten dogrudan kapi kanadina yazilmi§ usta adina pek 
rastlanmamaktadit. 

Amasya ve cevresinde toplanan 15. yiizyila ait ele 
aldigimiz bu kapi kanatlarinin, kiiciik farklar olmasina 
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ragmen, gerek §emalan gerekse suslemelerinin yeri ve 
diizeni ile birbirlerini tekrar etmeleri bir modelin belli 
bolgede nasil benimsendigini gostermesi a^isindan dik- 
kat cekicidir. Aynca, bu iig eser donemlerden kaynakla- 
nan bazi teknik, motif ve kompozisyon farkliliklarma 
ragmen, gerek semalari, gerekse kemer diizeni ile kendi- 



lerinden yakla§ik birbuguk asir oncesine ait Gok Medre- 
se Camii kapi kanatlanmn tekran niteligindedir. Boyle- 
likle ayni gevredeki bazi eserlerin bir yandan devrinin 
ozelliklerini yansitip, diger yandan da gelenekgi bir tu- 
tumla bolge ozelligini uzun yillar siirdiirebildigi anla§il- 
maktadir. 
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y<^\ smanli yapilarmda, insan elinin uzanamadigi 
if J yiikseklikteki biitiin ic, yiizeylerin siislemesinde 
v — / kalem i§leri tercih edilmi§tir. Alt boliimlerde 
ise kalem i§inin yerini gini, sivasiz ta§ yiizeyi almi§tir. 
Bunun nedeni, kalem i§inin di§ etkenlerden kolayhkla 
zarar gormesidir. (Jini daha 50k alt boliimlerde yer al- 
makla birlikte, iist boliimlerde de kalem ifinin alternati- 
fidir. list yapi yanisira, birgok mahfil tavamnda da ce§it- 
li malzeme iizerinde renkli nakiflar yer almaktadir. 

Kalem if i, mimari siisleme tiirleri arasinda, incelen- 
mesi en giic, olamdir diyebiliriz. Bu, teknigin ozellikleri- 
nin getirdigi c,e§itli problemlere bagh bir durumdur. Ka- 
lem i§inin omrii, iizerine iflendigi yiizeyin omriine bagh- 
dir. Genellikle siva iizerine boyama soz konusudur, bu ise 
siislemeyi icmde bulundugu yapinm genel durumuna 
bagh kilar. Ulkemizin deprem kusagi iizerinde bulunma- 
si yapilarda sik sik gatlamalari ve siva dokiilmelerini be- 
raberinde getirmistir. Kullanimdaki yapilarda, ozellikle 
cami gibi topluma acik yapilarda siislemelerin tiimii yok 
olmasa bile, gorunii§teki cirkinlikleri ortmek amaciyla ta- 
mamini yenileme yoluna gidilmi§tir. Bu sirada alt taba- 
kadaki sivalar yok edilmemi§, ancak iistlerine vurulacak 
sivanin tutunabilmesi 
igin mu§lanmi§tir. Us- 
tiiste birkac, tabaka ka- 
lem i§i soz konusu ol- 
masi ise, orijinal ornek 
bulma zorlugu yanisira, 
tarihlendirme problem- 
lerini de beraberinde 
getirmektedir. 

Kalem is,lerinin 
bozulmasinda bir ba§ka 
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etken, lslanma ve nemlenmedir. Bati iilkelerinde, duvara 
yapilan resim ve siislemede kullanilan fresko tekniginde 
boya, ya§ sivaya uygulandigindan derinlemesine i§ledigi 
icjin, en azindan sivanin omrii kadar olmaktadir. Ancak 
nem, is, hava kirliligi, gibi etkenler, renkleri bu teknik- 
te de etkilemektedir. Kalem i§i kuru siva iizerine uygu- 
landigindan, ortii sistemine iyi bakilmayan, ya da baki- 
lamayan yapilarda, siva dokiilmese bile solmakta ve gii- 
zelligi kaybolmaktadir. Nem, alcji ve kirec, esasina daya- 
nan sivanin dokiilmesini beraberinde getirmiftir. Dogru- 
dan ta§ ya da ah§ap iizerindeki orneklerin bozulmasi ise 
malzemenin ozelliklerine baghdir. Temiz tutmada agin 
gayret bile bozulma nedeni olabilir. Bakimsiz kalan eser- 
lerin ya§ama §ansinin bazen daha fazla olmasi garip bir 
paradokstur. 

Bir ba§ka bozulma nedeni ise, yanginlardir. Bu et- 
ken, ozellikle ah§ap yapilar iqin soz konusu oldugun- 
dan, konut mimansindeki orneklerin giiniimiize kadar 
gelmesini adeta engelleyecek diizeyde hasara neden ol- 
mu§tur. 

Biitiin bu nedenlerle zarar goren kalem i§leri, ge§it- 
li yontemlerle yenilenmi§tir. En kolay yontem, alt taba- 

kayi yok sayarak tami- 
rin yapildigi donemin 
iislubuna gore tama- 
men yeni, alt tabakayla 
tematik hicbir baglan- 
tisi olmayan siislemeler 
yapmaktir ve gogun- 
lukla kar§imiza bu du- 
rumdaki eserler gikar. 
Sikga kar§ila§ilan bir 
ge§it restore yontemin- 
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de ana cizgiler korunmakla birlikte, sonraki donemin 
ozelliklerini sergileyen bir i§cilik uygulanmisur. Eserleri 
incelerken, sbzii edilen bu dzellikleri daha yakindan cam- 
mak firsatini bulacagiz. 

ERKEN OSMANL.I DONEMl KAEEM i£EERI 

Osmanh doneminden giiniimuze ge- 
len en eski kalem igleri, Iznik'de 14. yiiz- 
yil ortalanna ait Kirgizlar Tiirbesi'nin 
pencere kemerleri iijindedir. ' Yine 14. yiiz- 
yila ai: cok erken bir ornegi ise, 1985 yi- 
hnda Bilecik'deki Orhan Gazi imareti'nde 
saptadik. Daha once goriilmeyen bu kale- 
m igleri, sivanin dokiilmesi ile orcaya cik- 
mi§n. Kivnk dal iizerinde cok dilimli ru- 
milerden ibaret bordiirde siyaha yakin 
renkteki kontur ve pek soluk renkler goz- 
lenebiliyordu. Kalem i§leri ve malakari 
siislemesi bakimindan son derece onemli 
olan bu yapi her ne kadar otedenberi harabe halinde idiy- 
se de kubbe ve kemerlerindeo bir kismi duruyordu. Daha 
iyi fotograflar cekmek umudu ile 1995 yihnda buraya 
tekrar gittigimizde yapiyi tamamen yikilmi§ bulduk. 2 

Di§tan son derecede sade bir goriiniisreki Edirne 




Muradiye Camii, ic siisleme bakimindan cok zengindir. 
Siislemenin rarihlendirilmesi ce§icli problemler iceren, 
bir erken Osmanh donemi yapisi olarak da hayli dikkac 
cekicidir. Kaliteleri tarti§ilmayacak kadar iyi ve desenle- 
ri bakimindan bir arasjirma yapisi niteligi ta§iyan bu gii- 
zel kalem iskrini ilginc kilan ozelliklerden biri de farkh 
donemlerden ust iiste birkac tabakanm 
bulunmasi ve bunlarm tarihlendirilmesin- 
deki yoruma agik problemlerdir. Ortii sis- 
teminin tamaminm, ayrica duvarlann bii- 
yiik kismimn kalem i§i bezemeli oldugu- 
nu gosteren kalintilar yer yer guniimuze 
gelmi§tir. Bunlarm biiyiik kismimn tamir 
gormemi? olmasi, donem eserlerinin ozel- 
liklerini daha iyi canimamiza firsat ver- 
mektedir. Bazi boliimlerde ise, iizerlerinde 
degi§ik zamanlarda yapilmis, tabakalar 
saptanabilmekte, renk ve desen farki bu 
tabakalan kesinlikle ayirt edebilmemizi 
saglamaktadir. 

En eski tabaka, binanm yapimi ile birlikte 15. yiiz- 
yilm ilk yansmdaki orijinal siislemeye aittir. Bunlar kir- 
mizi zemin iizerinde siyah konturlu beyaz, san ve laci- 
vert bezemelerden olu§maktadir. Muradiye Camii' nde ilk 
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olarak ortaya cikan ve uzunca siiredir taninan kalem i§le- 
ri bu doneme aktir ve kubbeli iki biiyiik mekam ayiran 
biiyiik kemerin soffitine bulunmaktadir. Kemerin oteki 
ucunda ve giri§e bakan yiizeyinde de ayni donemden ka- 
lem i§leri vardir. Yine giris, tarafindaki kubbenin yanya 
yakin kismimn orijinal kalem ifleri de gii- 
niimiize gelmistir. 

Ayni donemden kalma oldukca bii- 
yiik bir fragman, mihrap tarafindaki kub- 
beli mekanin sol tarafindaki duvarda yer 
almaktadir. Bu duvardaki en azindan daha 
iki doneme ait kalem isleri ve cmilerle 
olan baglantilari, sanat tanhcilerini hayli 
diisiindurmustiir. ' 

Yapinm orijinal siislemesine ait olan 
bu kalem i§lerinin desenleri, doneme hakim 
olan sanat zevkini tamamen yansitmaktadir. Biiyiik ke- 
merde, birbirine dugiimlenerek geometrik bir ve yildizli 
madalyonlar olusturan beyaz gericlerin aralarmda kalan bo- 
liimlerin iglerinde rumili siislemeler yer almi^nr. Bu beze- 

s ■ 




me, aynali siiliis beyaz yazi seridine geni§ bir qezqeve olu§- 
turmaktadir. 

Kubbe icindeki siislemenin ana semasi, sekizli simet- 
riye dayanmaktadir. Ortadaki aydinlik fenerini cevreleyen 
siislemede i$msal dizilmi§ §ernsekr ve aralarmda ce§itli 
madalyonlar, birbirine diigiimlenmi§ beyaz 
geritlerle olusturulmustur. §emselerden iicii 
giiniimiize orijinal haliyle gelmistir. §emse 
iqleri ve arada kalan zemin hataili ve rumili 
kivrik dallarla bezenmi§tir. Desen semini 
dolduracak sikliktadir. Siisleme, kubbe ete- 
gindeki yazi seridi ile sinirlanmistir. Kub- 
beye gegis, elemanlarinda yer alan rumili de- 
senlenn de bir kismi giiniimiize kadar gel- 
mistir. 

En ilging kalem isleri, mihrap oniin- 
deki mekanin sol duvannda bulunmaktadir. Yine kirmi- 
zi, siyah ve beyazin egemen oldugu bu siislemede, en yu- 
kanda, biitiin mekam dolastigi kalan parcalardan anla§i- 
lan bir yazi frizi bulunmaktadir. Yazilarda, biri siyah ve 
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daha kiigiik, oteki beyaz iki satir iistiiste bindirilerek is- 
tiflenmistir. Yazi zemini rumili kivnmlarla doldurul- 
musmr. Kompozisyonun alt sminni da buna benzeyen 
bir yazi §eridi olusmrmaktadir. Bu yazi diizeni donemin 
siislemesi i^in karakteristiktir. 

Asil yiizey adeta bir cermet bahcesi- 
ni dii§undtirecek siislemeye sahiptir. Bu- 
radaki simetrik diizen zahiridir. Kar§ihk- 
h motifler benzer Slciilerde olmakla bir- 
likte tam bir e§itlik soz konusu degildir. 
Bagimsiz bitkisel motiflerin birlesmesi 
ile selvi formunda iki agac, meydana geti- 
rilmistir. Aynca tizerine sarmasik sanlmis 
daha kiiciik birer selvi, palmiyeye benze- 
yen bir agac ve kiiciik boylarda bitkiler 
kompozisyonu tamamlar. Yukanya yakin 
bir yerde ise esit boylarda olmakla birlik- 
te birbirinin esi olmayan birer yuvarlak madalyon bulu- 
nur. Bunlardan sagdakinde Miihr-i Siileyman, yani alti 
kollu yildiz §emasi icmde yazilar vardir. Soldaki ise 
rumili bezeme ile doldurulmusmr. Aynca yazi frizinin 
altinda rumili koselikler bulunur. 

Bu tabakanin iizerinde lacivert zemin iizerinde be- 
yaz yazilardan ibaret bir serit, duvann alt bolumiindeki 
cinilerin hemen yukansinda yer almaktadir. Bu duvarda- 
ki cjinilerle kalem iflerinin yerle§imi iizerinde ozellikle 
durulmasi gerekir. Ilk rabakadaki kalem i§leri ile mihrap 
cinileri arasindaki biiyiik uyum, yapinin orijinal siisle- 





mesi olduklan savini giiclendirir. Buna karsilik, duvarla- 
nn alt boliimlerindeki alngen cmilerin duvar siislemesi 
ile higbir tematik baglantisi yoktur. Bunlarm Muradiye 
Camii ile gagdas, bir ba§ka yapi igin, belki de Edirne Sa- 
rayi igin hazirlanan cjnilerden arta kaldigi ve sonradan 
burada kullanildigi ileri suruliir. Altigen 
cjniler, yukandan kabartma mavi-beyaz 
desenli palmet dizisinden ibaret cmilerle 
sinirlandinlmistir. Kirmizi zeminli ilk 
kalem iskri, duvardaki cjnikrin altina 
dogru devam eder ve palmetlerin arasin- 
dan goriilebilir. Bu duruma gore, en azin- 
dan palmet ginilerin de mavi zeminli ya- 
zi bordiiriin yapimi ile birlikte, 50k gee 
olmayan bir donemde buraya yerle§tiril- 
digi dii§iiniilebilir. 

Ugiincii bir tabaka, tabhane odala- 
nndaki, bir yazi frizi parcasi ile miman elemanlardan 
ibarettir ve 1753 yilindaki tamirden kalmis olabilir. 
Dordiincii bir tabaka ise mihrabin yukansinda, hayli bir 
mimariyi gosteren, benzerlerine 19. yiizydda rastlanan 
bir ornektir. 

Yapimt 1424 yilmda tamamlanan Bursa Ye§il Ca- 
mii'nin orijinal kalem iflerinden oldukca biiyiik bir kis- 
mi giinumiize gelmi§tir. Bunlara dayamlarak ortii siste- 
minin tamaminin kalem igleri ile kapli oldugu anla§il- 
maktadir. Edirne Muradiye Camii kalem iskri, beylikler 
donemine has arasnrma eseri ozelliklerine sahip iken, 
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Bursa Ye§il Camii kalem iskrinde, klasik donemi hazir- 
layan daha yerlesmis, bir iislubun ozellikierini goriiyoruz. 

Orta eksendeki biiyiik kubbelere ge^i| bolgeleri ve 
kubbe etekleri, giineydogu tabhanede ise hemen hemen 
biitiin iist yapida sivalar temizlendiginde, siislemeler ori- 
jinal renkleri pek az solmus, ve desenleri 
pek az etkilenmis, halde meydana cikmi§- 
tir. Daha sonra iizerlerinde fazla oynama 
yapilmadigindan, bu, kesin tarihi belli 
ornek, donem siisleme sanatmin daha iyi 
anlasdabilmesi konusunda biiyiik onem 
ta§imaktadir. Desenlerin cogu palmet ve 
rumi grubundandir ve bazi yerlerde hatai 
bezeme ile tamamlanmiskrdir. Kirmizi 
ya da lacivert zemin iizerinde siyah kon- 
turlu san ve beyaz motifler yer almakta- 
dir. Biiyiik kubbenin etegindeki yazi ku- 
sagi ile tabhanedeki kartus, icindeki yazilar, donemin ti- 
pik ornekleridir. Kirmizi zemin iizerine beyaz ve siyah 
yazilar, rumili kivnk dallar arasina yerlegtirilmistir. 

Edirne'deki U$ §erefeli Camii'nin ilk taninan kalem 
ifleri, revak kemerlerinde bulunmaktadir. Ord. Prof. Dr. 
A. Siiheyl Unver, bu kalem i§leri icin "devrinin" tanimi- 
ni yapmifti. Ancak bunlar, 1443-1447 yillarma ait oriji- 
nallerinin ana cizimlerine uyularak, 1762 tamirinde, ta- 
mamen farkli bir iislupta yenilenmi§tir. Boylece klasik 
siisleme ogelerine, barok ve rokoko bir iisluba donii§- 




mii§tur. Uc §erefeli Camii'nin orijinal kalem i§leri kis- 
men dokiilmiis, halde, 1960'h yilardan sonra siva altin- 
dan cikanlmi§tir. Ortadaki biiyiik kubbede yazi §eridi, 
yandaki dilimli kubbede rumili simetrik bordiir niteli- 
ginde siislemeler bulunmu§tur. Bu orijinal bezemenin 
renklerinde klasik donemin tercihlerine 
uyularak lacivert zemin iizerine sari ve be- 
yaz motifler i§lenmi§tir. Bu yapinin siisle- 
mesi artik, klasik donem sanatmin turn 
ozellikierini tas.imaktadir. 

Klasik donem oncesi Ankara'nin, 
Hoca Hundi ve Genegi gibi mescitlerin- 
de, ahsap iizerinde tercih edilen siisleme 
ise, ahsap renkli nakiskrdir. Daha gee do- 
nemlerin Ankara mescitlerinde de bu na- 
ki§ gelenegi cokca siirdurulmii§tur. 



Edirne, Of §erefeli Camii 
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KLASIK DONEM 

Istanbul'un fethi ile baslayan klasik Osmanli done- 
minde, erken donem sanatindaki kendini arama heyecani- 
nin yerini, yerle§ik, belli kurallara uyulan bir sanat akimi 
ortaya cikmisd. Kompozisyonlar daha dengeli, renkler 
daha agirbash idi. Acikli koyulu maviler ve lacivertler ze- 
minlerde tercih edilirken, desenlerde kiremit kirmizisi, 
san ve beyaz on planda geliyordu. 

Kalem iskrinde ba§ta rumiler olmak iizere gelenek- 
sel gok stilize motifler tercih ediliyordu. Islam sanatinda 
onemli bir yer tutan ve Osmanhlarm da cok sevdigi ge- 
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ometrik motifler ise nadiren kullanilmistir. 16. yiizyilm 
ortasmdan ba§layarak Osmanli siisleme sanatlannin sim- 
gesi haline gelen naturalist bitki motiflerine ise hemen 
hemen hie yer verilmemi§tir. 

Istanbul'da 15. yiizyilm ikinci yansina ait Davut 
Pasa ve Rum Mehmet Pasa Camilerinin orijinal kalem i§- 
lerinden pek az da olsa kahnnlar giiniimiize gelmi§tir. 

Klasik Osmanli yapilannin cogunda kalem i§leri, 
gee donemde yapilan onanmlarda, bu onanmin yapildi- 
gi donemin iislubundaki siislemelerin altinda kalarak 
kaybolmustur. Restore edildiklerinde ise tamamen yeni- 
lenmeleri yoluna gidildiginden orijinallikleri tamamen 
kaybolmaktadir. Son yillarda yapilan tamirlerde modern 
restorasyon anlayisina bir olciide de olsa saygi gosteril- 
meye basknmistir. 

Fatih Camii yenilenirken dogal olarak yenilendigi 
donemin siislemesi tercih edilmi§ti. Burada da tam tersi- 
ne bir anlayisla, tamir sirasinda yikik caminin yerine cok 
daha sonra tamamen yeni plana gore yapilan camideki 
siislemenin yerine her nedense Fatih donemi iislubunda 
siisleme yapilmistir. 

16. yiizyil ortasmdan itibaren, Osmanli mimansi- 
nin hemen hemen biitiin yapilan Mimar Sinan'in eseri- 
dir, Bunlarm siislemesinde birkac istisna ile sadelik ve 
agirbasliliga onem verilmistir. Kalem islerinde kullani- 
lan motiflerde, yapidaki yerlerinde, belli kriterlere ve 
programlara uyulmu§tur. Bu yiizden yapilann kalem i§- 
lerini ayn ayri incelemek yerine ortak ozellikleri iizerin- 
de durmak istiyoruz. Aynca ozel durumdaki bazi yapila- 
ra kisaca deginecegiz. 

Tipik bir Sinan yapisinda, kemerler, eger fazla genis 
degillerse, renkli tastandir, ya da renkli tas gibi boyana- 
rak bu izlenim verilmi§tir. Genis, kemerlerde ise oldukca 
sade bordiirler ya da yazi frizleri bulunur. Kalem igleri 
daha cok mimari elemanlann sinirlanni belirtmede kul- 



lanilmistir. Kubbe ortasinda genellikle daire istifli bir 
yazi yer alir. Bu yazinin etrafi, tiglarla sonuclanan, genel- 
likle rumi ya da hatai desenli bordurlerle cercevelenmi§- 
tir. Tiglann uzantilari kubbe etegine kadar devam eder 
ve buralarda beyaz zemin iizerinde semseler ya da degi§ik 
formlarda madalyonlar icinde yine ccgu rumili siisleme 
yer ahr. 

16. yiizyil ortasinm onemli yapilanndan Istan- 
bul'daki §ehzade Camii'nin uzun siiren tamirinde beze- 
melerin orjinalligini korumaya ozen gosterilmis, alttan 
cikan kalem isleri ve malakariler cagda§ restore anlayi§i- 
na uyulmaya calisilmistir. 

Bosna'nin Foca sehrindeki 1550 tarihli Alaca Ca- 
mii, ta§ iizerine kalem i§inin en giizel orneklerine sahip 
olmasi ile iin kazanmi§tir. 5 §emse icinde bahar ac.mi§ 
meyva agacinin kalem ijinde uygulandigi tanidigimiz 
tek eserdir. Aynca, Cin bulutu, hatai gibi klasik donem 
icin karakterisrik olan motifler de bu kalem isjerinde yer 
ahyordu. Bu giizel yapinin Bosna'daki sava§ sirasinda ha- 
rap oldugunu samyorum. 

Klasik donem siisleme sanatmin en onemli omekle- 
rini ta§iyan Istanbul'daki Rustem Pasa Camii, 1 990'li 
yillarda koklii bir restorasyon gecirdi. Bu sirada binanin 
ozelligi nedeniyle cinilerin bakimina agirhk verilmekle 
birlikte orijinal kalem isjeri de ortaya gikanldi ve 50k 
ozenli bir §ekilde elden gecjrildi. Boylece klasik donem 
kalem iskrinin giinumiize gelen az sayidaki orneklerine 
katki saglandi. 

Edirne Selimiye Camii'nin biiyiik kubbesi ile belli 
bir yiikseklikten sonraki ana yiizeylerinde, kismen bozul- 
mu§ ve dokiilmiis, de olsa, orijinal kalem i§leri goriilebil- 
mekte idi. Bazi kisimlarda ise tamirlerde yapilmis, barok- 
rokoko suslemelerin altindaki orijinal kalem i§leri, 
1980'li yillardaki restore i§lemleri sirasinda ortaya cika- 
nlmistir. 6 Kemerlerdeki kalem islerinin kompozisyonla- 
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nn, kumas desenlerine benzemesi dikkati cekmektedir. 
Aynca naturalist cic,ek motifleri de orijinal siislemenin 
parcasi olduklan kabul edilerek renkleri tazelenmi§tir. 

Selimiye Camii'nin miiezzinler mahfili, ahsap iize- 
rine kalem isi siislemenin seckin orneklerindendir. Daha 
once orijinal siislemesinden bazi izleri goriilebiliyordu. 
Restore sirasinda ince bir calisma ile iistteki gee donem 
siislemeleri temizlenerek, 16. yiizyil tabakasi ortayagka- 
rildi. Kasetli tavamnda saz yapraklanndan firildaklann 
yer aldigi eserin kemer koseliklerinde 
hataili siislemeler bulundugu boylece 
saptandi. Tavan cevresinde ve eserin disa 
bakan yiizeylerindeki rumili, hataili, Qn 
bulutu motifli ce§itli bordiirlerin de te- 
mizlenmesiyle yapiya zenginlik katan, 
grubunun en giizel ve iyi korunmus bir 
eser, kazanilmis oldu. 

Topkapi'da 16. yiizyihn ikinci yan- 
sinda Mimar Sinan'm insa ettigi Kara 
Mustafa Pa§a Camii'nin ah§ap mahfilinin 
tavamnda ahsap iizerine klasik rumi ve 
hataili, §emse-ko§ebent diizeninde bir 
siisleme bulunmaktadir. 

Uskiidar Atik Valide Camii'ndeki ahsap mahfil ta- 
vam, geometrik siislemeli kalem i§lerinin tanidigimiz az 
sayidaki orneklerindendir. On kollu yildizlardan cok gii- 
zel bir geometrik kasetleme sistemi icinde stilize klasik 
kalem isjeri ile tiiriiniin seckin bir ornegidir. 

Topkapi'daki Takkeci Ibrahim Aga Camii, 16. yiiz- 
yil yapilanmn kagir agirlikh yapilan arasinda, ahsap 
kubbesi ve ta§iyici elemanlari ile farkh bir ornek olarak 
onemlidir. 16. yiizyil sonlarinin ahsap iizerine kalem i§i 
ornekleri, buradaki ahsap oge- 
lerin iizerlerindeki boyalar te- 
mizlendiginde ortaya cikti. Cj- 
nilerindeki naturalist motiflere 
karsin, renkli nakiskrinda 
rumili bezeme tercih edilmis,tir. 
Camiin giris boliimiiniin tava- 
mndaki ah§ap panoda, kitap 
ciltlerindeki gibi bordiir icinde 
semse ve kosebent diizeninin 
uygulandigi rumili, bulut mo- 
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tifli ve hataili siislemede lacivert ve kiremit kirmizisi ze- 
min alternatif olarak kullanilmisnr. Siyah konturlu mo- 
tifler bu zemin iizerine sari ve beyaz olarak i§lenmi§tir. 
Bu cok seckin pano, korunmak iizere Vakiflar Basmiidiir- 
liigii'nce yerinden ahnmisti. Tekrar eski yerine konulup 
konulmadigmi ve eger bugiin yerinde degilse nerede bu- 
lundugunu kontrol etmek olanagini bulamadik. 

17. yiizyil ba§lannin iinlii yapilanndan Sultan Ah- 
met Camii'nin ozellikle batili gezginler arasinda Mavi 
Cami olarak iin yapmasinin nedeni, iist 
yapisindaki mavi rengin hakim oludu- 
gu kalem i§leridir. 

KLASIK DONEM 
SONRASINDAN ORNEKEER 

Uskiidar'daki 1708-1710 tarihli 
Yeni Valide Camii'nde doneminin ka- 
lem isjerini buluyoruz. Burada, gerek 
mimari, gerekse siisleme, heniiz klasik 
donem ozelliklerinden pek de aynlma- 
digi dikkatimizi ceker. Halbuki aym 
yillann bazi eserlerinde yeni bir akimin 
oldukca kuwetli izlerini buluyoruz. 

Klasik donemden bazi yapilara uzun siire sonra ek- 
lenen bazi mimari elemanlann, cok daha sonraki donem- 
lerin iislubunda siislendigini goriiyoruz. Bunlar arasinda 
Istanbul'daki 1520'li yillara ait Sultan Selim Camii'nin 
miiezzinler mahfili de bulunmamaktadir. Buradaki siis- 
lemeler, tarihi belli bazi eserlerle biiyiik benzerlik goster- 
mektedir. Kitap siisleme sanatimn biiyiik ustalanndan 
1720'lere ait tarihli eserlerini tanidigimiz Ali Uskiida- 
ri'nin, E.H.Ayverdi Koleksiyonu'ndaki imzali eseri lake 
ciltte goriilen kartus icjnde buketler, Sultan Selim Ca- 
/ /"' mii mahfilinde de tekrarlan- 
mi§tir. Topkapi Sarayi'ndaki 3. 
Ahmet Yemi§ Odasi da aym 
sistemde boliimler icinde yer 
alan vazolu ve vazosuz qiqek 
demetleri ya da tek cicekler, 
kalem i§i tekniginde olma- 
makla birlikte, duvar siisleme- 
si ornekleri olarak burada aml- 
maya deger. 
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Ortakoy Camii, 19. yiizyil ortasinin Snemli yapila- 
rindan biridir. Bu yapi, aydinlik, disanya agik mimari- 
siyle dikkati qekmektedir. Adeta sarayi andiran mekant, 
siisleme bakimindan da doneminin saraylanni andirmak- 
tadir. Mermer taklidi duvar siislemelerinin tamiri sira- 
sinda yapilan basartsizca yenilenmesi iiziicii olmusmr. 
Kubbe iginin siislemesindeki miman dekorun derinlik 
hissi verecek sekilde perspektifi ilgingtir. 8 Buna benze- 
yen siislemelerin 50k ba§anli otneklerini Dolmabah^e Sa- 
rayi'nin muayede salonunda gorebiliriz. 9 

19. yiizyildan baflayarak kalem i§lerinin yerini du- 
var resmi niteligindeki suslemeler almaya baslamisur. Ya- 
pilar genellikle kalem isi degil, yaghboya ile bezenmi§tir. 

Merzifon'daki Kara Mustafa Pa§a Kiilliyesi'nin av- 
lusundaki sadirvanin kubbe iginde, kalem isini andiran 
teknik kullanilmistir. Burada biiyiik bir Istanbul panora- 
masi bulunmaktadir. Resimler 1875 tarihli ve Zileli 



Emin imzahdir. 10 Bu panoramada istanbul'un kopriileri, 
camileri, evleri, tiirbeleri yanisira Istanbul yasamim can- 
landiran iigeler de kullamlmi§tir. Bunlar arasinda tram- 
vay, tren, buharli gemi gibi tasit ara^lan, masa, sandalye 
gibi ev esyasi da bulunmaktadir. Daha az bilinen bir or- 
nek ise Amasya II. Bayezit Camii §adirvan kubbesi iijin- 
deki Istanbul panoramasidir." 

19. yiizyil sonunun ve 20. yiizyil basinin yapilann- 
da giderek milli akimlann ortaya giktigini goriiyoruz. 
Bu donem yapilannda kalem iskrinden vazgegilmi§, ta- 
van ve kubbelerde yaghboya ile geleneksel siislemeleri 
cagnstiran, ancak onlann pek de iyi anlasilmamis kopya- 
lan niteliginde bezemeler yapilmistir. Osmanli donemi- 
nin sonuna kadar siiren bu ge§it bezemeleri, Aksaray Va- 
lide Camii'nde, Yildiz'daki Hamidiye Camii'nde bulabi- 
liriz. Daha sonraki yillarda ise ornegin Bebek Camii'nde 
klasik siislemeye d6nulmii§tiir. 
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^ — — — ' as, bizim kadTm dostumuz ve vaktiyle sinir- 
C^/y^- das iken XIX. asirdaki milli cezirden sonra 



uzakta kalan eski komsumuzdur. Tarihi bel- 
geler bulunduran ar§ivler, sefaretnameler, seyahatname- 
ler, Tiirk-Fas dostlugunu gosteren yapraklarla doludur. 
Bu eski dost ve komsu iki devletin uluslan tabif olarak 
birbirleriyle goriismiisler, birbirlerinden etkilenmi|ler- 
dir. 1 Fas'ta Ttirkler'den ahnan ve asirlarca yasacilan, en 
onemli kiilttir unsuru nahilciliktir. 

Turkcede nahtl, nahil veya galat olarak da naktl §ek- 
linde 2 kullanilan bu soz dilimize Arapcadan gecmistir. 
Arapcada nahl seklinde soylenen ve "hurma agaci, palmi- 
ye agaci" anlamina gelen bu kelime Turkcede yeni bir an- 
lam kazanmi§ "gelin odasina konmak iizere gelinin onun- 
de getirilen, yapma meyvalar ve cicekler ile, altin ve gu- 
miis yapraklarla siislenen, bal mu- 
mundan mamul agaij taklidi"* 
manasina gelmi§tir. Nahillarda 
degerli taslar, renkli yaldizli ka- 
gittan yapilmi§ siisler, insan ve 
hayvan figiirleri de gorulurdu." 1 
Nahil yapan kisiye nahil, * nahil- 
bendve nahlci^ nahil iiretme sana- 
tma da nahil-hndi (Fr. ceroplastie) 
denirdi. 7 §iir dilinde, nahl bazan 
bir fidan, bazan bildigimiz nahil, 
bazan da ince, uzun ve narin vii- 
cutlu dilber anlamina gelirdi. 8 

Osmanli Turkcesinde nahil 
yerine mum alma ve sultan diigii- 
niinde sagdig olan vezirin nahilina 




da sagdq mumu (ve vezir mumu) dendigini I.H. Uzungar- 
§ih, Ali'nin Kunhii'l-ahbdr ina dayanarak bildiriyor. 9 Vak- 
tiyle Istanbul agzinda yasayan naktl ve piir-nakil kelime- 
lerinin istiare yoluyla "meyvasi dallari basmi§ agac" anla- 
minda kullanildigi bilinmektedir. 10 

NAHILIN MEN^E'I 

Ba§ka uluslarin kiilturlerinde de nahilcilik bulun- 
dugunu (mesela Iran'da), bunun Osmanlilara Bizans kiil- 
turiinden gectigini soyleyenler 11 vardir. I. H. Uzuncarsi- 
li bunun Orta Asya'dan ve iran'dan gelen bir siisleme sa- 
nati oldugunu soyler. Mensei nereden olursa olsun Os- 
manhlar bu sanati millT ve dini hayatin onemli bir unsu- 
ru haiine getirmisjerdir. Meshur Osmanli muelliflerin- 
den Hiiseyin Ayvansarayi nahihn ilk mucidinin Nahil- 
bend Hasan Efendi oldugunu id- 
dia eder. 12 Evliya (Jelebi nahilcilik 
isjni daha eskilere gotiirerek na- 
hilci esnafinin pirlerinin sahabe- 
den Mtiyesser Ezhen oldugunu 
soyler. 13 

TURK KULTURUNDE 
NAHIE 

XV. asirdan once Osmanhla- 
rin nahil yapip yapmadigi konu- 
sunda bilgimiz yoktur. Ayni asnn 
ilk yarisinda, Fatih Sultan Meh- 
met'in diigiiniinde nahil bulun- 
dugunu ve bunu §air Hamidi'nin 
divaninda bildirdigini I. H. 
UzuncarsUi nakleder. 14 Fatih dev- 



Resim I. XVI. yiizyila ait bir dtigun nahili, Viyana 
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Resim 2. XVI. yiizyila ait dort 
diigiin nahili, Viyana MilIT Ktp., 
nr. 8615 (M. And, s. 21 1 'den). 



Resim 3. Sultan III. Murad'in oglu §ehzade Mehmed'in 
1582'de yapilan siinnet §enlikleri icin yapilan nahillar 
(sagda, 4 adet). Sur-name-i Vehbt i$in Nakkas. Os- 
man'in yaptigi minyatiir (M. And, Resim 123'ten). 




Resim 5. 1582 senliklerinden iki 
tipik XVI. ytizyil nahili. 50r-nSme-i 
HiimSyun, Topkapi Sarayi Muzesi 
Ktp., H.I 344 ifinde (M. And, Re- 
sim 120'den). 



Resim 6. Avci Sul- 
tan Mehmed'in oglu 
§ehzade Mustafa'nm 
siinnet dUguniinde 
(1675) goriilen iki 
dev nahildan biri. 
Dr. Covel tarafin- 
dan fizilmistir (M. 
And, s.209'dan). 



rinde Istanbul'da, Kiiciikayasofya yakminda "Nahil- 
bend" mahallesinin varhgi da bilinmektedir. 15 Bugiin de 
Istanbul'da Sultanahmet meydanina qok yakin bir yerde 
"Nakilbend sokagi" mevcuttur. Yine bu devirde, Istan- 
bul'da nahilcihk sanatmin var oldugunu gosteten bir de- 
lil de Lanfi Tezkiresi'nde yer alan Kandi maddesindedir. 
Cem §airlerinden olan Kandi'nin meslegi nahilbendlik 
imi§. 16 Sultan II. Bayezid tarafindan Istanbul'da yaptin- 
lan bir cami de "Nahil-bend Mescidi" adini ta§ir. 17 Seki- 
zinci dipnotta Necati'den ornek olarak verilen beyit de 
nahihn 15. yiizyilda varliginin delillerindendir. Divan- 
lar, surnameler, yerli ve yabanci seyyahlarca yazilan seya- 
hat ve tarih kitaplan nahilalik geleneginin bizde 19- 
yiizyila kadar devam ettigini gostetmektedit. 18 

Zamanimizda Turkiye'de unutulmaya yiiz tutan na- 
hdcdik gelenegininin Urgiip'te, 19 Denizli'nin Qal ik:e- 
sinde, 20 Kars'in Terekeme koylerinde 21 basit planda da ol- 
sa yasudigi, ya^atildigi bilinmektedir. 





Resim 7. I675yili 
siinnet §enliklerinde 
goriilen bir kiijiik na- 
hil. Resim Dr. Covel 
tarafindan fizilmistir 
(M.And, s.2l3'den). 



Resim 4. §ehzade Mehmed'in siin- 
net diigiinunde ( 1 582) 
yiiriitiilen dort nahil. 
$ehin§ahname-ll, Topkapi Sarayi 
Muzesi Ktp., B.200 i{inde (M. 
And, Resim 122'den). 



OSMANLIIMDANAHIUI ?ENljKLER 

Kaynaklarda sarahat olmamakla birlikte, Osmanli 
kiikuriinde diigiin nahili ve jenlik nahili olmak iizere iki 
asli tiiriin oldugu anla§ihyor. Diigiin nahillannda siisle- 
me unsuru olarak daha cok degerli madenler, akin ve gii- 
mu§ten tjekilmis, teller, degerli ta§lar kullanihr. 22 Bunla- 
nn boyutlan da genlik nahillanna gore daha kiiciiktiir. 
§enlik nahillannda asil malzeme renklendirilmi§ bal mu- 
mu, 8 mumdan yapilmis, cicekler, tahta ve ipten riieyda- 
na gelir. 24 Boylan da oldukca yiiksektir; agirhklan fazla- 
dir. 25 

Ebadlan bakimindan da iiij boy nahil goriilmekte- 
dir. Uzunluklan 22 metreyi bulan biiyiik nahillar §ehza- 
delerin siinnet dugiiniinde, evlenme §enliklerinde veya 
sultanin kizlarmin diigiin ve ni§anlannda yaptirilir, dii- 
giin yahut §enlik alaylarinin oniinde gotiiriilur. Orta boy 
nahillar padi§ah kizlarmin diigiinlerinde yapilir, gelin 
arabasinin oniinde ta§inir. Kiiciik boy nahillar hem saray 
diigiinlerinde, 26 hem de siradan diigiinlerde siis ve servet 
gostergesi olur. 

Nahillarm asirlar boyunca da farkli gekillere sahip 
olduklari bize ula§an minyatiirlerden ve ijizimlerden an- 
la§ilmaktadir. XVI. yiizyil ba§lannda kiiciik ve degerli 
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Resim 9. XIX. yuzyil 
basjannda bir nahil, M. 
Melling'den (I. H. Uzun- 
gar§ili, Nahil ve Nakil 
Alaylan, s. 63'den). 



nahil imalinde once ince al- 
tin veya giimiis, tel ve bal- 
mumundan iskelet yapilir, 
sonra bu iskelet cicek, renk- 
li kuma§ parcalan ve hayvan 
resimleri ile siislenirdi. Bu 
nahillar diigiin hediyesi ola- 
rak geline gotiiriildiigu gibi 
lohusa odalanna da konur- 
du. 2 Biiyiik nahillar ise ge- 
ni§ meydanlarda, dev cadir- 
lar icinde yapilir. Once ah- 
sap iskelet iizerine tahta ku- 
tular i§lenir, sonra renkli 
mumlarla cicek vs. motifleri ortaya cikanlirdi. Bilhassa 
Osmanh devletinde senlik nahillan boyle yapihrdi. 28 

Osmanlilarda ilk nahil alayi Kanuni devrinde Mak- 
tul Ibrahim Pasa'nin diigiiniinde goriilmiistiir. 29 XVI. 
asirda, 1582 yilinda Sultan III. Murad'in oglu Meh- 
med'in 60 (veya 53) gun siiren siinnet senliklerinde dev 
nahillarla birlikte 360 kiiciik nahil Istanbul sokaklann- 
da dolastinldi. Dev nahillar ve nahil alaylan sokaklara 
sigmadigindan bazi sacaklar ve duvarlar yiktinldi. 311 

6 Arahk 1593'te Sultan III. q 
Murad'in kizi Fatma Sultan, Vezir 
Bosnah Ali Pasa'ya verilir. Bu mii- 
nasebetle yapilan toren senliklerin- 
de de nahillar tasmir." 

XVI. yiizyil Osmanh nahillan 
genellikle cok kath olarak imal edi- 
lirdi. Her katta ayn bir tezyini bi- 
rim vardi. Birimler uca dogru kii- 
culiirdii. Her birim mutlaka kiire, 
kiip, silindir gibi diizgiin geomet- 
rik sekillerde yapihrdi. Bugiin 
Fas'ta goriilen nahillann da diizgiin 
geometrik sekillerde olmasi XVI. 
yuzyil Osmanh nahillan ile benzer- 
lik gosterir.' 2 

XVII. yuzyilda, 1646 yilinda 
Sultan Ibrahim'in kizi, Fazli Pa§a 
ile nikahlanir. Bu torende de her bi- 
ri 50 ki§i tarafindan ta§inan iki dev 




Resim 10. Saleli sanatfilar 
tarafindan yapilan gunumu- 
ze ait bir nahil (M. Akar 
arsjvinden). 



Resim 1 1 . §erif HassunT 
tijrbesinde korunan bir 
nahil (M. Akar ar|ivinden). 




nahil vardir. 33 Avci Sultan Mehmed'in oglu Sultan Mus- 
tafa igin Edirne'de yaptirdigi siinnet diigiiniinde giimiif 
ve altin tellerle siislii nahillar vardi. Her birini 40-50 ki- 
|i tagiyordu. §enligi izleyen Dr. Covel'in resmettigi bu 
iki dev nahildan biri ile bir kiiciik nahilin cizimleri ma- 
kalemizin igindeki resimlerde mevcuttur. XVII. yuzyil 
nahilciligi hakkmda Evliya Qelebi de ilgi gekici bilgiler 
vermektedir.' 4 

XVIII. yuzyilda yer alan tic onemli §enlikte de na- 
hillar, eglence hayatimizin vazgecilmez unsurlan olarak 
yerlerini ahrlar. 1720 yilinda Sul- 
tan III. Ahmed'in iic oglunun sun- 
neti ile saraya mensup hanim sul- 
tanlardan ikisinin dugiinii vesile- 
siyle biiyiik senlikler yapilir. Dort 
dev nahil, yiizlerce kiiciik nahil ve 
§eker bahcelerinden olu§an §enlik 
alayi §ehirde yiiriitiiliir. Sultan bile 
bu muhte^em alayi yer degi§tirmek 
suretiyle defalarca izler. Seyyid 
Vehbi bu §enlikleri kaleme almi§ 
nakka§ Levni de kitabi siislemi§- 
tir" 1724'te, Sultan III. Ahmed'in 
kizi Ummii Giilsiim ile Nev§ehirli 
Ali Pa§a'nin diigiiniinde de biiyiik 
nahillar goriiliir. 1748'de aym pa- 
di§ahin kizi Ziibeyde Sultan'in dii- 
giiniinde de 20 okka giimii§ kulla- 
nilarak biiyiik nahillar yapilir.' 6 
Nahillar XVIII. yiizyilda daha zarif 



Resim 8. Sultan III. Ahmed'in dort oglu ve 
yegenlerinin dugunii if in 1 720'de yaptirdigi 
senliklerde goriilen iki dev nahil. Sur-name-l 
Vehbl-I, Topkapi Sarayi Muzesi, nr. A 3593 
icinde (M. And, Resim I 18'den). 
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hal almis, nahl baslanna hilal yerlestirmek gelenek hali- 
ne gelmi§, ta§ima tablalan da daha zarif §ekilde imal 
edilmi|tir. 

XIX. asirda nahillar kiiculiir, basitlefir. Imal esnasm- 
da daha 50k giimiis teller kullanilir. Melling'in koleksiyo- 
nunda yer alan nahil resimleri bu fikri dogrulamaktadir. 1 

FAS'TA NAHIL 

Giiniimiizde Magrib'de dint giinler ve bayramlar 
icmde en cok deger verilen, en 50k etkinlik gosterilen 
g\in i mevlid kandili giiniidiir. Fashlar buna "mevlid bay- 
rami" derler. Magrib'de mevlid gergek- 
ten bir kandil degil, adeta bir bayram 
giinii, hatta bir bayram haftasidir. Mev- 
lid haftasi, devletin, vakiflann, dernek- 
lerin ve dim-tasavvufi te§kilatlann kat- 
kilan ile kutlanir. Mevlid kutlama 
programlan afislerle, el ilanlan ile, ga- 
zetelerle, radyo ve televizyon kanallan 
ile halka duyurulur. Bir hafca boyunca 
Hz. Peygamber'in hayan ve sozleri, is- 
lam tarihi hakkinda konferanslar verilir, 
Endiiliis miizigi, halk miizigi konserle- 
ri diizenlenir, halk oyunlan gosterileri 
yapilir. 

Fas'in idari baskenti Rabat, Bu- 
ragrag irmagi ile Sale sehrinden aynlir. 
Sale'de mevlid haftasi Osmanli-Tiirk kiiltiiriiniin yayil- 
ma alamni gostermesi bakimindan bir baska ehemmiyet 
ta§ir. Bu §ehirde kutlamalar, Mevlid kandilinden bir giin 
once, asirlardir tekrarlanan biiyiik bir gosteri ile, senlik 
ile baslar. Sale'nin koruyucusu olduguna inamlan Sidi 
Abdullah Bin Hassun (15 14-I604)'un is tiirbe ve zaviye- 
sinden ahnan, gigek sek- 
linde olan, her biri 4,5 
cm. biiyukliigunde ve 
rengarenk mumlarlarla 
siislenmis nahillar, nakisli 
elbiselerini giymis mav- 
nacilar loncasi iiyelerinin 
ellerinde belli bir giizer- 
gahda gezdirilir. Merasim 
kortejine qe§itli tarikat 




mensuplan, hayir dernekleri iiyeleri de katihr. Nahilla- 
nn ta§mdigi giizergah tambur, naat, ilahi ve fliit sesleri 
ile dolar. Bu toren halkla birlikte onceden kurulan tri- 
biinden yabanci misafirler ve diplomatlarca da izlenir. 
Toren sonunda nahillar yine Sidi Abdullah Bin Has- 
sun'un tiirbesine birakihr. 

Bu nahil alayinin ve umumen mevlid kutlamalan- 
nin Fas'taki bamsi ve organizatorii Sultan Mulay Ahmed 
El-Mansur Ez-ZeheW (1549-l603fdir. Mulay Ahmed 
el-Mansur'lin omriiniin bir boliimiinii (1578'den once) 
Istanbul'da gecjrdigi bilinmektedir. 40 Bu yillarda, Istan- 
bul'da, bir mevlid kandili vesilesiy- 
le yapilan senlikleri ve ozellikle na- 
hil alayini gordiigii ve etkilendigi 
Fas'ta gikan bir gazetede yer alan 
bir makalede, A.H. rumuzuyla 41 ya- 
zan bir ara^tirici tarafindan soyle 
anlatilmaktadir: "Biiyiik mumlar 
(nahillar) alayindan etkilenmis olan 
Fas Saadiyen sultani Ahmet el- 
Mansur'un Tiirkiye'den doniifte, 
Sale, Fas ve Marakes'in ileri gelen 
esnafini, (bu) dim alayin muhte§em 
manzarasini anlatmak igin topla- 
masindan bu yana bes asir gegti. O 
giin bu giindiir, her yil §erif Hassu- 
ni ailesi tarafindan diizenlenen bii- 
yiik mumlar (nahillar) alayi, gittikce daha kalabalik olan 
miimin (seyircileri) daha ^ok cezbediyor. Be§ asirdan faz- 
la zamandir, mevlid kandilinden bir giin once, 1 1 Rebi- 
iilevvel'de, biiyiik mumlar (=nahillar) alayi Sale'de dii- 
zenli olarak organize edilir ve Sale bu alayi diizenlemede 
sanslidir ve imtiyaz sahibidir. Sale, dim geleneklere bag- 

hhgin tipik gosterisi olan 
bu gelenegi yillarca korudu. 
Sultan Ahmet el-Mansur'un 
Tiirkiye'de kaldigi esnada 
bir giiniin mevlid kandiline 
denk geldigi, 0 giiniin Hz. 
Peygamber'in anisina su- 
nulmak iizere, Istanbul'da 
yapilan biiyiik mumlar (na- 
hillar) alayindan cok etki- 




Resim 12. 5erif HassunT tiirbesinde 
korunan bir nahil (M. Akar arfivinden) 



Resim 13. Sale'de nahil alayinda yurutiilen nahillar (M. Akar ar§ivinden). 
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lendigi tarih kitaplannda kayithdir. 42 Sultan, Magrib'e 
dondiigiinde Sale, Fas ve Marakes'in ileri gelen esnafini 
huzura £aginp (Tiirkiye'de) sahit oldugu manzarayi on- 
lara nekletti ve onlara ayni alayi tertip etmeyi emrecti. 
Bu emir iizerine Magrib'de, Bu-ragrag'in sahili boyunca 
yiiriiyen, biiyiileyici ve giizel goriiniimlii biiyiik mumlar 
(nahillar) alayi biiyiik bir titiz- P 
likle gerceklestirildi. Sultan 
Ahmed el-Mansur, Hasan oglu 
Ermis Mulay Abdullah'i bu 
alay ile ugrasmakla gorevlen- 
dirdi. Sonra bu is, onun soyun- 
dan gelenlere mahsus bir gorev 
haline geldi." 1 Fas'ta, bugiin 
mumcu esnafindan Belakbir ve 
Sakrun aileleri mensuplarinin 
hiinerli elleriyle yapilan nahil- 
larm ve devlet himayesinde Sidi Abdullah Bin Has- 
sun'un torunlannca yiiriitiilen bu gelenegin 4 ' Tiirk men- 
se'li oldugunun ce§itli delilleri vardir. Bunlan soylece 
ozetleyebiliriz: 

1 . Fas'ta nahilcihk ve nahil alaylanyla mevlid kan- 
dili kutlamasi geleneginin Tiirklerden alindigini belir- 
ten Muhammed bin Ali Dukalf 5 gibi bir yerli tarih^i ile 
P. Paguinon 46 gibi yabanci arastirialar mevcuttur. Fas 
halkinm kanaati de bu merkezdedir. 4 

2. Bugiin Fas'ta ornekleri bulunan nahillann §ekli, 




Istanbul'da XVI. yiizyilda iiretilen nahillann §eklini an- 
dirmaktadir. Fash nahil ustalan Tiirkiye'den aldiklan 
modelleri fazla degistirmeden asirlarca taklit ve tekrar 
etmi§lerdir. 

3. Nahillar Osmanh istanbul'unda §enliklerde, bay- 
ramlarda, mevlid kandillerinde, ozellikle mevlid kandi- 
line rastlayan siinnet diigiinleri 
esnasinda 4fc alaylarla halkin 
oniinden gecirilir. Fas'ta da na- 
hil alayi mevlid kandili kutla- 
malannda ortaya gikmaktadir.' 9 
4. Osmanh nahillannin 
iiretimi ve yapimi esnasmda 
tersanelilerin yardimina miira- 
caat edilirdi. Ozellikle "biiyiik 
nahillen yaparken kendilerine 
kurulan, tersaneden getirilen 



16. Fas'ta basilar) ve nahil resimleri bulunduran bir pos 
ta pulu, Pul 24 Mart 1977' de tedaviile ^ikmistir (M. 
Akar arsjvinden). 



serenler iizerine serilen cadirlarda ve yelkenler iizerinde 
^ali§arak nahillen hazirlarlardi". 50 Biiyiik nahillann ta- 
§inmasi esnasmda tersane hizmetindeki payzanlann (esir- 
lerin) ve yiiriiyiig kolunun yonetiminde de kaptanlarin, 
tersane kethiidalannin gorev aldiklan bilinmektedir." 
Fas'ta da nahil ta§ima i§i , Rabat-Sale arasinda nehir tasi- 
macihgi yapan ve geleneksel nakisji elbiselerini giyen 
mavnacilar loncasi iiyeleri tarafindan gerijekle§tirilir. 52 

5.16. yiizyil Tiirk asridir. Osmanhnin pek gok ade- 
ti ba§ka uluslarca taklit edilmi§, Tiirk mallan dogu ve 
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Resim 14. Sale nahil alayindan bir gorunum. (M. Akar arsjvinden). 



Resim 15. Sale nahil alayindan bir gorunum (M. Akar arsjvinden). 
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ban evlerini siislemi§tir. Fas Sultanligi'nin ve Fas sultan- 
lannin da Tiirklerden etkilenmesi tabii goriilmektedir. 

SONU£ 

Bugiinkii bilgilerimize gore Osmanli'da ilk defa XV. 
yiizyilda goriilen, XVI, XVII ve XVIII. asirlarda itiban- 
nin ve giizelliginin zirvesinde bulunan, daha sonra da gi- 
derek unutulan ve basitlesen nahil ve senliklerde nahil ta- 



1 '11 Ekim 1987'den itibaren resml gbrevle dart yil bulundugumuz bu iilke 

ile ilgili olan, Rabat'ta yatan ve ermi§ligine inanilan iki Tiirk veil, Istan- 
bul'a gelen Fas elcnleri, Fas'a giden Tiirk elcileri, Fas'ta Tiirk izleri, Tiirk 
edebiyatinda Fas ve Faslilar, Tiirkiye-Fas miinasebetleri vb. konulari ihti- 
va eden izlenimlerimizi 05-21 Aralik 1992 rarihleri arasinda Ortadogu ga- 
zetesinde yayimlamistik. 16-18 Nisan 1992 ranhlerinde, Rabat'ra, V Mu- 
hammed Universiresi'nde yapilan bir kolokyumda "Fas Arapcasinda Os- 
manh Tiirkcesinden Ahnmi§ Kelimeler" adh bildinmizde de dil erkilegi- 
mini 174 brnekle anlatmi§tik. Bkz.: "Les mots Turces daas le dialecre Ara- 
be du Maroc", Le Maghreb a L'Epoqae Ottomans, Rabat 1 995, s. 33-51. 

2 Sadt, Gulutan Serhi, s. 65. 

3 Semseddin Sami, KdmSs-i Tiirki, 1317, s. 1455- Aynca bkz.: Mehmed Sa- 
lahT, K&mfis-i Osntant, 1st. 1313, s. 576-577. 

4 Metin And, Osnianh Senliklerinde Tiirk Sanation, Ankara 1982, s. 213. 

5 Miibeccel Kiziltan, "Mehmed Hazln ve Surname'si", Tiirkliik Arasttrmala- 
ri Dergisi. S. 4, 1988, Istanbul 1989, s. 61-98. 

6 Evliya Celebi, Seyahat-ndme, Topkapi Sarayi Ktp., Bagdat nr. 304, yk. 199b. 

7 Celal Esat Arseven, Sanat Ansikhpedisi, c. Ill, 1st. 1950, s. 1496. 

8 Birincisine ornek olarak Riyazl'nin bir beyirini; 
Salimp ndz ile o sennest-i sahba-yt cental 

Ates-i bddeyle nahl-i erguvdn olmiq gelir 

(A. Golpinarh, Divan Siiri, 17. yy., s. 57), Ikincisine ornek olarak Neca- 
tfnin bir beytim: 

Bezmiine bir nahl-i rengin bagladi kirn yaras/tr 
Andan itse Ititf yollartm istifsdr giil 

(NecatiBey Dwani, haz.: AH Nihad Tarlan, iscanbul 1992, s. 84). Ocun- 

ciisiine ornek olarak da BakT'nm bir beyitini verebiliriz: 

Bdzdrlarda basladi nahli tonatmaga 

Dil baglayah kamet-i zibdfia nahl-bend 

(BdkiDwdni, haz.: Sebahattin Kiicuk, Ankara 1994, s. 121) 

9 I. H. Uzuncarjih, "Nahil ve Nakil Alaylari", s. 57. 

10 Mehmed Salaht, a.g.e., s. 576; L H. Uzuncar§ili, a.g.e., s. 55; M. Adil Oz- 
der, "Diigiinlerde Siisleme Agaclan", TFAD, XVI., 313, 1975, s. 73-87. 

11 Hammer, Tarih, Ata Bey rrc, c. VIII, s. 134; Abdulbaki Golpmarli, Di- 
van Siiri, 17. Yiizyil, s. 32. 

12 H. Ayvansarayl, Hadikatii'l-cevdmt, c. I, s. 213. 

13 Evliya Celebi'ye gore bu zat Hz. Hatice'nin hizmetinde bulunmu§, Hz. 
Enes bin Malik buna kemer kusarmignr. Kabri Kufe'de imis. Bkz.: Evli- 
ya Celebi, a.g.e., yk. 199b. 

14 I. H. Uzuncaqih, a.g.e., s. 56, 

15 Ekrem Hakki Ayverdi, Fatih Devri Sonlarinda Istanbul Mahalleleri, Anka- 
ra 1958. 

16 Larifl, Tezkire, (marbu), s. 274. 

17 Hiiseyin Ayvansarayr, a.g.e., s. 213- 

18 Bilhassa 1583, 1675 ve 1720 senliklerine kaynak icir, bkz. Metin And, 
a.g.e., s. 259-266; Cagatay Ulucay, Harem-II, Ankara 197 1; Cagatay Llu- 
cay, Fatma ve Safiye Sultanlann Dugiinlerine Ait Bir Arastirma, Istanbul 
1958, s. 135-152; Agah Sirri Levent, Ndbi'nin Surname's!, Istanbul 1994, 
s. 57-58 vb. 



sima gelenegi, XVI. asirda Kuzeybati Afrika'nin en uzak 
topraklanna g6turiilmu§ ve orada varligini giiniimiize ka- 
dar biitiin canliligi ile siirdiirmustiir. Bugiin Fas'ta imal 
edilen nahillar ve bunlann iiretiminde kullanilan malzeme 
ve teknikler, Tiirklerce unutulan bir sanat iiriiniinun eski- 
den bizde de nasil yapildigi konusunda onemli ip uckn 
verecek niteliktedir. Fas nahilciligmin bu gozle incelen- 
mesi Tiirk sanat rihine 50k seyler kazandiracaktir. 5 ' 



19 Ah Riza Onder, "Orgiip Diigiinlerinde Nahil", TFAD, IV, 83, 1956; M. 
Adil Ozder, "Diigiinlerde Siisleme Agaclan", TFAD, XVI, 313, 1975, s. 
7386-7387. 

20 M. And, a.g.e., s. 225, dipnor 36. 

21 Isa Diindar, "Kars'in Dikme kbyiinde Nevmz ve...", TFAD, XVIII, 343, 
1978; Metin And, a.g.e., s. 225, dipnot 36. 

22 Mesela, 1 524 senliklerinde ibrahim Pasa'nin armaganlari arasinda, her bi- 
rini bir esirin ra§idigi alrindan mamul 10 nahil vardi. 1586 senliginde di- 
§i yaldizh giimu§le, iqi de firuze raslarla, akin ve giimii§ten yapilmi§ ci- 
cxklerle, incilerle siislenmis, nahillar yer almi§ti (M. And, a.g.e., s. 216). 
Sultan III. Ahmed'in kizi Esma Hanim'm diigiiniinde de (1743) 3 giimiis, 
nahil bulunuyordu (M. And, a.g.e., s, 216, 218, 219). Millet Ktp,, Farsca 
Bl., nr. 273'de bulunan bir mecmuada da "San'at-i Nahilbendl" bashgi al- 
nnda nahilin akin ve gumiigten nasil yapilacagi anlatilmaktadir (I. H. 
Uzuncar§ih, a.g.e., s. 56). 

23 M. And, a.g.e., s. 218. 

24 Celalzade'nin anlarngina gore 1524 senligindeki iki biiyiik nahilin birin- 
de 60 bin, digerinde 46 bin parca vardi. Bunlann arasinda 50k ceskli 9- 
cek, meyve motifleri, hayvan heykelcikleri yer ahyordu (M, And, a.g.e., s, 
216-217 ve 218 prg. 3) 

25 1582 §enligindeki giimii^ten mamul dev nahillann her birini 100 asker 
ta§iyordu, Bunlann uzunlugu 20-30 kulag boyundaydi. Her biri 40-50 
bin diika altini degerindeydi. Bu nahillan yollardan gejirmek icin kimi 
evlerin tamamini, kimi evlerin de sacaklanm yikmak gerekmijti, 1720 
jenliginde de, nahil alaylari sebebiyle bazi evler yiktinlmisn (M. And, 
a.g.e., s. 218, 219). 

26 Mesela, Fatma Sultan'in gelin alayinda dbrt biiyiik giimii§ nahilin di§in- 
da altin ve giimii^ten 50 kadar kiiciik nahil vardi (M. And, a.g.e. , s, 16, 
223). 

27 Celal Esat Arseven, a.g.e., s. 1496. 

28 i. H. Uzuncar§rh, a.g.e., s. 57-58. 

29 i. H. Uzuncarsih, a.g.e., s. 57-58. 

30 Bkz. Dipnot 25 ve L H. Uzuncar§ih, a.g.e., s. 57. Bu senliklerle ilgili 
minyatiirier Sur-name-i Hiimayun icinde bulunmaktadir (Topkapi Sarayi 
Muzesi, H. 1344). 

31 i. H. Uzuncaqih, a.g.e., s. 62 (Seldniki Tarihi , Topkapi Sarayi Ktp., no: 
1 1 37, yk. 168-170'den naklen). 

32 Makale icindeki 3, 4, 5, 9 numarah resimlerle 11, 12, 13 numarah resim- 
lerin kar§ila§tinlmasim tavsiye ederiz. 

33 I- H. Uzun^ar§ih, a.g.e., s. 63 {Naima Tarihi, c. IV, s. 418-419'dan nak- 
len). 

34 "Esnaf-i nakilciyan-i sur-i hiimayun: Diikkan 4, neferat 55, pirleri (35) 
Miiyesset Ezhen'dir, Had?ce Ana huddamidir Enes b. Malik belin bagla- 
di. {Kabri Kufe'dedir, Hazret, asnndaki surlarda bahardan serviler yapar- 
di bu esnafin} diikkanlan Koska furunu yaninda ve Aksaray'da ve Tahre'l- 
kal'a ve Odunkapusu'nun ic yiiziinde Sem'ahane mukabelesinde nakilci- 
baji diikkanidir. Bunlar bu alayda ^ehremmi malidir. (200a) Suleymaniye 
minaresi kaddi, balmumun rengareng kafurlanndan ve (...) ve rug! telle- 
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rinden evce ser-cekmis serv-misal miinewer ve muralla nakiller cyleyiip 
her birin yiizer ikijer yiizer tershane karavana payzenlcrin cekiip vardiyan- 
lar saga ve sola cekiiliin deyii silisre diidiiklerin calarak ubur iderler ve ni- 
ce yuz hurda nakiller ile alay gosterup ubur iderler." Evliya Celebi, Seya- 
hat-ndme, Topkapi Sarayi, Bagdat-304, yk, 199b-200a. 

35 i. H. Uzuncarsih, a.g.e., s. 64. Bu surnamenin nushalari Topkapi Sarayi 
Miizesi Ktp., A. 3593 ve A. 3594'te bulunmaktadir. 

36 i. H. Uzuncarsili, a.g. e., s. 68. 

37 I. H. Uzuncarsih'mn a.g, makalesinde Melling'den alinmis 2 resirn var- 
dir, Bunlardan biri makalemizin sununda bulunmaktadir (Bkz.: Resim 9). 

38 Bu zat Ebu Muhammed Abdullah ibni Ahmed bin Hasan Haldi El-Ha- 
sani El-idrisi Slasi, SalavT, daha cok Ibni Hassun adi ile taninir. 
920/1 5 1 5 ce Slass'ca dogdu. Fas'in biiyiik bilginlerinden olan Abdiilvahid 
Van§risi, Abdullah HatI, Abdiilvahid Zakak ve Abdurrahman Dukali gi- 
bi hocalardan islam ilimleri okudu. Devrinin biiyiik sufilerinden oldu. Sa- 
le'deki zaviyesi hem halkin manevi terbiyesmde mektep olmu§, hem de 
iilke sahillerini isgale kalkisan miistevlilere karsi koyan vatanseverlerin 
karargahi olmu§tur. Onun meshur bgrencilen arasinda Muhammed El- 
Ayast (61.1051/1641), Muhammed Ibni Ebubekir Dilay (51.1046/1636), 
Muhammed Bin Said LaarabI (1032/1623), Ahmed Ibni Atiyye 
(81.1015/1607), Muhammed ibni Atiyye (dl. 1052/1643), Muhammed Da- 
desi (611062/1651) ve Abdullah Sayah (6l.l076/l665)'inadlan sayilabilir. 
Sidi Abdullah Bin Hassun 1013/1604'te Sale'de oldii. 

39 Jacques Caille, "Le Sultan Saadien Moulay Ahmed El-Mansour", "Les fe- 
tes du mouloud a la fin du XVieme siecle", La Petite Histoire du Maroc, c. 
I, Casablanca (tarihsiz), s, 96-108. Yazar, bu boliimlerdeki bilgileri Quf- 
rani'nin Histoire de la Dynastic Saadienne (1511-1670), (terc. Houdas, Pa- 
ris 1887)'den almistir. Sultan Ahmed El-Mansur, "Turk sultanlari gibi 
debdebeli bir hayat surdii" (G. Yver, "Fas", tA, s. 481), 

40 Jacques Caille, a.g.e., s. 97. 

41 Bu rumuz sahibinin gercek adi Abdiilmecit Hassuni'dir. 

42 Bu tanhci Muhammed bin Ali Dukalt'dir. 

43 A. H., "Procession des Cierges a Sale, Fete de la Lumiere" Le Matin du Sa- 
hara, 2 Novembre 1987, s. 4, Abdiilmecit Hassuni ayni goriis ve bilgile- 
ri Le Matin du Sahara'nm 24. X. 1988 tarihli niishasinda cikan "Aid al- 
Mawlid a Sale, Procession des Cierges: Une Tradirion Seculaire" adh ma- 
kalesinde, 1991 yihnda Fas Kiiltiir Bakanligi nca hazirlarilip ayni gazete- 
nin 3.10.1990'da cikan "Maussem des Cierges ou La Noble Fete de Maw- 



lid" adh makalesinde tekrar eder. Sale'deki nahil gelenegi ve nahil alayi ile 
mevhd kandili kutlama geleneginin Tiirk men§e'li olmadigini iddia eden 
tek sahis sayin Ali Alavi'dir. Le Matin du Sahara gazetesinin 
14.10.1989'da cikan niishasindaki "A Propos de La Procession des Cier- 
ges" basjikli yazisinda soyle der: "Bu mesur firsatta biiyiik bir kesinhkle 
soylerim ki Tiirkler, kendilerine maledilmek istenen 'Biiyiik mumlar (na- 
hillar) alayini' asla icar ermediler. Tarihci Muhammed bin Ali Dukali, ese- 
rinde -kendi tezini ispat etmeksizin- bu gelenegin Tiirkiye'den, istan- 
bul'dan, Sadiyyin sultani Ahmed El-Mansur Ez-Zehebi tarafmdan getiril- 
digini soyltiyordu. ilk cocukluk yillanmdan beri sik s.ik 'biiyiik mumlar 
(nahillar) ayini'nin Tiirk mense'li bir bayram oldugunu i§itmi§tim. Fakat 
bu cekici ve geleneginin kaynagi dbrt asirdan fazla geriye cikan bu adetin 
mense'ini bulmayi, bilmeyi cok istiyordum. iddialarin giiclendirici delil- 
lenni bulmayi denedim. Tiirkiye'nin Fas elcisi beni, uzun bir konusma es- 
nasinda, bu artistik gosteri hakkinda, yaziti Tiirk kaynaklarinda hicbir iz 
olmadigi, bu gosrerinin Tiirklerce tamamen mechul oldugunu sbyledi." 
Gelenegin Tiirk orijinli olmadigini iddia eden bu zata, yukardaki bilgile- 
ri veren sayin Biiyiikelci ile biz de gbrii§tiik. Bize, bugiin nahilcilik ve na- 
hil alaylari bulunmadigini, bu konuda da kendisinin derinlemesine bilgi 
sahibi olmadigini bildirdigini sbylediler. 

44 Saleli Hassuni ailesi, eskiden her yil bir biiyiik nahili Rabathlara hediye 
ederlermi§. Bu gelenek artik devam etmiyor. 

45 Ali Alavt, a.g.e., Le Matin du Sahara et du Maghreb, 14.10.1989, s. 7. 

46 P. Paguinon, "Le Mouloud au Maroc", Revue du Monde Musulmane, 14, 
1911, s. 525-553. 

47 Ali Alavi, "A Propos de la Procession de Cierges", Le Matin du Sahara et 
du Maghreb, 14. X. 1989, prg. 1; Abdiilmecit Hassuni, a.g.e., s. 7. 

48 Metin And, a.g.e., s. 12 

49 Msl. Bkz.: "Les Fetes Religieuses, 4. Le Mouloud", Le Memorial du 
Maroc, c. VIII, 1985, s. 38-39; "Le Mouloud", La Grande Encyclopedic du 
Mam:, Culture, Am et Traditions, c. II, italya 1987, s. 192-193- 

50 i. H. Uzuncar§ili, a.g.e., s. 56. 

51 i. H. Uzuncar§ili, a.g.e., s. 58, 63, 64, 66, 68; Merin And, a.g.e., s. 216. 

52 Ali Alavi, a.g.e. , s. 7 ve -?-, "Le Mouloud", La Grande Encyclopedic du Ma- 
roc, Culture, Artset Traditions, c. II, italya 1987, s. 192. 

53 Bu makalede kullanilan slaydar Sayin Doc. Dr. Nerice Yildiz tarafmdan 
lutfen cekilmisdr. Kendilerine tesekkiir ederiz. 
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smanli imparatorluk Doneminin ilgi ceken 
if J sanatlarmdan biri de i§lemeciliktir. Qok geni§ 

I / alana yayilan imparatorlugun isjemeleri ara- 

smda Tiirk i§lemeleri ayn bir yer tutar. Zanaatcinin, sa- 
nat^inin ozgiin mesajlanni yansittigi, aktanm, anlatim 
amaciyla segtigi ve yaratici giicii yanisira estetize edilmis, 
duygulanni sergiledigi iskmecilik ayni zamanda bir 
mesleki teknik egitim bicimi ve kismin bo§ zamanlarmi 
degerlendirdigi, ona kazang saglayan bir is, bir ugra§ ola- 
rak uygulanmi§tir. Bu donemde bir elsanati, bir siisleme 
sanati, plastik sanatlann bir dali ve endiistriyel bir sanat 
olarak 90k i§levli bir konumda olan iskmecilik zengin 
bir repertuvar arzetmektedir. En fakir evden saraya kadar 
car§i, okul, tekke, dinsel ve as- 
ked kurumlarda kadin erkek 
yanisira cocuklar tarafindan ya- 
pilmi§ isjemeler bu konuda ta- 
nikhk etmektedir. Diinyanin 
belli ba§li miizeleri di§inda iil- 
kemiz miize ve ozel koleksiyon- 
larinda bulunan bu parcalann 
erken tarihlileri 16. yiizyila in- 
dirilmektedir. Fatih Sultan 
Mehmed'in oliimunden sonra 
gelenek bicimine donii§en sul- 
tan giysilerinin bir bohcada 
saklanmasi adetinin sagladigi 
olanakla kopmadan guniimiize 
degin izleyebildigimiz ornekler 
yiizyil yiizyil ozellikleri belirle- 
memize imkan vermektedir. 

Dogum, evlenme, oliim 
gibi hayatin iic ana donemi 




Topkapi Sarayi Muzesi'nden i/2729 envanter 
nolu yay torbasindan detay 



cenjevesinde kiimelenen olaylardan beslenen orf, adet, 
gelenek, gorenek gibi sosyal normlarla yonlenen i§leme 
tiirleri yer ortiileri, yatak ortiisii, perde, ayna ortiisii, raf 
ortiisii, kavuk ortiisii, seccade v.b. gibi ev dekorasyo- 
nunda kullanilan tiirler ve mendil, cevre, bohca, kavuk 
ortiisii, ka§basti, ucjkur, havlu, iicetek, bindalli, salvar, 
cepken, iiniforma v.b. gibi giyim kusam tiirleri geklin- 
de siralanabilir. Bunlara hayvan ko§umlan, egerler, at 
ortiileri, araba ortiileri, tiirbelerde beliren sanduka or- 
tiileri yanisira kalkanlar, ok ve yay torbalari, sancaklar, 
bando takimlari ve bir cins portatif konut olan cadir ile 
kurulan c_adir kentleri kusatan zukaklan da eklemek 
gerekir. 

19. yiizyila kadar genellik- 
le ev, car§i ve askeri kurumlarda 
dikilen, yapilan, i§lenen, ev e§- 
yalan ve giyim ku§am tiirlerinin 
giderek endiistriyel iiretim bici- 
mine d6nii§tiigii goriilmektedir. 
Orneklersek bu yiizyilda Istan- 
bul gar§isinda kiiciik, orta ve bii- 
yiik boy (small-medium-large) 
olarak hazirlanmis, iizeri iglen- 
mi§ bindalli gelin giysileri satil- 
mi§tir. Benzer durum cepken ve 
salvar takimlari icin sbz konusu- 
dur. Bunlara diigun hamaminda 
kullanilan beden, omuz ve ba§ 
havlularindan olu§an i§lemeli 
bir tiir ni§an giysisi olan havlu 
takimlanni yiizyilin ikinci yan- 
sinda perde, divan ortiisii ve dik- 
dortgen yastiklardan olu§an oda 
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takimlari ile yacak ortiisii ve yastiklardan olusan karyola 
takimlanni da eklemek gerekir. 

I§lemenin yapildigi gerecjer kuma§lar, siisleyici ge- 
recjer ve iplikler olarak uq ana baglik altinda toplanmak- 
tadir. Evler yanisira lonca teskilatlan ve 19- yiizyildan 
sonra fabrikalarda dokunan kumasjar ce§itlemeler arzet- 
mektedir. Bunlar arasinda el tezgahlannda dokunan 45- 
50 cm. enindeki dokumalar her yiizyilda begeni ile kul- 
lanilmistir. 16. yiizyilda ince seyrek dokunmus bej ke- 
cenler, ipek atlaslar, keten cozgiilii ipek havh kadifeler, 
deri, kalin biikiimlu ipek iplikler, havh ipek iplikler ve 
cok ince cekilmis akin ile gu- 
miis metal iplikler yanisira sa- 
ray kesiminde kalin biikiilmu§ 
metal ve ipek iplik kansimh 
kordonlar ile metal plakalar go- 
riilmektedir. Benzer gereckrin 
kullanildigi 17. yiizyilda keten 
kalitesinde bir yiikseli§ fark 
edilmektedir. 18. yiizyilda pa- 
muklu dokumalarin, pamuklu- 
keten bile§imi dokumalarin ve 
havh dokumalarin giderek be- 
geni kazandigi ipliklerin daha 
inceldigi, metal ipliklerin artti- 
gi dikkat cekmektedir. Ozellik- 
le metal iplik tiirlerinde bakir 
metal iplikleri akin, giimus, 
yaldizla kaplandigi siisleyici gerecjere oya cesklemeleri 
ve incinin eklendigi gozlenmektedir. Dogal boyalarla bo- 
yanmis, ipliklerle yapilan islemelere 19- yiizyilda sentetik 
boyalarla boyanmif ipliklerin katildigi yiin ipliklerin 
ozellikle kirsal kesimde kullanildigi gozlenen 19- yiizyil- 
da mermersahi, tiilbent, hasse, yazma, havlu, keten-pa- 
muk kan§imi yollu dokumalar, pamuklu atlas, pamuklu 
kadife ve kece ce§itlemeleri ilgi cekmekte ve pul, boncuk 
ile oya tiirlerinde bir artis ve fabrikasyon kumaslann dev- 
reye girdigi fark edilmektedir. 20. yiizyilin baslarinda 
fabrikasyon dokumalara artan bir ilgi vardir. 

Dokumalarda iplik sayilarak yapilan ve dokumanin 
iki yiizii aym goruntiiyii veren igneler ve serbest stil ola- 
rak nitelendirilebilecek iplik sayilmadan yapilan igne qe- 
sitlemeleriyle halk dilinde kapama, yama isi olarak isim- 




lendirilen aplike ve bir cur yiizeysel sarma olan dival i§i, 
sarma uygulanmisur. Bu igneler arasinda 16. yiizyilda 
pesent, hesap ignesi ve dokumanin iki yiizii ayni gorun- 
tiiyii vermeyen bir tiir kum ignesi olan yiizeysel pesent 
ile kordon tutturma cesitlemeleri ve aplike 17. yiizyilda 
ise bu igneler yanisira susma, musabbak, baliksirti gibi 
sayilarak yapilan ignelerin eklendigi goriilmektedir. Bu 
arada iki yiizii ayni goriintiiyii vermeyen Buhara atmasi- 
nin begeni kazandigi fark edilmektedir. Her iki yiizyilda 
bir ortii iizerinde uygulanan igne sayisi iicu gecmemek- 
tedir. 18. yiizyilda bir ortii iizerinde uygulanan igne sa- 
yisinin arttigi ve onceki yiizyil- 
larda uygulanan ignelere (^in 
ignesi olarak isimlendirilen cmi 
ignesinin suzeni olarak isimlen- 
dirilen zincir isinin ve kesme 
ajur cesklemelerinin eklendigi 
19. yiizyilda biitiin bu isleme 
tekniklerine ajur gejitlemeleri- 
nin, capraz ignenin (kanevi^e) 
de katildigi ve yavas yavas ma- 
kine ile yapilan sarma igneleri- 
nin devreye girdigi gozlenmek- 
tedir. 20. yiizyil basinda onceki 
yiizyillarda uygulanan ignelerin 
stiregeldigi astragan is,i, anavata 
gibi igneler di§inda makine i§- 
lemelerinin ve capraz ignenin 
begeni kazandigi goriilmektedir. Teknik egitim ve tek- 
nikler agisindan en degerli belgeler 18. yiizyildan erken 
ornekleri bulunan 19- ve 20. yiizyil basina tarihlenebile- 
cek bir grup ornek bezleridir. Teknikler disinda motif 
katalogu gibi elden ele dolasan ornek bezleri evden eve 
dolasarak i§leme tekniklerini ogreten asina kadinlarin iz- 
lerini tasimaktadir. 

Isleme sanan konulari somut, soyut ve karma konu- 
lar diger ifadeyle somut, soyut konulann birarada sergi- 
lenmesi seklinde iic, ana baslik altinda kiimelenmektedir. 
Her yiizyilin duygu ve diisiince sistemin yon verdigi ko- 
nular arasinda anlam yiiklii seamier de s6z konusudur. 
16. yiizyilda secilen somut konular nar, narcjcegi, lale, 
siimbiil, karanfil, zambak, rozet cj^egi, enginar yapragi 
ve kozalak gibi bitkisel bezemelerle rumi, ejder, ku§ gi- 



Topkapi Sarayi Miizesi'nden 1/726 envanter numarali 
kalkandan detay. 
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bi figiirlii bezemelerden olusmaktadir. Soyut konularsa 
kufi, neshi harflerle tasarlanmi§ Arap alfabesiyle yazilmi§ 
yazi geritleri sergilenmi§ yazili bezemeler ve ii^gen, daire, 
madalyon, dikdortgen v.b. gibi geomecrik bezemelerdir. 
Bu arada gintemani motifleri de gozlenmektedir. 17. 
yiizyilda bu konular se^ilmeye devam ettigi bunlara hur- 
ma agaci, selvi gibi agac, 



motifleri kiipe gicekleri 
gibi bitkisel bezemelere 
vazo, kandil, siitun, ke- 
mer gibi nesneli bezeme- 
ler eklenmiftir. 16., 17. 
yiizyil konulannin yine- 
lendigi 18. yiizyilda yeni 
konular mescit, cadir gi- 
bi nesneli bezemelerin 
vazodaki qiqek, tabaktaki 
meyva gibi natiirmortlar- 
dan olu§maktadir. 19. 
yiizyilin miige, mine, orkide, ay gigegi, sarma§ik giilii, 
sogiit, palmiye agaci gibi bitkisel bezemeleri koprii, ku- 
yu, kosk, cami, ev, yelkenli, gemi, hanger v.b. nesneli be- 
zemeleri yeni konulandir. Onceki yiizyillardaki konula- 
nn da siiregeldigi bu zaman diliminde hiinkar portrele- 
ri, bahk, at, deve, kus, gibi bezemeler ve manzaralar, pa- 
noramalar ilginc, bulu§lardir. Ku§kusuz en gorkemli or- 
nekler konu agisindan en zengin cesklemeler cadirlarda 
kar§imiza gikmaktadir. 20. yiizyil ba§inda onceden se^il- 
mi§ konular yanisira kir gicekleri, cdek, elma gibi bitki- 
sel bezemelerin deve, kelebek, horoz gibi figiirlii beze- 
melerle ozgtin biqimler yansitilmisur. Bu arada bir grup 
ornekte Latin harfleri ile yapilmis, marka monogramlan 
gozden kacmamaktadir. 

Konular somut, 
soyut ve karma iislupla 
bic.imlendirilmis.tir. So- 
mut bicjmlendirmeler 
arasinda antinaturalist 
bir iislup her yiizyil igin 
gecerlidir. Benzer bir 
durum soyut bigimlen- 
dirmeler kapsaminda 
geomettik birimler ve 




Istanbul Askeri Muze'den CO 5 envanter numarali 1808-1809 tarihli 
Sultan Mahmud sayebanind?.n panorama biciminde sergilenmis Istanbul 
manzarasindan detay. 




Yapi ve Kredi Bankasi Kolleksiyonu'ndan 1/70 envanter numalari 
1 7. yuzyila tarihlenebilecek ince keten uzerine metal ve ipek iplikle 
hesap ignesiyle islenmi; bir kavuk ortusu. 



yazi ile yapilmi§ iskmeler icm soz konusudur. Gercekten 
kagan bir yakla§imla yapilan bicjmlendirmeler arasinda 
ozellikle nesnelerin daha gerqek^i bir ifadeyle aktanldigi 
fark edilmekredir. Genellikle karifik iislupla yapilmis. bi- 
cjmlendirmelerde bazen cjzgi bazen renkle oynayarak ro- 
mantik, empresyonist ve surrealist izlenimler algilanacak 

birimler vardir. 16. yiiz- 
yilda antinaturalist bir 
iislup 17. yiizyilda 16. 
yuzyila kiyasla daha ger- 
cekc,i bir yakla§im 18. 
yiizyilda romantik mo- 
tifler 19- yiizyilda emp- 
resyonist izlenimler ve 
surrealist, 20. yiizyil 
baskrinda realist ve na- 
turalist yakla§imla olu§- 
turulmus. bicjmlere 
rastlanmaktadir. Ku§- 
kusuz en ilginq soyut tasarimlar 19- yiizyilda bir grupta 
beliren non-figiiratif nitelikli yama i§i orneklerdir. 

Bi^imlendirmeyi tamamlayan renklendirme siste- 
mi goz oniine alinarak i§lemeler tek renkli (monokrom) 
ve cok renkli (polikrom) iskmeler olarak iki ana ba§hk 
alnnda kiimelenmektedir. Tek tenkli i§lemeler yiizey 
iizerine altin, gumiis. rengi ya da beyaz iplik gibi tek 
renkli iplik kullanarak yapilmi§tir. Genellikle dival i§i 
cesklemeleri bigiminde beliren tek renkli renklendirme 
sistemi her yiizyil ic.in gecerlidir. Bu sistemde ozellikle 
19- yiizyil ve 20. yiizyil basdarinda beyaz iplik kullana- 
rak yapilmis, isjemeler dikkat cekmektedir. Bir de bu 
grupta giimus. ve akin renginin bir arada kullanilarak 

yapilmif iflemeler var- 
dir. Cok renkli iskme- 
lere gelince 16. yiizyil- 
da yakut rengi, doma- 
tes kirmizisi, mavinin 
ana renk olarak secjldi- 
gi 17. yiizyilda pembe 
ve mavinin giderek on- 
lann yerini aldigi ge- 
nelllikle bej renkli ze- 
minin de bir renk dege- 
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ri olarak kullanildigi ve renklendirmenin lekeler bi- 
ciminde gergekle§tirildigi goriilmektedir. Sert kontras- 
lar ve Ban estetik anlayi§indan uzak renk dagilimi var- 
dir. 18. yiizyilda bir grupta benzer begeni bir grupta ise 
beyaz ve ye§il ana renk bir ba§ka grupta ise mavi, pem- 
be, sari, ye§il gibi renklerin 
sira atlayarak secilmii ton- 
lanyla yapilmis, renklendir- 
meler soz konusudur. 17. 
yiizyilda lekeler bigimde 
ba§layan aym rengin ton at- 
layarak yapilan seciminin 
bu yiizyilda gizgisel bir 
yaklajimla daha da abarn- 
larak uygulandigi gozlen- 
mektedir. Onceki yiizyil- 
larda kullanilan renklendirme sistemlerinin bir grupta 
siiregeldigi 19- yiizyilda sentetik boyalann devreye gir- 
mesiyle renklerde bir arti§ saglanmistir. Bir grupta beli- 
ren turuncu, bordo, mor, sari, ye§il, kirmizi ve mavi 
renklerin en canli tonlan bu konuda taniklik etmekte- 
dir. Bir grupta ise bu renklerin 
pastel tonlan ile yapilmi§ renk- 
lendirmeler vardir. 20. yiizyil 
ba§lannda 19- yiizyil begenisi ge- 
cerlidir. 

(^adirdan at ortiisii peskire 
kadar farkli bicimine gore tasar- 
lanmi§ kompozisyonlar bir motif- 
den olusmrulmusmr. Kompozis- 
yonlar birden fazla motiften olu§- 
turulmuf kompozisyonlar olarak 
iki ana bashk altinda toplanmak- 
tadir. Her iki grupta da bordiirler 
tamamlayici eleman olarak kulla- 
mlmisnr. Bir motiften olusmrul- 
mu§ kompozisyonlarda resim sa- 
natina bir yak- 
la§im, birden 
fazla motiften 
olusan kompo- 
zisyonlarda siis- 
lemecilik on 




Topkapi Sarayi Muzesi'nden 31/177 envanter numarali non- 
figiiratif yakla§imla tasarlanmi§ brtiiden detay. 





Dr. Mujgan Cunbur'a ailesinden kalan, 19. yiizyila tarihlenebilecek bir drnek bezi. 



plandadir. Birinci grupta kapali komposizyonlar ikinci 
grupta ise agik kompozisyonlar vardir. Ikinci grupta diiz- 
giin, atlamali, baglantih ve gecmeli siralamalar yanisira 
bir merkeze dogru yonlendirilmif motifler ve bir merkez- 
den dagilan motiflerle kompozisyonlar diizenlenmistir. 

Biitiin yiizeyi bezemek ama- 
ciyla tasarlanmi§ bu kompo- 
zisyonlar di§inda peskir, 
havli v.b. gibi iki dar ucu 
yalniz bordiirlerle bezenmis, 
iskmeler ve on ve arka be- 
den iiniteleri farkli diizen- 
lenmi§ giyim kusam parca- 
lan da bulunmamaktadir. 
Siralama tiirleriyle yapilmif 
kompozisyonlara her yiizyil- 
da rastlanmaktadir. Buna karsriik 16. yiizyilda bir grupta 
bir merkeze dogru yonlendirilmif motiflerle yapilmi§ 
kompozisyonlann 17. yiizyilda bir grupta bir merkezden 
dagilan motiflerle diizenlenmi§ kompozisyonlann 18. 
yiizyilda bir grupta bordiirlerin 19. yiizyilda bir grupta bir 
merkezden dagilan motiflerle diizen- 
lenmi§ kompozisyonlann bir grupta 
ise 18. yiizyil sonlan ve 19. yiizyil 
yanisira 20. yiizyil ba§lannda bir 
motiften olusan kompozisyonlann 
yeglendigi gozlenmektedir. 

Sonug olarak bir makale kapsa- 
minda tanitilmaya caba harcanan 
Osmanh Imparatorluk Donemi 
Tiirk I§lemeleri gerek el sanatlan 
gerek siisleme sanatlan ve gerekse 
plastik sanatlar diizeyinde sergiledi- 
gi performansla Tiirk sanatinin de- 
gerli bir iinitesini olusmrmaktadir. 
<Je§itli malzeme, teknik, konu, 
renk, bigimlendirme ve kompozis- 
yon tiirleriyle bir 
grupta ozgiin, bir 
grupta ise gelenek- 
sel niteliklerin yeni 
imajlanni sergileyen 
tasarimlanyla ilgi 
cekmektedir. 



Alanya Muzesinden 348 envanter numarali, tek 
renkli (monokrom) bir sistemle renklendirilmi§ 
dival i§i ile islenmi§ eger ortUsU. 
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nsanhk tarihi ile birlikte ba§layan siisleme- 
cilik, dogal bir tutku olarak, insanin sanat 
anlayi§i ile kendini, ya§adigi ortam cevre- 



Hititler, Siimerliler, Sasaniler ve Bizans sanat anlayi§- 
lannin etkileri dogal olarak Tiirk siisleme sanatinin 
etki alanlanmn icine girmektedir. 



sini daha giizelle§tirme gabasidir denilebilir. 



3- Yoresel etkiler: Iklimler, doga ortiileri Im- 



Toplumlann sanat duyarliligini en kesin ve paratorlugun kiiltiir ve sanat anlayi§i, iisluplarin olu- 

agik bir bicjmde o toplumun siisleme sanatlarinda §umundaki etkenler, degi§ik donem ve bolgelerdeki 

gormek miimkiindur. (Worringer. 1959. s. 57)Giinii- ekoller ve sanatgi ozellikleri Tiirk siisleme sanatinin 

miize kadar gelebilen orneklerden, Osmanh siisleme geligip olgunla§masinda en onemli etkenler olmuftur 

.sanatinin diinyanin en zengin repertuarina sahip oldu- denilebilir. 

gunu gostermektedir. Tiirk siisleme sanatinin gerek islamiyet oncesi 

Orta Asyadan guniimiize kadar en iist diizeye ve gerekse islamiyet sonrasi Turklerin hakimiyet kur- 

ulasarak gelebilen Tiirk siisleme sanatlannin en cok et- du S u P ek 9 ok c °g rafi bolgelerdeki siisleme gelenekle- 

kilendigi alanlari su sekilde aciklamak miimkiindiir. rinden etkilenmif olmasi dogaldir. Ancak bu etkilen- 



lanni surdiirmiis, pekgok top- 
lumun kiiltiir ve sanat anlayis.- 
lari Iran Selguklulari, ilhanh- 
lann, Timurlularm, Memluk- 
larin, Celayirilerin, Muzafferi- 
lerin, Akkoyunlu ve Karako- 
yunlu Tiirkmenlerin ve Safari- 
lerin siisleme sanatlarindaki 
basarilari, Tiirk siislemesinin 
geli§mesinde biiyiik katkilar 
saglamistir. Gene yakm Dogu 
ve Anadolu'da ya§ayip hakimi- 
yetlerini siirdiirmii§ olan eski 
uygarliklann; Helenistik cagin 



Dogu - Uygur Hun ve Cin sa- 
natinin etkileri, 



2- Yakin doguda varlik- 



1- Orta Asya - Uzak 




me cok kisa bir zaman dilimin- 
de kalmi§, gerek renk, motif ve 
kompozisyon yonlerinden ge- 
rekse Tiirklere ozgii sadelik yb- 
niinden, Tiirk duyus. ve dii§iin- 
cesinin en onemli ifade araci 
haline gelmi§tir. 



Tiirk siisleme gelenegi- 



Oya Sinekleri 



ni ve kiiltiiriinii bu sanatin ya- 
kin iliskide bulundugu diger 
kiiltiirlerden kolayca ayirmak 
miimkiindiir. Ciinkii Tiirk siis- 
lemesi sade, ruha ve ayni za- 
manda mantiga hitabeden, e§- 
yanin kendisi degil, ona hakim 
olan tabiat kanunlanni kullan- 
maktir. Tiirk siislemesi uygu- 
landigi alanin, biitiinliigiinii 
bozmadan o esere ayn bir 
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ahenk ve giizellik katar. En basit gibi goriinen bir mo- 
tifin ardinda binlerce yilhk bir kiiltiir olu§umunun 
gelenekleri, efsaneleri ve inanckn bulunmasina rag- 
men bu basit motif Turk ktiltiiriinun potasinda erimi§ 
ve yeni bir anlatim ve ifade zenginligi kazanmi§tir. 
(Onuk. 1998) Klasik Osmanh doneminin en gozde 
motiflerinden saydan ve pek cok elsanatinda kullani- 
lan qinbulutu \lq yuvarlak benek (cmtemani) motifle- 
rinin yabanci kulturlerle ilgileri yalnizca adlandirma- 
lannda kalmi§tir. 

"OsmanhJann meydana gedrdigi sanat, onceki 
Tiirk sanatlarinin, dunyanin en zengin kiiltiirlerinin 
kayna§tigi topraklar iizerinde yeniden ve diinya gapin- 
da bir degerlendirilmesidir." (Aslanapa. 1971) diye 
Tiirk sanatini tanimlayan O. Aslanapa, Osmanh done- 
mindeki siisleme- 
nin de onemini 
vurgulamaktad 1 r 
(Onuk. 1998). 

Bircok uy- 
garligin be§igi 
olan Anadolu, 
gene bu uygar- 
liklann kiiltiirle- 
rini her kosesinde 
hala ta§imakta- 
dir. Tiirklerin 
Anadoluya yer- 

le§mesinden SOn- Geleneksel el sanatlar, i?inde 

ra bu eski uygar- 

liklarin kiiltiirleri yeni bir sentez ignde varliklarim 
siirdurmu§lerdir denilebilir. I§te bu nedenle Anadolu 
siisleme sanatlari kokleri gok eskilere gitmekte ve bu 
ozellik onlara ilgiyi daha da artirmaktadir. 

Anadolu Selcuklu imparatorlugu doneminden 
biri, hiikiimdar saraylarinda bulunan, saray naki§ ha- 
nesinde hattat ve nakkasknn, kitaplan siisledikleri 
aynca siisleme desenleri hazirladiklari bilinmektedir. 
Bu gelenek Osmanh imparatorlugu doneminde de 
devam etmi§tir. 

ilk naki§ mektebi, Bursa'dan Edirne'ye nakle- 
dilmi§, 1453'ten sonra, istanbul'da, sarayda faaliyeti- 
ni yiiriitmii§ hattatlar, nakka§lar ve ogrenciler sayisiz 



eserler vermi§lerdir. Topkapi sarayinin ilk naki§hane- 
sinin ba§ hocasi ve miidiirlugiinu Baba Nakkas, yap- 
mi§tir. 

Fatih Sultan Mehmed, hekimler, bilim adam- 
lan, sairler ile toplantilar yaptigi gibi, hattatlar, nak- 
ka§lar, tezhip sanatgdan ve ciltcilerle de 50k yakindan 
ilgilenip, onlann cali§malanna destek olmu§tur. (A. 
Stiheyl Unver. 1971 - Onuk. 1998) 

Fatih doneminde kurulan Nakij mektebinin 
uzantisi oldugu diisuniilen (Ehl-i Hiref) cemiyeti 
1481-1512 yillan arasinda geli§mi§tir. 

Biiyiik qogunlugunu Nakkaskr'in olu§turdu- 
gu bu cemiyet, hem giizel, hem siisleme sanatlari, 
hem de zanaatgdardan, (ressamlar, zerdizler, ciltciler, 

sarraflar, ku- 
yumcular, ah- 
§ap sanatgilan, 
terziler, sapka- 
cdar, cjzmeci- 
ler, dokumaci- 
lar, i§lemeciler 
vb.) olu§makta 
ve her sanat 
grubu kendi 
iginde bir okul 
gibi gali§makta 
idi. (R. Meliik 
Meric, 1953 - 
Onuk. 1998) Her 
sanat grubunda ba§kan, ba§kan yardimcisi ve sanat - 
karlar bulunmakta olup, devlet tarafindan senede dort 
defa odeme yapdan sanatgilann 90k basanh olanlarina 
tesfik i^in aynca prim de odenirdi. Ba§ sanatcdar dini 
bayramlarda, eserlerinden padisaha verdikleri hediye 
kar§ihginda odiillendirililerdi. 

Ehl-i Hiref Cemiyeti igindeki "nakkasan" gru- 
bunun gizdikleri siisleme desenleri egitim kurumlan 
ve atolyelere dagitilirdi. Yiizyirmidort - yuzyirmido- 
kuz sanatqidan meydana gelen "nakkasan" grubu, e§it 
olarak, ustalar ve yardimcilan olmak iizere iki gruba 
ayrdmaktadir. Bu gruplarin birkac,i harig digerlerinin 
yerli sanatcdardan olu§tugu ve yabanci olanlann Ar- 
navutluk, Bosna - Avrupadan geldigi bilinmektedir. 




oyalar, 90k bzel bir yere sahiptir. 
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Birinci semakkas, olarak, Hasan (JJelebi 1510- 
1540, Karamemi 1545 - 1566, Mehmed Sinan'in 
1566 yillannda cah§tiklan goriilmektedir. Iki gruba 
aynlan nakka§lann "Rumiyan" adini alan birinci gru- 
bunun, Anadolu ve Imparatorlugun Bati eyaletlerin- 
den geldigi "Aceman" denen ikinci grubun ise Iranh- 
lardan olu§tugu kaynaklardan anla§dmaktadir (E. 
Atil. 1987 - Onuk 1998). 

Bazi nakkasdar, eserlerinin tiimiinii kendileri 
yaparken (desen cizimi, uygulama, renklendirme, ro- 
tujlama) bazilan da uzmanhk alanlanna gore eserlere 
katkida bulunuyorlardi. Grup 
halinde gah§arak ortaya <jikan 
eserlerde ve sanat^inin tevazu- 
undan dolayi pek cok eserde 
imza bulunmamaktadir. (A. 
Siiheyl Unver. 1954 - Onuk. 
1998) 

Nakkafhanede cok zen- 
gin degdsjk ve gegitli dekoratif 
iisluplar kullamhrdi. Birinci 
grup olan "saz stiline ilave ola- 
rak sanatcilar, geleneksel cicek 
demeti rumiler ile ikinci grup- 
ta q'm bulutlari, cintemani, 
spiraller, naturalist cicek dalla- 
nni kullanmiskrdir. 

XVI. yiizyil klasik do- 
nemi, klasik donem Osmanh 
cini sanati; saray ve saraya bagh cevrelerin destegiyle 
geli§en, Iznik ve Kiitahya cini atolyeleri oncelikle sa- 
rayin siparisjerini uretmekle gorevli olup, Hassa Nak- 
ka§lan da sarayin begeni diizeyine ve zevkine uygun 
desen uretmekle yuktimluydiiler. (F. Yeni§ehirli 1983 
- Onuk. 1998) 

Rustem Pa§a Camii'ndeki cini desen ve kom- 
pozisyonlarinda gene saray nakka§lannin iislup ozel- 
likleri goriilmektedir. 

Osmanh donemi siisleme sanatlannda iskme 
ve orgti (oya) sanatinin 50k onemli bir yer tuttugu,' 
ozellik ve giizelliklerinden 50k fazla kaybetmeden gii- 
ntimtize kadar gelebildikleri goriilmektedir. 




Isleme sanatinin guzei bir ornegi Kur'an'i Kerim kabi 
(XVI. yy.) 



Ekonomik faydanin yanisira, i§ giicuniin ve bo§ 
zamanlarinin degerledirilmesinde yardimci olan, Os- 
manh'dan giiniimiize duygularmi, heyecanlanni, tiim 
ic diinyasim, ya§adigi hayatin izlerini kolaylikla ak- 
tardigi i§lemeler ve oyalar her donemde ozellikle Os- 
manh dbneminde cok ilgi gormu§tur. Igne, iplik, ger- 
gef, kasnak gibi 50k kolay bulunabilen arag-gerecler- 
le yapdabilmesi, ceyiz geleneginin vazgecilmez iiriin- 
lerinden olmasi ve iletifim araci olarak ta kullamlma- 
si, isjemelerin, geleneksel kiiltiiriimuzun onemli 
belgeleri arasina girmesini ve bu sanat dalinin giinii- 
miize kadar yayginla§arak gelmesini saglami§tir (T. 

Onuk. 1981-1988). 

Osmanh doneminde i§le- 
meler saray disindaki cevrede 
iiretiliyordu. Imparatorlugun 
farkh bolgelerinden gelen bir- 
50k sanatcjnin, Tiirklerle bir- 
likte gahftigi, saray ifleme 
atolyelerinin iiriiniin Batih 
kom§u iilkelere de ulaftigi 
kaynaklarda belirtilmektedir 
(0. Bansta. 1984 - T. Onuk. 
1998). 

Degi§ik gevrelerden gelen 
veya getirtilen yerli ve yabanci 
sanatcilann cahsugi saray, kiil- 
tiirler arasindaki gec,is,i sagla- 
yan bir koprii ve egitim mer- 
kezi niteligini ta§imaktaydi. 
(W. Wrateslam. 1981-0. Barista. 1984 - T. Onuk. 
1998) "Sublime Kapisi" olarak adlandinlan (Babi-ali) 
saray atolyelerinin iiriinlerinden bazi ornekleri yurt 
di§indaki kolleksiyonlarda (Macar Esterharzy) bulmak 
miimkiindur (K. Gombo§, 1982 - O. Bari§ta. 1984- 
T. Onuk. 1998). 

Diger siisleme sanatlannda oldugu gibi, i§leme 
sanatcilan ustalar saraya bagh olarak (Ehl-i Hiref-i 
Hassa) iyi 6rgiitlenmi§ bir sistem i<jinde gahfiyorlardi. 
"Esnaf-i Nakkasan-i Zerdiizan" altm i§leme esnafi, 
car§ida saraya ve sarayhlara ait altin i§lemeli e§yayi ha- 
zirhyordu. Bunlann gorevi vezirlere ve diger ileri ge- 
lenlere, altin i§lemeli yastiklar, sedir ortiileri, perde- 
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ler, egerler, cibinlikler i§lemek idi. Sirmanin panltisi 
biiyiik hayranhk uyandinyordu. (A. Siiriir. 1976 - T. 
Onuk. 1998) Evliya Qelebi anilannda, kaftan agasi, 
cama§ir agasi, makramaci ba§i, pqkir agasi, seccadeci 
ba§i saray gorevlilerinin oldugunu belirterek 17. yiiz- 
yilda ayrintili bigimde cesitli gruplarm varhgim gos- 
termektedir. Gene Evliya Qelebi seyahatnamesinde 
"Yaglikciyan" esnafindan soz etmekte "Bezler iizerin- 
de siyah kalemle i§lerler" demektedir. Bundan yaglik, 
pe§kir gibi i§lenecek-pargalan ce§itli bezemelerle isle- 
yen sanatcilann oldugu anlasilmaktadir (A. Siiriir. 
1976 - T. Onuk. 1998). 

Saray i§lemelerini nakka§larin cizdigi sarayda- 
ki terzihane islemecileri veya cariyeler tarafindan i§- 
lendigi bilinmektedir. Bu nedenle saray icinde ve qev- 
resinde yapilan i§leme- 
ler arasinda i§lenen par- 
galarin buyuklugii, qe- 
skliligi yoniinden degi- 
§iklik, motifler, teknik- 
ler ve renk yoniinden 
birlik ve benzerlik go- 
riilmektedir. Saray i§le- 
meleri, genellikle ya- 
bancilara hediye edildi- 
ginden, bunlar resmi i§- 
lemeler olarak da kabul 
edilebilir (A. Siiriir. 
1976- T. Onuk. 1998). 

Evlerde yapilan 
i§lemeler, geleneksel 
yollarla kusaktan, ku§a- 
ga gecerek usta ve ama- 
torler tarafindan devam ettirilmekte idi. "Asma Kadin- 
lar" adindaki isleme ustalan, evden eve dola§arak, hem 
i§leme tekniklerinin yayginla§masina, hem de; bu ala- 
ndaki egitime katkida bulunuyorlardi. Her gene, kizin 
geyizinde i§lemelerin bulunmasi gelenegi de iskme sa- 
natinin geli§ip yayginlasmasinda cok onemli etken ol- 
mu§tur. Osmanh topraklari dismdaki "A§ina Kadin" 
gorevini yapan "bulyalar", iilkelerine yeni bilgi ve be- 
cerilerle donmekte idiler. Bu durum i§leme sanati bo- 
yutlannin iilkeler otesine kadar uzanmasina ve giderek 
zenginlesmesine neden olmustur (0. Ban§ta. 1984- T. 
Onuk. 1998). 




Isleme sanati XIX. yy. sonlartna kadar, giysilerde ve birqok esyada uygulanmi^nr. 



Osmanh doneminde Turk kiiltiiriine yakin il- 
gi gosteren, ozellikle Macar soylulan, i§leme sanati- 
mn Macaristan'da yayilmasina ve iistiin eserler gik- 
masina on ayak olmu§lardir. Macaristan'da yasayan 
Tiirk beylerinin i§lemeli kiyafetleri, eyerleri, siisle- 
meli esjalan, Tiirk modasinin yaratmi§, i§leme usta- 
lan, Macaristan'a getirilmistir. Bulyalann satodan sa- 
toya girip ifleme yaptiklari ve Macar asillerinin e§le- 
rine usta iskmeci "bulya'lan" armagan ettikleri bi- 
linmektedir (A. Siiriir 1976- O. Bari§ta. 1984- T. 
Onuk. 1998). 

Tiirk i§leme ve i§lemecilerine duydugu hayran- 
ligi di§arda gordiiklerini lirik bir surette duyarak, qi- 
zerler, ona renk, kelime ve iislup katarlardi diye belir- 
ten Alman yazar Carl Hopf, bu i§lemelerin, miizeleri- 

nin en ince ve zarif 
eserleri arasinda yer ala- 
cagini belirtmektedir. 

i§lemelerin sa- 
ray di§indaki evlerde de 
yaptinldigi, padisahin 
emriyle verilen sipari§- 
lerin erkek i§lemeciler 
tarafindan, i§lenmek 
iizere alindigi incele- 
melerden anlafilmakta- 
dir. Diger taraftan, sa- 
rayda egitim gormii§ 
haremdeki kizlar, list 
derecedeki memurlarla 
evlenerek, bilgilerini 
saray geleneklerini sa- 
ray difina ta§iyorlardi. Uretimlerini devletin denetimi 
altinda yapan garsida, ba§nakka§in califtigi bir i§ yeri 
bulunmaktadir. Bu ifyerlerinin bulundugu aslanhane 
semtindeki binalann iist katlari, katkat tastan yapil- 
mi§ hiicrelerdi ve biitiin nakka§lar bu hiicrelerde yasi- 
yorlardi. Baska yerlerde yiiz adet diikkan olan ve ev- 
lerde ya§ayan saraya mensup nakkasknn sayisi binle- 
ri bulmaktadir. i§leme malzemeleri toplumun toren 
ve giinliik ihtiyaclarmi karsilayacak bigime getirile- 
rek ustalar tarafindan dikilip iskniyordu. Uriinler 
arasinda begeni kazananlar, agik bir yerde yapilan der- 
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nek bayram (panayir-fuar) lannda sergileniyordu. Ci- 
rak ve ustalardan olu§an loncalann gah§ma sistemi, 
erkek sanatgilar arasinda i§birligi ve iletisjm saghyor- 
du. Ciraklann onliik giyip usta olabilmesi iq'm, halk 
oniinde kendi ustasinin ba§kanhginda ustalardan olu- 
§an bir jiiri oniinde uygulamali sinavdan gecmesi ge- 
rekiyordu (M. Goniil. 1973 - T. Onuk. 1998). 

Ipek, yiin, keten, pamuk, metal, vb. iplikler kul- 
lanilarak, dokuma, kec,e, deri vb. iizerine yapilan i§leme 
teknikleri, 1- Beyaz nakiskr, 2- Renkli nakiskr olmak 
iizere iki gruba ayirabiliriz. 

1- Beyaz naki§kr: Antika naki§kr antep i§i na- 
kiglar, ajurlu veya delikli naki§kr, sarma nakiskr. 2- 
Renkli naki§lar: Sayih nakiskr, sayisiz nakiskrdir (M. 
Goniil. 1973 - T. Onuk 
1998). 

Osmanh donemin- 
de i§lemeler pek 50k alana 
uygulanmi§tir. 

1- J§lemeli erkek 
di§ elbiseleri; Baghklar, 
iistliik majkhlar, cebbe- 
ler, kiirkler, hilatlar, sako- 
lar bini§ler, feraceler, kaf- 
tanlar, kaplar, gogiisliik- 
ler, cepkenler, saltalar, 
^aprazlar, camadanlar, fer- 
maneler, yelekler, mintan- 
lar, §alvarlar, entariler, 
gomlekler, dizlikler, ye- 
meniler, pabular, cjzmelerdir. 

2- Kadin kiyafetleri; Bashklar, kiirk feraceler, 
carsaflar, entariler, libade yelek ve cepken, hirka gom- 
lek, §alvar, terlik, basprtiileri, cevreler, aim catkisi, ka§- 
basti, pe^eler, yelpazeler, bilezikler, kemerler, kusaklar, 
mendiller, eldivenler, karyola etegi, bindallilar. 

3- Ichkler ve tamamkyici parcakr; Takke, gece- 
lik entarisi, don, u^kur, ev esjalannin hemen hemen 
hepsi i§lemelerle siislenerek kullanildigi goriilmektedir. 

Donemin teknolojik kofulannin, egitim ve kiil- 
turtinun, sosyal yapisinin ustaya ve sanatkara biiyiik 
avantajlar saglayarak, ki§inin saraya kadar yiikselebil- 
mesine imkan veren i§leme sanati, Osmanh cadir siisle- 




melerinde de goriildiigii gibi, teknolojinin ve estetigin 
zirvesine yukselmistir. Gesjtli siisleme iisluplarina do- 
niigtiiriilerek Osmanh dbnemi siisleme sanati alanlann- 
da kullanilan bitkisel, geometrik, sembolik, nesneli vb. 
bezemelerden olu§an motifler, donemin teknik, konu, 
sanat anlayi§ ve etkinligine gore ordu ve saray cadirlari- 
ni da siislemistir. (Onuk, 1998) 

Giinliik hayatta hiikiimdann, vezirlerin, §ehza- 
delerin ve halkin her tiirlii ihtiyacknni kar§ilayan sa- 
raylan, evleri, konaklari nasil ihti§am, giizellik ve kiil- 
tiir diizeyi iijinde ise, aylarca siiren seferlerde kullanilan 
cadirlarinda ayni ihtiyackra cevap verecek durumda ve 
giizellikte olmasi kacjnilmaz goriinmektedir. Nitekim 
giiniimiize kadar gelen brneklerden, ordu ve saray ca- 
dirlannm saray, ko§k gibi mekanlara benzedigi gozlen- 

mektedir (Onuk, 1998). 

Oriiciiliik sanati- 
nin ilk kez nerede nasil ve 
kimler tarafindan ba§la- 
tildigi kesin olarak bilin- 
memekle birlikte degifik 
tarihi beige ve kaynaklar, 
M. 6. 3-5 bin yillarini 
basjangic, tarihi, Orta As- 
ya, Cin- Misir'da ya§amis, 
toplumlan da ilk ornegi 
uygulayan insanlar olarak 
belirtmektedir (Tosmaca, 
1983). 

M. O. 7 ve 8. yiiz- 
yillardan Orta Asya'da yasayan Hunlara ait Pazink 2. 
kurganindaki bulgular arasinda oriiciiliik ile ilgili 6r- 
neklere rastlanmipr (Diyarbekirli, 1972). 

Doguda geli§en oriiciiliik sanati, ticari geli§me- 
ler ile tiiccarlar tarafindan batiya gotiirulmii§tiir. Islam 
diinyasinda yapilan cok zevkli coraplar, 12-16. yiizyil- 
larda Ispanya ve Italya'da biiyiik ilgi gorerek orgiiniin 
kaynagi olmu§tur (Akpinarh, 1995). 

Osmanh doneminde diger siisleme sanatlannda 
oldugu gibi orgii ve oya sanatinda da durum 50k farkh 
degildi. Ustalar saraya bagh olarak Ehl-i Hiref-i Hassa 
gibi iyi orgutlenmi§ bir sistem icmde ^ah^iyorlardi (Sii- 
riir, 1976 - Onuk, 1998). 
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Imparatorlugun farkli bolgelerinden gelen bir- 
qok sanat^imn saray atolyelerinde yaptiklan iiriinlerin 
batili iilkelere de ulaftigi kaynaklardan anla§ilmakta- 
dir. Osmanli doneminde dokuma, orgii, ijleme, oya 
vb. konularda giraklik egitimi yaparken Joncalarda 
yetisen ciraklann onliik giyip usta olabilmesi igin us- 
talardan kurulmus bir komisyonun onunde 13 hafta- 
da, bir bere, bir kazak, bir gift konglu corap, bir ortii 
orerek orijinal motifleri ile kusursuz bir teknikle 
iiriinler brerek uygulamah sinavdan gegerlerdi (Baris,- 
ta, 1984 - Akpinarh, 1995 - Onuk, 1998). 




1905'te Menfiz kazilarinda bulunan ornekler- 
den ozellikle balik aglanndan oriiculiik tekniginin M. 
0. 2000 yillari oncesine ait oldugu tahmin edilmekte- 
dir. Bazi kayitlardan igne ile yapilan orgiilerin 12. yiiz- 
yilda Anadolu'dan Yunanistan'a oradan da Italya yolu 
ile Avrupa'ya yayildigi bilinmektedir (Onuk, 1988). 

Oya sozcugiinun baska dillerde karsihginin 
bulunmamasi, bu sanatin Tiirklere, ozellikle Tiirk ka- 
dimna ozgii bir sanat oldugunu diisiindurmektedir. 

Oya bir bezemedir. Suslemek anlaminda kulla- 
nilan bu sozciik 11. yiizyil Tiirklerinde 'Ev bezendi', 
Memluk Tiirklerinde 'Oyu', Kirgiz Tiirkleri'nde 
'Oyuma' §eklinde soylenmistir (Onuk, 1996). 

Osmanli Imparatorlugu'nun her doneminde 
saray igi, di§i ve Anadolu'da yapilan oyalara 50k onem 
verilmistir. 

OSAUNU I 



e 

Osmanli doneminde giiniimiize geleneksel yol- 
larla usta ijirak iliskisi; geyiz gelenegi basta olmak 
iizere kiiltiirel, toplumsal, estetik ve ekonomik neden- 
lerle gelebilen oyalari sekilde siniflandirmak miim- 
kiindiir. 

1- Kullanilan araca gore 

1.1. igne oyalari 

1.2. Tig oyalari 
1.5. Mekik oyalari 

1 . 4- Firkete oyalari 

1.5- Mil oyalari 

2- Kullanilan gerece gore 

2.1. Boncuk oyalari 

2.2. Pul oyalari 
23. Koza oyalari 

2.4. iplik oyalari 

2.5. Mum oyalari 

2.6. Bez (Kumai oyalari) 

3- Kullanilan teknige gore 

3.1. Dokuma teknigi ile yapilan oyalar 

3.2. Mekik teknigi ile yapilan oyalar 

3- 3. Tig (kroge) teknikleri ile yapilan oyalar 

3.4. Firkete teknigi ile yapilan oyalar 

3.5. Igne teknikleri ile yapilan oyalar 

4- Kullanilan yere gore 
4- 1 . Yemeni oyalari 

4- 2. Tag oyalari 

4.3. Yatak takimi oyalari 

4. 4. Mendil oyalari 

4.5. Kese oyalari 

4. 6. Mevliid ortUsii oyalari 

5- Kompozisyon sekillerine gore 

5.1. Ana motif tekran 

5.2. Ana-ara motif tekran 

5- 3. Arahksiz (sira) tekran 
5.4. Motiflerden olu^an dokular 

6- Kullanilan bezeme tiirlerine gore 
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6. 1 . Geometrik bezeme 

6.2. Bitkisel bezeme 

6.3- Soyut sembolik bezeme 

6.4- Figurlii bezeme 

6.5. Nesneli bezeme (Akpinarh, 1995) 

Oyalar Anadolu'nun hemen her yoresinde yapil- 
makta olup, kullamlan iplikler motifler renkler ve kul- 
lanim alanlan bakimindan farkhhk gostermektedir. 

Anadolu'da geleneksel kiiltiiriin bir ileti§im 
araci gorevini de ustlenmi§tir. 

Genellikle toplu halde iiretilen oyalarla dost- 
luk, arkada§hk, birlik payla§ma duygulan geli§irken; 
maniler, §iirler, halk oykiileri ile halk edebiyatinda da 
yerini almi§tir. 

Askerdeki sevgiliye ozlemini belirten gene kiz, 

Mendilimde tel oya 

Sarmadim doya doya 

Asker yolu beklerim 

Gilnleri saya saya r 
derken, bir ba§ka ozlem §oyle dile getirilir. 

Oyahda yazma ba^inda 

Oyalann ka^inda 

Yeter beklettiklerin 

fy^melerin bapnda 

Oya sanatgilan eserlerini iiretirken sevgiyi, aci- 
yi, iimidi; ya§ayip, ya§ayamadiklan duygulanni biiyiik 
bir igtenlikle oyalar aracihgi ile de dile getirmi§tir. 

Mavi yazmasi oyah 

Giil kurusu giil dah 

Yuva, tutmaz ku§ oldum 

Evlendigini duyah 

Oyalar ozellikle <;eyiz geleneginin vazge^ilmez 
bir pargasim da olu§turmaktadir. Gene, kizlann geyiz- 
lerinde yorelere gore igne, tig, boncuk vb. oyah yaz- 
ma, yemeni tiilbent sayisi 100 adet civanndadir. Bir- 
50k yoremizde (Icel, Kahramanmara§, §.Urfa vb.) oya- 
lann saklanmasi igin ozel "camekan" ismi verilen 
camh kiigiik sandiklar kullamlmaktadir. 

Oya ornekleriden en 50k igne oyalan olmak 
iizere ba§ta bitkisel (gigek, yaprak, agag, meyve vb.) 
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dogadan esinlenerek yapilan motifler, hayvansal (bo- 
cek vb) geometrik (kare, iiggen, diiz vb.) sembolik 
(soyut) bigimler ve i§ler uygun baska objelerin de ko- 
nu edildigi, bunlardan gigek ve yapraklann gergekci 
oteki konulann, soyut sembolik bir anlatimla ifade 
edildigi goriilmektedir. 

Igne oyalan Osmanh doneminde oldugu gibi 
guniimiizde de aym temel teknikleriyle (ziirefa iiggen 
ilmek, kare ilmek, piko, fiskil) girtik isjenmktedir. 

Boncuk oyalannda uygulanan, zincir, basit 
kro§e, oriimcek, boncuk diigme teknikleri gunumiiz- 
de aynen devam etmektedir. 

igne oyalannda ortak renkleri yegil, sari ve sa- 
nnin tonlandir. Daha 50k kullamlan renkler kirmizi, 
beyaz, fildi§i, giil kurusu, pembe, eflatun, bordo, mor, 
cam gobegi, mavidir. 

Bicim acisindan igne oyalannin ortak yonleri 
ise, ziirefa, kok ve yapraklardir. 

Boncuk oyalannda en cok sari, kirmizi, yegii 
olmak iizere, siyah, mavi, mor, turuncu, ebruli renk- 
lerin daha 50k kullanildigi, mekik oyalannda ise 
beyaz daha cok pembe, mavi, kirmizi, siyah, yegil fir- 
kete oyalannda ye§il, giimu§ rengi, kirmizi, beyaz 
renklerin kullanildigi bilinmektedir. 

Osmanhdan giiniimuze oyalara verilen adlar, 
Turk halkinin hayal giicii yaraticihgi ve espri an- 
layi§ini yansitma acisindan son derece ilgingtir. Otel 
odalan, carki felek, cakir dikeni, co§turan, kiitiile, 
nardane, tav§an topugu, halay, altmis, akil, yetmi§ 
fikir, kolkola kizlar vb. 

Osmanhdan giiniimiize geleneksel Turk ktil- 
tiiriiniin en onemli en ilginc ornekleriden olan oyalar 
bicjm, renk, konu, anlam bakimlarindan mesaj vererek 
iletijim araci olarak kullanilmaya devam etmektedir. 

Bugiin Anadolu'nun bazi yorelerinde eski 
geleneklere gore koca evine geldigi zaman gelin key- 
fince konusamaz. Elbise kenarlanna yazmalara hotoz- 
lara dikilen oyalar birer name mesajdir. Ornegin 
Toroslann dag koylerinde yegilin mesajlan ile i§lenen 
bir oya gelinin yeni evinden ve e§inden memnun ol- 
dugunu, san ile i§lenen oyayi basjna orten gelinin ise 
aksine mutsuz ve bezginliginin ifadesidir. Nikah 
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toreninden bir gim sonra okutulan geleneksel mevliit 
toreninde, sadece kayinvalideye ortiilen "cakirdikeni" 
isimli oya gelinin kayinvalideye "Bana diken gibi bat- 
ma" mesajim iletmektedir. Ba§ina biber motifleri 
yapilmi§ bir yazma baglayan gelin "Aramiz biber gibi 
aci" demektedir. 

Sonuc olarak geleneksel kulturiimuzun oziinii 
ve tabamni olu§turan, cagda§ kulturiimuzun zengin- 



KAYNAKQA 



le^erek yeni ve evrensel boyutlar kazanmasinda biiyiik 
katkilan saglayan Osmanh siisleme sanatlarmi ara§tir- 
mak, korumak, tanitmak ve yasatmak kacinilmaz bir 
zorunluluk olmalidir. 

Sonuc olarak, Osmanh'dan giiniimiize oyalann 
Turk geleneksel kiiltiir ve sanatina ulusalhktan evren- 
sellige geci§te biiyiik katkilar saglayacagi dii§iiniil- 
mektedir. 
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nadolu kiikiirii ve Bizans mirasi uzeri- 
ne kurulan Osmanh Devleti, kendi sa- 
natim olu§tururken, sahip oldugu bu 
degerlerden istifade etmis, olmakla beraber ne Buyiik 
Selcuklu gelenegini aynen surdurmlif ne de Bizans'i 
taklit etmi§tir. In§a malzemesi olarak ta§i tercih etti- 
ginden bezeme de buna gore yon bulmu§tur. Anadolu 
Seiguklu yapilarmin tagkapilarinda goriilen co§kulu 
plastik ifade Osmanli sanatinda asil bir siikuna donii§- 
mu§tur. Mimari alamnda ya§anan geli§meler tezyina- 
ta da yansiyip, asirlarca .Orta Asya ve Anadolu kirla- 
nndan derlenen cicekler, siiziilerek Osmanli petegin- 
de bala d6nu§mu§tiir. 

Mimari bedenine g.iydirilmi§ bir elbise olan tez- 
ytndt; Arapga "zeyyene" fiilin- 
den, zinetlendirme, siisleme, 
bezeme, donatma manalanna 
gelmektedir. Osmanlilar, bezek 
ve bezeme yerine zinet ve tezyi- 
nat tabirlerini tercih etmiskr- 
dir. Osmanli'da tezyinattan an- 
la§ilan mana, Fransizca'dan dili- 
mize gecen decorationdzn daha 
50k ornement kar§ihgi yani, sirf 
tezyini §ekillerden ibaret olan 
siislemelerdir. 1 Motif ve desen- 
lerin olu§turdugu blitiine nakq, 
bunlan meydana getirenlere de 
nakkai dendigini goriiyoruz. 

Mimari tezyinati konu alan 
eserler, siislemeyi cogu zaman 
malzemeye bagli olarak sinif- 
landirmaktadir. Konunun bir de 
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bezeme unsurunu olusturan §ekillerle ilgili yomi var- 
dir ki; ara§tirmacilar arasinda heniiz istilah birligi te- 
sis edilememi§ oldugundan bu konuda bir^ok prob- 
lemle karsilasmaktayiz. Mimari, tezyinat ve bircok el 
sanatlarmi da ihtiva ederek gelismi§ olan Turk sanati, 
gecirdigi her iislup asamasi ve yayildigi her cografi 
alanda ilging goriiniimler kazanmi§tir. Bilhassa beze- 
me konulanndaki engin cesitlilik, farkli yakla§imlar- 
la ele alinmakta, malzeme, teknik, dekoratif diizen ve 
motifler, baki§ agilarma gore bircok problemi berabe- 
rinde getirmektedir. Bu konuda yapilan ara§tirmala- 
nn belli istilah ve prensipler icerisinde gercekle§tiril- 
me zorunlulugu vardir. 2 

Osmanlilarda, Saray Naki§hanesi'nin desen iiret- 
me ve iislup butiinlugiinu sagla- 
mada iistlendigi rol kuciimsene- 
meyecek derecede onemlidir. 
Burada kagit iizerine uygulanan 
desenler, begenilirse diger mal- 
zeme ve tekniklere de tatbik 
edilmektedir. Osmanli sanatinda 
kullanilan motif ve desen dagar- 
cigi ortak olup, biitiin malzeme 
ve tekniklerde ayni tezyini ele- 
manlara rastlamak mumkiindur. 

A. BEZEME 

UNSURIARINA GORE 

TEMATIK 

SINIFIANDIRMA 

Osmanli tezyinatinda kulla- 
nilan motiflerin sayi ve ge§it ba- 
kimindan zengin olu§u bir sen- 
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tez yapmayi gerektirmektedir. Temalann kavranabil- 
mesi, iislup butiinliigii, tesir ve tekamiiliin tesbiti 
igin, genel kabullere gore tematik olarak Osmanli tez- 
yinatinda goriilen tezyini elemanlan su sekilde sirala- 
yabiliriz: 

Tematik Tasnif 
NEBATI MOTlFEER 

Nebati motifler Osmanli tezyinatinin en yaygin 
bezeme unsuru olup, ge§itli bitkilerin sap, yaprak ve 
gigeklerinin iislupla§masiyla meydana getirilirler. Bu 
grubun en yaygin §eklini hatdyi iislubu olusturmakta- 
dir. Anavatani Dogu Tiirkistan olan hatayi iislubunda 
bitkiler ileri derecede stilize edildiginden, orgelerin 
hangi bitkilerden ilham alinarak (jizildigi kesin olarak 
tesbit edilememektedir. Ciceklerin gonca ve agilmis, 
hallerine, duru§ ve ifade §ekillerine gore yaprak, gon- 
cagiil, peng, hatayi gibi alt simflara ayrilmaktadir. Di- 
ger iisluplarla birlikte veya yalniz ba§ina tertip olu§- 
turabilmektedirler. (Resim 1) 

Hatayi uslubuna XVI. yiizyilin 
ikinci geyreginde saray sernakka§i 
§ahkulu nun getirdigi yenilik, saz yo- 
lumx (saz iislubu) dogurmu§tur. ' Bu 
iislupta, bitki sap ve yapraklan daha 
kivrak hareketli ve tahrirleri daha kes- 
kindir. XVI. yiizyilin ikinci yansinda 
§abkulu'nan talebesi Karamemi'mn, 
Hasbahce'nin giceklerim tezyinatimi- 
za tasjmasiyla naturalist bir hareket 
ba§lami§; 4 neticede stikufe (gigek) iislu- 
bu dogmustur. Son devirde batihlas- 
ma tesiriyle yayginla§an pgek resimcili- 
gi ile gukufe tarzini bir- 
birine kari§tirmamak 
gerekir. Zira sukufe iis- 
lubunda gigeklerin oz 
hatlari korunarak yari 
iislupla§nnlmalan soz- 
konusudur. Halbuki qi- 
qek resimciliginde iis- 
lupla§tirma olmayip, 
bir iislup icerisinde be- 
zeme orgesi olmaktan 





Resim 2. Kenarsuyu kompozisyonu. (Iznik Qnisi) 



qok minyatiir sanati igerisinde degerlendirilmesi gere- 
ken farkli bir husus tegkil etmektedir. Zaten bu i§le 
me§gul olanlara "qiqek ressamlan" denilmesi de bu se- 
beple a^iklanabilir. Ozetle sbylemek gerekirse, natu- 
ralist cjceklerle, naturalist iislup ta§iyan gicekleri bir- 
birinden ayn tutmak gerekir. 3 

RUMI USEUBU 

Hemen biitiin kaynaklar rumi iislubunu Anadolu 
Selcuklulan'na izafe etmektedirler. Mensei itibariyle 
nebati mi yoksa hayvani mi oldugu konusunda iki ay- 
ri kanaat vardir. Bu iisluba ad olan mini kelimesi, 
"Anadolu'ya ait" demektir. Bu tarzin hayvan tidubun- 
dan geli§tigini ileri siirenlere gore rumi, Orta Asya 
men§elidir. 6 Ruminin kaynagimn, nebati oldugunu 
benimseyenlere gore, Helen sanatina dayanmaktadir. 7 
Tiirk sanatinda, bazi (jevrelerin lotus ve palmet olarak 
adlandirdiklan motifler, gelenekgi anlayisa gore <;ogu 
zaman rumi motifinin bir varyantindan ibarettir. 8 

Riimi kompozisyonlan olusmran 
kanevigeler icerisinde gizli bir ge- 
ometri hakimdir. Kompozisyonun 
ba§langici ekseriyetle simetrik bir or- 
geden ba§lar, yalin bir rumi ya da te- 
pelikle nihayet bulur. (Resim 3) 

Orta Asya hayvan uslubundun 
farkli olarak, efsanevi veya tabiatta va- 
rolan hayvanlann yari iislupla§tml- 
masiyla, bilhassa kitap sanatlannda 
bu unsurlarin arasina nadiren insan fi- 
giirii de katilarak, hayvani iislup Os- 
manhlarda da devam etmi§tir. 

Kelime manasi "egri" demek 
olan munhaniXlll. ve XIV. 
yiizyila kadar rumi motif! 
ile tam bir benzerlik goste- 
rirken, Osmanli tezyina- 
tinda kullanimi Selcuklu- 
lara nispeten azalarak, ru- 
miden ayn bir tarz olus,- 
turmusmr. 9 Geometrik de- 
senler haric, biitiin Tiirk 
motiflerinin gizimi temel- 
de "S" ve "C" hareketleriy- 



Resim I. Bir hatayT motifinin 
yer aldigi iznik Q'nisi, Edirne 
Selimiye Camii'nden. 
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le gerc,ekle§ir. Bu sebeple, her motif igerisinde miin- 
hamlere rastlamak miimkiindur. Desenlerin aynntila- 
rimn olusturulmasinda da kullamlan miinhamler, 
tekrarlama ve simetri yoluyla miistakil kompozisyon- 
lar olu§turabilirler. 
BUEUT MOTiFI 

Tiirk tezymi sanatlarina XV. asirda giren bulut 
motifi bize Qin kiiltiiriiniin bir hediyesidir. (^in sana- 
tinda inanca dayali olarak zuhur edip geli§en bulut 
motifinin, Timurlularla olan miinasebetler sirasinda 
Herat Ekolu lie Anadolu'ya gelmi§ oldugu du§uniil- 
mektedir. Bu motifi pnbulutu, pg ve Mogol dugumii 
oiarak adlandiranlar da vardir. Daha 90k dolanti ve yi- 
gin halinde bulunan bu bezek, yalniz ba§ina, sivama 
bulut halinde ya da diger iisluplarla birlikte, nefis ko- 
mpozisyonlar olu§turabil- 
mektedir. 

BENEK (CINTA-MANi) 
MOTIFI VI PEEENG 

Sanskritge'den gelen 
' "cinta-mani" ismi, Bu- 
dizm'de, hazine topu ya 
da arzulan gergekle§ tiren 
cevher manasma gelniek- 
tedir. Hindistan kaynakh 
Budist felsefesinin iirii- 
niidiir. 10 

Sanat tarihgileri ara- 
sinda tanimlama sikintisi 
olan motiflerden birisi de benek motifidir. Qinta-mani 
ismi literaturiimuze Batih yazarlann eserleri yoluyla 
gegmiftir. 11 Benek motifi Osmanh kaynaklannda acik 
bir §ekilde zikredilmektedir. 12 Yine bu kaynaklarda 
kar§imiza cikan, giic, ve kuweti temsil eden kaplan 
postu ya da Buda'nin dudagina benzetilen dalgalar pe- 
leng olarak adlandinlnuftir.' 3 Buda'nin iic ruhanl ozel- 
ligini belirttigi soylenilen, Timupn damgasi da denilen 
ginta-mani, u merkezi bir tarafa kaydmlmi§, ig ige yer- 
le§tirilen birkac daireden olusan, iic benek halinde, 
bazen tek ba§ina, bazen de iki altta bir iistte yerle§ti- 
rilmek suretiyle miistakil olarak kullanilmaktadir. 
Benek motifi kaplan postu dalgalanyla kullanimina 
sik rastlamldigindan aym motifmi§ gibi telakki edil- 
mi§tir. Benek ile pelengin, birbiriyle uyumlu ancak 



birbirinden bagimsiz ba§li ba§ina iki ayn motif ol- 
duklan kanaatindeyiz. (^iinkii iic, benek (ginta-mani) 
ile peleng yanyana kullamldigi gibi, birbirinden miis- 
takil olarak ayn ayn kompozisyonlarda da kullanil- 
maktadir. 

KOZMiK SEMBOEEER 

Qe§itli manalar yiiklenmi§ ay, yildiz, giine§ gibi 
tabiat varhklanna, Tiirk sanatlarinda sikca rastlamak- 
tayiz. Bilhassa erken devir yapilarmda bina cephelerin- 
de, mihrab, minber ve ahsap kapilarda miistakil olarak 
kullamlan bu semboller, ileri derecede iislupla§tirilmi§ 
olarak, hendesi tezymatta da sik sik kar§imiza gikmak- 
tadir (Resim 3). 

HENDESi TEZYiNAT-GEOMETRI 

Geometrik motif ve 
kompozisyonlar, insan 
zihninin bulu§larmdan 
oriilii miicerred diizenle- 
melerdir. Qoklukta birli- 
gi ifade etmenin en giizel 
yolu, geometrik sekiller- 
de saklidir. Her§ey bir 
noktadan ibarettir. Nok- 
ta her §eyin merkezi, aym 
zamanda herseyin ba§lan- 
gici ve sonudur. Nokta- 
nin hareketiyle meydana 
getirilen sekiller, kinl- 
mak ve birbirini kesmek 
suretiyle, merkezi kompozisyonlar olusturdugu gibi, 
iki ya da dort ybnde, kesintisiz devam ederek nihayet- 
siz terkipler de olu§turabilirler." Qogunlukla bir yil- 
dizi merkez alarak geligirler. Iki yonde ilerleyen gerce- 
veleyici kompozisyonlar dahi sonsuzlugu ifaret eder- 
ler. (Resim 3) 

Selcuklularda miman tezymatin vazgecilmez un- 
suru olan hendesi tezymat Osmanhlarda olculii bir 
dengeye oturmus_tur. Bu tiir bezemeyi arabesk olarak 
adlandirmak Batih ara§tirmacilardan gelen yanli§ bir 
aliskanhktir. 16 

HATTI USEUP 

Tiirk tezyini sanatlarimn en miicerred ve abidevi 
olani hat sanatidir. Miman eserlerin kimlik karti go- 
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revini iistlenen insaat kitabelerinin yam sira ayet, ha- 
dis ve kelam-i kibarlar da mimari tezyinata katihp, 
Bati sanatindaki ikonlarm yerini almi§tir. Hat sanati 
mimariyi saran kusak yazilarinm yanisira, pencere 
alinhklannda, mihrablarda, kapi ve pencere kanatla- 
rinda, kisacasi yapida uygun olan her sahada kendine 
yer bulmu§tur. Cevherleri aym fakat iislupta bazi 
farkliliklar gosteren hat sanati, onceleri Akldm-i sitte 
adi altinda disipline edilmisken, daha sonra da gelisi- 
mini siirdiirerek zengin bir gesitlilige kavusmustur. 
Hat sanatinin Osmanli mim&risinde yaygin kullanim 
alani bulan tiirleri, celi siiliis ve celi ta'liktir. Yazilar- 
daki estetik ifadenin ya- 
nisira, metinlerde yer alan 
sozlerin de mahiyeti dik- 
kat cekicidir. Batida hat 
sanatinin benzerinin ol- 
mamasi sebebiyle batih- 
lasma siirecinde bozulma- 
dan gelisimini XIX. yiiz- 
yila kadar surdiirebilmi§, 
ve batili sanatcilara da te- 
sir etmis ender sanat dal- 
lanndan birisidir. 

MIMARi unsuriarve 

E$YA RESIMLERI 

Mimari tezymatin 
diger bir parcasini da ke- 
mer ve siitun formlari, eli- 
bogriinde, corten, kum sa- 
ati kose siitunceleri, mih- 
rabiye, mukarnas gibi mi- 
man karakterli unsurlarin 
yanisira kandil, samdan, 
saksi ve vazo gibi e§ya re- 
simleri teskil etmektedir. 
Cini sanatinda yaygin olarak kaqimiza qikan Kabe tas- 
virJeri, ikonografik a^idan iizerinde durulmasi gereken 
bezeme elemanlarindandir. Ashnda, abartih olmayan 
bir sathi tezymati benimseyen Osmanli sanatkarlari, 
mimari cephelerde ce§it cesit profillerdeki silmelerle, 
plastik ifadeyi giidendiren bir lsik ciimbiisu yaratmak- 
tadirlar. Silmeler, mezar yapilan gibi kiigiik boyutlu 
eserlerde daha bariz olarak kendisini gostermektedir. 




Resim 5. Bursa Muradiye tiirbelerinden 



Kompozisyon 
Olugturma Usulleri 

Teker teker fazla bir anlam ifade etmeyen modif- 
ier, belli yontemlerle bir araya gelerek biitiinu olustu- 
rurlar. Bunun igin once tezyin edilecek saha belli tarh- 
lara ayrilarak motifleri tasiyacak olan bezemenin iske- 
letini ve kanevicesini olusturmak gerekir. Ewela mo- 
tifleri yerlestirip, sonra bunlan birbirine baglamak 
yanli§ bir yontemdir. Ciinkii Tiirk sanatkarlari, beze- 
me sanatim olu§turan tabiat kaynakli motiflerin tabi- 
atinda var olan mantiga daima sadik kalmaya cahs- 

mislardir. 

TEKRARIAMA 

Bir elemanin yan 
yana veya list iiste gele- 
rek, ritmik hareketler 
olu§turmasiyla meydana 
getirilen diizenleme sek- 
lidir. 

TENA^UR-SIMETRi 

Tenazur, kompozis- 
yonu olusturan elemanla- 
nn 1/2, 1/4 veya daha 
fazla kesrinin cizilerek, 
katlanmasi suretiyle bii- 
tiinii olusturma yontemi- 
dir. (Resim 4-5) 

TEDRICEN BUYUYEN 
YA DA YURUYEN 
KOMPOZISYONIAR 

Genelde simetri esa- 
sina dayah fakat, desenler 
kaydirilmis eksen iizerin- 
de vuriituldiigunden, tam simetrik olmayan yilankavi 
bir yapiya sahip duzeniemelerdir. (Resim 6) 

GIRIFT KQMPOZiSYONIAR: 

Birden fazla motif grubunun, girisik bir sekilde 
desen agini olu§turmasiyla elde edilen kompozisyon 
tiiriidiir. Mesela, yazi ile rumi aglarimn ayni satihta 
kullanilmasi bu ornegin en yaygin §eklidir. (Resim 3) 
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Kompoziyon (^e§itleri 
SERBEST KOMPOZiSYONLAR 

Igerisinde tekrar ve tenazur bulunmayan, adin- 
dan da anlasjlacagi gibi, uygulama yapilacak sahanin, 
arzulamldigi §ekilde kullanilmasiyla meydana getiri- 
len, ba§langic ve biti§ noktalan belli olan diizenleme- 
lerdir. 

MERKEZI (KAPAEI) 
KOMPOZiSYONLAR 

Terkibati olus,turan desenlerin, simetri esasina 
dayah, bir merkezden cikan §uavi eksene gore tertip 
edilmesiyle, ba§ladigi 
yerde biten kompozis- 
yonlardir. Bu grubu da- 
irevf yazi kenan bezeme- 
leri, semse ve madalyon- 
lar olu§turmaktadir. De- 
senin en az 1/3 kesrinin 
olu§turdugu birimlerin, 
eksenlerinin ayni mer- 
kezde kesisecek §ekilde 
duzenlenmesiyle bircok 
merkezi kompozisyon el- 
de etmek mtimkundur. 
Kubbe tezymatim olu§- 
turan bezemeler ve bir 
merkez etrafinda tek yon- 
de ilerleyen motiflerle or- 
taya cikan, kapali duzen- 
deki siislemeler, dikkate 
deger bir kompozisyon 
tiiriinu olufturmaktadir. 
(Resim 7) 

NAMUTENAHi- 
BiTiMSiZ 
KOMPOZISYONLAR 

Biiyiik olciide simerri esasina dayah bir diizenle- 
medir. Kompozisyonu teskil edecek bir moduliin, 
dort yonde merkezden muhite dogru sonsuza dek kat- 
lanarak geli§mesiyle meydana gelir. Terkibati meyda- 
na getirecek asil modiilun dort yonde katlanma nok- 
talarina gelen orgeler yanm olarak cizilirler. Desen, 
katlandiginda ek yerler belli olmayacak §ekilde, kay- 





Resim 6. istanbul Takyeci ibrahim Aga Camii'nden. 



na§tinlarak tamamlamr. (^ok basit bir elemanin bile 
ters-diiz, yan yana, ya da kaydirilmi§ eksen iizerinde 
birer a§iri dizilmesiyle cok sayida sonsuz kompozisyon 
elde edilebilir. Sonsuz kompozisyonlann diger bir 
§ekli de geometrik aglarin olu§turdugu diizenlemeier- 
dir. Bir yildiz etrafinda kumelenen diger yildiz grup- 
larinin katlanarak, ya da deseni olu§turan aglarin ki- 
riklar cizerek cogalmasiyla, cok sayida kompozisyon 
elde etmek mumkiindiir. 17 

Tiirk sanatindaki sonsuzluk fikri, siislemenin de 
ana prensibini te§kil eder. Geometrik bezemeler di- 
§mda, esasim rumi ya da nebati kivrimlarin olu§tur- 

dugu helezonlarin da son- 
suzluk prensibinden ha- 
reket ettigi anla§ilmakta- 
dir. (Resim 4) 

CERCEVELEYiCi 
KOMPOZISYONLAR 

Sonsuza kadar de- 
vam edebilecek karakter- 
de, ancak iki yanindan si- 
nirli, pano veya bir mi- 
mari unsuru cercevele- 
yen, uzun §erit halindeki 
kompozisyonlardir. Kom- 
pozisyonu olu§turan agla- 
rin, sac orgiisu sistemine 
gore oriilerek meydana 
getirdigi, bazen simetrik 
de olabilen kenar sulan, 
enine geli§ecek §ekilde de 
diizenlenebilmektedirler. 
(Resim 2-5-8) Bu tur 
kompozisyonlann diger 
bir yaygin §ekli de sonsuz 
kompozisyonlardan kesi- 
lerek meydana getirilen tertiplerdir. Saadet dugiimu, 
zencerek ve a§ik yolu gibi geometrik kompozisyonlar, 
birbirine eklenen dugiimlerin, ya da ileri-geri hare- 
ketlerle yiiriiyen kivrim veya kirilmalarm meydana 
getirdigi, iki yonde geli§en sonsuz kompozisyonlar- 
dir. 18 Orgii esasina dayali kenar sularmin iki ucu bir 
noktada bulusacak §ekilde diizenlendiginde, bir fasit 



Resim 7. Edirne U{ §erefeli Camisi revakli avlu kubbelerinden 
kalemisi siislemeler. 
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daire olu§turmaktadir. Mesela, iic eel rumiden olu§an 
bir kenar suyu bu §ekilde diizenlendiginde, bir nokta- 
dan ba§layip cerceveyi iic defa dolandiktan sonra aym 
noktada nihayetienen, tek bir telden ibarec oldugu 
goriilmektedir. 

KARMA KOMPOZISYONIAR: 

Yukarida zikredilen kompozisyonlarin birden 
fazlasinin aym satihca birlikce dii§iinulerek tertip 
edilmesiyle meydana getitilen diizenlemelerdir. 

B. MALZEMEYE GORE 
5INIFIANDIRMA 

Giri§te de belirttigimiz gibi, sanat tatihcileri 
tezymati ekseriyetle malzemeye gore smiflandirma 
yoiuna gitmi§lerdir. 19 Osmanli sanatkarlari igin mal- 
zeme seceneginin 50k olmasi, tezyi- 
nat icin en uygun olani secme ko- 
nusunda iradelerini hiir bi^imde 
gercekle§tirme firsati vermi§tir. 
Tiirk sanatinda bezemeyi o!us,turan 
sekillerin ortak bir motif dagarcigi- 
ni kullandiklanni belirtmi§tik. Na- 
kishanede cizilen desenler, uygula- 
nacagi malzemeye gore hafif degi- 
§iklikler gecirse de genel prensiple- 
re sadik kalinir. Ancak malzemenin 
cinsine gore, bazi desenler, daha 
fazla talep goriirken bazilari, daha 
az kullanilmi§ olabilir. Bu durum, 
her zaman malzemenin cinsinden 
kaynaklanmayip, desenin kullani- 
lacagi yere gore de bilingli bir secim yapilmis, olabilir. 

Tugla 

Geometrik yapilan dolayisiyla her bir blokun be- 
lirli §ekillerde ufki, mail, veya amudi konulmalari, 
duvar sathinda hendesT gekiller olu§turur. Geometrik 
prizma seklinde kahplara dokiilen, ya da hamur lev- 
halardan kesilmis, ozel sekilli birimler, satih iizerinde 
hare, igine girinti veya gikinti yaparak, i§ik ve golge- 
den de istifadeyi miimkiin kilmi§tit. Iznik Yesjl Ca- 
mii (1391) minaresinde oldugu gibi bazi eserlerde 
tuglalarin bir yiizii sirlanarak, cephelerde renkli bir 
tablo olu§turulmu§tur. Daha cok Bursa iislubu yapi- 




larda kar§imiza cikan miinavebeli ta§-tugla kullanimi, 
klasik devir Osmanli mimarisinde giderek azalrm§tir. 
Biiyiik caph abidevT yapilarda in§aat malzemesi olarak 
ta§ tercih edilirken, mezar yapilan gibi daha kucuk 
caph uygulamalarda, yaptiranm sosyal ve ekonomik 
durumuna gore, Bursa usulu insaat bir sure daha de- 
vam etmi§tir. Yalniz Sultan I. Ahmed Tiirbesi'nde 
(1617) oldugu gibi, cogu zaman tugla malzeme, tas, 
veya mermer kaplama yontemiyle gizlenmi§tir. 

Mozaik 

Renkli tas. veya diiz renkli ka§ilerin (gini) tirafla- 
narak, gegitli gekiller elde edilmesiyle, parlak ve cok 
zengin kompozisyonlar meydana getirilmi§tir. Teknik 
uygulamadaki zorluguna nazaran renklerin canliligi 
fevkaladedir. Zamanla bu zorluk, renkli sir da denen 
lakabi teknigini dogurmu§tur. Mo- 
zaik tekniginde desenler, diiz renk- 
li cini levhalardan kesilmek suretiy- 
le elde edilirken, lakabi tekniginde 
fircayla isjeme s6z konusudur. Bur- 
sa uslubu yapilarin vazgecilmez bir 
parcasi olan lakabi cinilerde, desen- 
ler daha da zarifle§mi§tir. Her iki 
teknigin de en giizel ornegini Bur- 
sa Ye§il Camii ve Tiirbesi'nde 
(1424) gormekteyiz. (Resim 3) Mo- 
zaik cini cephe kaplamasi, Istanbul 
Mahmud Pa§a Tiirbesi'nde (1473) 
Selcuklu izlerini devam ettirirmi§, 
Istanbul Cinili Ko§k'ten (1472) 
sonra bu teknik terkedilirken, renkli ta§lardan olu§tu- 
rulan mozaikler, yer do§emelerde bir sure daha devam 
etmiftir. Geometriye daha elveri§li olan mozaik cini- 
den renkli sir teknigine gecerken, tezymati olu§turan 
nakiflarda da degi§meler olmu§, hendesenin yamsira, 
rumi ve hatayi gibi kivrak motifler de sikca kullanil- 
maya ba|lanmi|tir. 

(Jini 

Eski kaynaklarda sirqa veya kast olarak adlandiri- 
lan, Cin'e izafeten qini denen bu malzeme ve teknik, 
miman tezylnatin vazgecilmez unsurlarindan birisi 
olmu§tur. Osmanlilarda, yalniz Yegil Tiirbe miistesna, 



Resim 8. Edirne Sultan Bayezid Camii 
Minberi tas isciligi. 
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serleri, yine ta§ i§ciliginin en giizel orneklerini te§kil 
etmektedir. 

Osmanlilar zamamnda klasik formunu bulan sti- 
tun bashklan, tackapi ve alikalarda kullamlan, hem 
miman hem de tezyim gorev iistlenen mukarnaslari 
da burada zikretmek gerekir. Kiirsii, minber, §adirvan 
ve serefe korkuluklarmdaki §ebekeler ise ta§ iggiligi- 
nin diger bir vechesini olusturmaktadir. 

Ah§ap 

Osmanli miman tezyinatinda ah§ap i§ciligi 
onemli bir yer tutmaktadir. Tasa tatbik edilen biitiin 
teknikler fazlasiyla ah§aba da uygulanmi§tir. Ahs,ap, 
iskmeye elveri§li yapisi dolayisiyla ta§tan daha zengin 
i§lenme tekniklerine sahiptir. 

Anadolu Selcuklu orneklerinde, ekseriyetle yek- 
pare levhalarm iizerine cizilen geometrik desenler, 
Osmanh'da yerini kiindekan teknigi- 
ne birakmigtir. Kiindekan tekniginde 
biitiin parcalar birbirine gecme usulii 
iie raptedildiginden, malzemenin 
olumsuz tabiat §artlanna kar§i daha 
dayanikli olmasi saglanmi§tir. (Resim 
4) 

Osmanli ah§ap sanatinda desen- 
ler, kapi ve pencere kanatlanna, dolap 
kapaklan, kiirsii ve rahlelere, oyma- 
kabartma teknigi, dik kesim ya da 
mail kesim usulii ile, cogu zaman al- 
eak seviyede tarbik edilmi§tir. Beze- 
meyi olu§turan desenlerin zemini or- 
tadan kaldinlmak sureriyle, dantel 
gibi isdenen sebekeli oyma (ajur) teknigi, ahsap sana- 
timn en giizel orneklerini tegkil etmektedir. Farkli 
ahsap malzemelerle, kaplama ve kakmanin yamsira 
fildi§i, sedef, baga vesair kiymetli malzemenin ah§ap 
satha tatbiki, bezemeye ayn bir renk katmi§tir. Erken 
orneklerini Bursa Ulu Camii (1400) minberinde gor- 
dugiimiiz sedef i§,ciligi, Sedefkar Mehmed Aga'nin 
Sultanahmet Camii'nde (1617) viicuda getirdigi ah- 
sap eserlerle, bu teknigin harika orneklerini meydana 
getirmis.tir. Ta§ i§ciliginde de kullamlan dolgulama 
tekniginin ahsap malzemeye tatbiki, ah§abin sicak 




dokusuna daha farkli bir giizellik katmaktadir. Bursa 
Sultan II. Murad Turbesi'nin (1451) kapi binisinde 
goriilen dolgulama ornekleri, firgayla boyanmis, hissi- 
ni uyandiracak kadar giizel i§lenmi§tir. 23 

Maden 

Tung ve demirden yapilan tiirbe, §adirvan, hiin- 
kar mahfili ve pencere parmakhklan, dovme demir ya 
da pirinc dokiim teknigiyle de meydana getirilmi§ler- 
dir. 

Demir kapi kanatlan, ah§ap pencere ve dolap ka- 
pilannin kilit, reze, mente§e, halka, iizengi ve kabara 
gibi parcalan, demir ve piring dokiim i§lerinin en gii- 
zel numunelerini te§kil etmektedir. 

Kubbelerdeki alemler ile, su mimansinin ender 
giizellikteki kuma ve musluklan, maden sanatinin 
mimariye bagli en giizel tezyim elemanlaridir. 

Mimari tezyinatin vazgecilmez 
unsurlarindan birisi de tavana asilan 
askilar, kandiller ve §amdanlardir. 
Bu tiir madeni e§yalar daha cok dog- 
me, cizikleme ve savatlama yonte- 
miyle bezenirken oyma-kabartma, 
kaplama ve §ebekeli oyma teknikle- 
riyle, miicevher gibi iglenen ornekle- 
re de rastlanmaktadir. (Resim 10) 

Algi ve Malakari 

Alci ile yapilan tezymat Tiirkle- 
rin Anadolu'ya beraberlerinde getir- 
dikleri bir bezeme teknigidir. XIV. 
ve XV. yiizyillarda daha cok mihrab- 
larda kullamlan alci tezymat, erken Osmanli done- 
minde, tugla mimariye dayali intikal unsurlari, kub- 
be ve tonozlarda, gefitli prizmatik §ekiller olu§turan 
mukarnaslar halinde kar§imiza cikarken, tabhaneler- 
deki ocak ya§maklarmda en giizel kahpla baski ornek- 
lerini sunmu§tur. Alci tezymat, klasik devirde, daha 
cok hamamlarda tercih edilmi§tir. 

Alci kayitlar arasina renkli veya renksiz cam par- 
calarinin yerle§tirilmesiyle meydana getirilen pencere- 
ler, Osmanli tezyinatinda goriilen vazgecilmez bir uy- 
gulamadir. Bu pencerelerin ileri derecede bezeli olan- 



Rosim 10. Topkapi Sarayi'ndan bir 
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dig cephesi tamamen ginilerle kapli yapi gdriilme- 
mektedir. Selguklu ginileri, yapi igerisinde, neredeyse 
kubbenin kilit ta§ma kadar tirmanirken, Osmanli mi- 
marlan, bu seviyeyi miimkiin oldugu kadar asagida 
tutmustur. Bdylece Osmanlilar, miman tezymatta saf- 
lik ve sadelik aramis olup, yapiyi gereginden fazla tez- 
yihata bogarak, miman kutlenin yalin astletine ve sii- 
kunetine halel getirmemiftir. Lacivert ve firuze renk- 
li diiz giniler, en sade sekilde eserleri tezyin ederken, 
bazen bu giniler iizerine, altinla perdah tekniginin uy- 
gulandigi da goriilmektedir. Bursa Yesil Tiirbe ve Is- 
tanbul Qinili Kosk ginileri buna en g5zel 5rnek teskil 
etmektedir. Porselen hamuru gibi, saglam ve piiriiz- 
siiz, mavi-beyaz ginilerin yam sira, minai tekniginin 
de uygulandigi, klasik Iznik ginilerini hazirlayan gini- 
ler, bir devre damgasini vurmu§lar- 
dir. Bursa Yesil Turbe'de, Qelebi 
Mehmed'in sandukasi ve mihrabi ile 
Edirne Muradiye Camii (1436) mih- 
rabinda, renkli sir tekniginin en zarif 
ornekleri bugiin bile tazeligini koru- 
maktadir. (Resim 3) Bu ginilerde ma- 
vi, firuze, kobalt mavisi, siyah, kire- 
mit rengine yakin bir kirmizi, fistik 
yesili, leylak rengi, patlican moru, 
beyaz ve kabank altin sansi renkler 
kulamlmistir. 20 San rengin iizerine 
tatbik edilen altin varak uygulamasi 
tamiratlardan kalmis olsa gerektir. 
(Jini sanatinda en ileri noktayi XVI. 
yiizyil Iznik ginileri yakalamistir. Ye- 
di rengin tek pisirmede sir altinda toplanmasi ve bu 
renkler igerisinde mercan kirmizisi olarak adlandiri- 
lan, hafif kabank domates rengindeki kirmizi, devrin 
erisilmez sanat zevkini mimanmize ta§imi§tir. (Re- 
sim 1-2) Yaklasik kirk yil kadar kisa siireyle eserlerde 
goriilen mercan kirmizisi, ilk olarak Suleymaniye Ca- 
mii (1577) mihrabi yanindaki panolarda karsimiza 
gikmaktadir. Riistem Pa§a Camii (1561), Sokollu 
Mehmed Pa§a Camii (1571) ve daha birgok eserde, ge- 
lisen kompozisyon anlayi§iyla birlikte bilhassa hatayi 
ushibunun zenginligi, rumi ve bulut gibi motiflerin 




Resim 9. Bursa Yesil Cami 
pencere suslemeleri. 



luga erismistir. XVII. yiizyilda tatli mercan kirmizisi, 
ginilerde yerini soluk bir kirmiziya birakirken, desen- 
lerde goriilen natiiralist anlayi§, gini sanatim uzun bir 
sure daha ilgi odagi haline getirmistir. Kiitahya ve Is- 
tanbul atolyeleri Iznik ginilerinin kalitesine hig bir 
zaman ulasamamislardir. 21 

Ta§ 

Osmanli mimarisini meydana getiren temel mal- 
zeme ta§tir. Yalin haliyle asil bir siikunete sahip olan 
ta§, kabartma ve §ebeke i§giliginin yam sira, renkli tas 
veya benzeri malzemelerle kakma yapilmak suretiyle 
mimariye belirgin bir zerafet kazandirmi§tir. (Resim 
8-9) Renkli taslarm miman cephelerinde ve kapi ke- 
merlerinde uygulanisi, bilhassa XV. yiizyilda yaygin- 
lasmaya baslayip daha sonra da dlgiilii bir sekilde kul- 
lamlmaya devam etmistir. Renkli 
ta§lardan meydana getirilen mozaik 
yer do§emeleri ise, uzun bir sure se- 
vilerek kullanilmaya devam etmi§tir. 
Gebze Qoban Mustafa Pa§a Ca- 
mii 'nde (1523) renkli ta§Iarla mey- 
dana getirilen mozaik bezemelerin 
yanisira, kakma ve dolgulama tekni- 
gi de devrinin en dikkat geken ta§ 
tezymat ornekleri arasinda yer alir. 
Tugla orgiilii yapilann task kaplan- 
masi, mimari dokuya verilmek iste- 
nen asaletten ileri gelmektedir. 

Osmanli miman tezyinatinda, 
tas malzemeye uygulanan geometrik 
kompozisyonlar, zamanla yapilann ikinci derecedeki 
miman elamanlarina inhisar etmistir. 

Osmanli ta§ siislemesinin onemli bir kismini ka- 
bartmalar meydana getirmektedir. Her gesit bezeme 
bakimindan zengin bir yapi olan Bursa YesU Ca- 
mii'nde, hatayi ve rami iislubu bezemeler, en miikem- 
mel bir sekilde tasa islenirken, Edirne Ug §erefeli Ca- 
mii (1447) ve Istanbul Fatih Camii'nde (1470) daha 
sonra da Gebze CJoban Mustafa Pasa Camii'nde renkli 
tas i§giligi, iislubun en giizel brneklerini sergilemistir. 22 

Ug §erefeli Camii ve Topkapi Sarayi Bab-i Hii- 



de birlikte kullanilmasiyla hayret uyandiracak olgun- mayun'unda, celi siiliis miisenna hat sanatinin sahe- 



OSMANU HW KULTOR VI SANAT 



larina revzen-i rnenkfy denilir. Bu uygulamamn en zarif 
ornegini istanbul Siileymaniye Camii (1557) ve Uskii- 
dar Mihrimah Sultan Camii'nde (1547) gormekteyiz. 
Osmanli sanatindaki algi pencereler, tacbikati kursun- 
la yapilan, Bati usulii vitraylardan gok farkhdir. 

Malakan, Osmanli mimansinde ortii sistemleri 
ya da duvarlann ig satihlarinda, bir siva kazima tekni- 
gi olarak karsimiza gikmaktadir. Ekseriyecle zemin al- 
galtilarak motifler kabartma halinde birakilirken, al- 
gak kisimlar koyu kirmizi ya da mavi renkle boyan- 
maktadir. Kabank kisimlar bazen akin varakla kapla- 
nir. Malakan teknigi Kanuni Sultan Siileyman Tiirbe- 
si'nde (1566) oldugu gibi, sivaya kiymetli taslann ka- 
kilmasiyla daha da zengin hale getirilmistir. 

Kalemkan 

Daha gok siva iizerine tatbik edilen kalemi§i tek- 
nigi, ta§ ve ah§ap iizerine de uygulan- 
mi§tir. 24 Malzemenin cinsine uygun 
olarak yagliboya, ya da tutkalhboya 
ile tatbik edilir. Yanyana getirilen 
tahta parcalarm iizerine bez veya deri 
gerilerek zemin tesviye edildikten 
sonra, bazen, desenler algiyla kabarti- 
larak akin varakla kaplanmak sure- 
tiyle fevkalade zarif i§ler meydana 
getirilmistir. Malzemenin yapisi ge- 
regi, tabiat sartlanna fazla dayamkli 
olmadigindan zamanla tahrip olmak- 
ta ve tamiratlarda gok zarar gorebil- 
mekte, hatta tamamen yok olabil- 
mektedir. Giinumiize ulasabilen siva 
iizerine uygulanmis ilk kalemisi ornekleri iznik Kirk- 
kizlar Tiirbesi (XIV. yy.), Edirne Ug §erefeli Camii 
(1447) avlu revaklannda ve Bursa Hiima Hatun Tiir- 
besi (1449) kubbesinde karsimiza gikar. (Resim 7-11) 

Tezyinat Programi ve E§ya Dtizeni 

Osmanli mimarisi §ekillenirken iistlendigi fonk- 
siyona gore tasarlanmaktadir. Bunun igin de her yapi 
tiiriiniin kendine has tezyinat programi ortaya gik- 
maktadir. Camilerde mihrab, minber ve kiirsii, tiirbe- 
lerde sandukalar mimannin fonksiyonundan dogan 
unsurlardir. Ancak bir genelleme yapacak olursak Os- 




manli mimansinde tezyinat, oldukga olgiilii ve hususi 
yerlerde kullanilmi§tir. Buna gore di§ cephe, oldukga 
sade birakilirken tagkapi ve pencere alinhklan yapi- 
nin onemine gore tezyin edilmistir. Ko§e siitungeleri, 
mihrabiye nigleri, gorten ve ku§ evleri de di§ cepheler- 
de onemli yer tutar. Dis cephede gini kullanilmazken, 
igeride duvarlar belli bir seviyeye kadar gini ile kap- 
lanmistir. Kible cephesinde daha yogun olarak karsi- 
miza gikan tezytnat, mimari kutleyi ikinci plana it- 
meyecek sekilde, smirh tutulmu§tur. Kiitle kompo- 
zisyonu, ta§iyici ve ortii sistemleri, kemer-pencere 
iliskileri, genel cephe diizeni tarn bir biitiinliik igeri- 
sinde, merkeziyetgi anlayi§la terkip edilmi§tir. Siitun 
ba§liklari ve alikalarda, mihrab ve tagkapi ya§makla- 
nnda mukarnas bezeme en gok sevilen unsur olmu§- 
tur. Kubbe ve tavan altlan kalemkan veya malakan 
ile bezenirken minber, mihrab ve kiirsiilerde ta§ i§gi- 
ligi kendini gosterir. Ahsap kapi, 
pencere kanatlan ve dolap kapakla- 
rinda, madem aksesuarlar, tavana asi- 
lan piiskiillii askilar, deveku§u yu- 
murtalan, kandiller ve mekana ser- 
pi§tirilmis §amdan, rahle ve diger 
kullanim e§yalan tezymati zengin- 
lestiren nesnelerdir. Osmanli mima- 
nsinin tezyinat anlayi§inin, yapi 
fonksiyonuna gore bir program dahi- 
linde uygulandigi goriilmektedir. 
Sabit tezyinat, nesneli bezeme ve bu 
nesnelerin yerle§im diizeni miman- 
nin atmosferini tamamlayan en 
onemli unsurlardir. 

Osmanli Sanatmda Uslup Devreleri 

Tarih igerisinde cografi ve siyasi sartlann degis- 
mesiyle ve yeni sanat gevrelerinin de tesiriyle sanat, 
kendisini daima gelistirip yenilemi§tir. Osmanli 6n- 
cesi Anadolu mimarisi tasradan gelen sanatgilarin ka- 
tilmasiyla ge§itli yorumlara kapilarmi agik tutmu§- 
tur. 25 Osmanli da Hassa Mimarlar Ocagi ve Saray Na- 
ki§hanesi ve saray igin is iireten ozel atolyeler Selguk- 
lu ge§itliligine nazaran daha muhafazakar bir tutum 
izlemistir. 26 Sanat tarihgileri Osmanli mimarisi ve tez- 
yinatim inceleme kolayligi, tesir ve geli§melerin dog- 
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ru degerlendirilmesi a^isindan, konuyu bazi kronolo- 
jik safhalara ayirmis_lardir. Bu safhalar ekseriyetle §u 
sekilde siralanmaktadir: 

Kumlus Devri Bursa Uslubu (1326-1453), Yiik- 
selig Devri (1453-1501), Klasik Devir (1501-1703), 
Lale Devri (1703-1730), Barok Uslubu (1730-1808), 
Ampir Uslubu (1808-1874), Neo-Klasik Uslup 
(1874-1930). 27 

Bu siralamayi daha fazla teferruatlandirmak da 
miimkundur. Batihlasma doneminde devrin moda 
akimlanndan derlenen unsurlarla meydana getirilen 
seqmeci uslup, Osmanh mimansini oldugu gibi, tez- 
yinatini da etkilemi§tir. Zamamn siyasi ve ekonomik 
§artlanna gore degi§en yiikselme, geli§me ve c;6kus, 
devri, Osmanh tezyinatinda da ya§anmi§tir. Gelenek- 
sel sanatlarda bugiin klasik anlayi§a yeniden tevecciih 
ba§lami§tir. 

DEGERUNDiRME VE SONU£ 

Osmanh tezyinatinda morif ve kompozisyonlarin 
malzeme ve teknige gore fazla degi§memi§ olmasi, de- 
senlerin naki§hanede tertip edilip iiretim iq'm sanat ve 
zanaat ehline gonderilmesiyle iislup birliginin saglan- 
maya gahsilmasindan kaynaklanmaktadir. 28 Qok zen- 



gin bir motif dagarcigma sahip olan Osmanh sanatka- 
n, nakis,hanede uygulanan desenlerden kendi sahasina 
uygun olani seqerek tatbik etmektedir. Osmanh tezyi- 
natinda, baska bir cevreye ait sanatin aynen taklidi yo- 
lu tercih edilmemistir. En yogun tesirin gozlendigi 
son devirde bile Ban motiflerini kullanarak kendi 
zevkine uygun Turk rokokosu olarak adlandinlan bir 
iislup geli§tirilmi§tir. Osmanh tezymati bir satih de- 
gerlendirme sanati olup, siitungeler, naif silmeler ve 
mukarnaslar di§inda plastik ifadeye fazla yer verilme- 
mi§tir. Figure yer verilmeyi§ sebebiyle kendini yazi ile 
ifade etme geregi yiiziinden, Osmanh tezyinatinda 
hat sanati qok onemli bir yer tutmaktadir. Kitabeler- 
de bam, mimar ve hattat isimleri ekseriyetle yer ahr- 
ken birkagi mustesna, tezymati gergeklesriren sanat - 
karin ismine rastlanmamaktadir. Bunun sebebi, eser- 
lerin kolektif qaligma iiriinu olu§u ve mahviyetkarhga 
dayanmaktadir. 

Osmanh mimarisinde tezymat etle kemik gibi 
biitunle§mis, bir uyum icerisindedir. Mimari estetik, 
tezylnata kurban edilmemistir. Remzi ifadelere sikc.a 
yer verilirken daima merkezi ya da sonsuzluk fikri one 
gikanlmi§, varhkta yokluk, kesrette vahdet dii§iincesi 
aranmigtir. 
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smanh Mimarisi'nin, devletin kurulu- 
§undan Istanbul'un fethine kadar olan siire 
icmde gecirdigi evre, genellikle Beylikler 
donemi veya Erken Osmanli Mimarisi kavramlanyla 
adlandinlir. Yaklasik 150 yil siiren bu donem, Anado- 
lu Selcuklu Devleti'nin siyasi varlik surecine e§ bir za- 
man dilimi olmasina ragmen, ortaya konulan ta§ sus- 
lemeli eser sayisi Selcuklu ile mukayese edilerneyecek 
kadar azdir. 

Bu yazida, ta§ malzemenin baska malzemelerle 
(rugla, cini vs.) kullanimiyla elde edilmi§ siislemeler- 
den ziyade, dogrudan kullanimiyla olusturulan susle- 
meler incelenecektir. Yaklasik 150 yillik donem icin- 
de insa edilen eserlerde 1 goriilen tas siislemeler, siisle- 
menin bulundugu boliimler, siislemelerin yapilis tek- 
nikleri ve siislemede kullanilan motif ve kompozis- 
yonlar acisindan ozetlenerek degerlendirilecektir. 

Erken Osmanli mimarisinde kulianilan tas ve 
mermer cinslerini §oyle gruplamak mumkiindur: Si- 
lisli dere tasi, kofeki, gozeneksiz tra- 
verten, kumta§i ve ozellikle Amasya 
ve Edirne'de kirmizi renkli kalker ta- 
si ve Kemalli ve Behramkale'de ba- 
zalta benzer kahverengi tas. Mermer 
malzemede daha cok gri renkli Mar- 
mara Adasi mermeri ve Afyon mer- 
meri olarak adlandinlan beyaz mer- 
mer kullamlmistir. 

Erken Osmanli Mimarisi'nde tas 
tezyinat gelenege uygun bicimde ya- 
pilann dis cephelerinde yogunlas- 
maktadir. Erken Osmanli Mimari- 
si'nde tas siisleme yapilann, tackapi Fotografi. 




ve kapilar, pencereler, siitun basliklari, mihrablar, 
mihrabiyeler, minberler, minareler, sundurma, kemer 
lizengi ve kilit taslari, son cemaat yeri revak duvarla- 
n, kurnalar ve zemin cesmeleri, kabarmagiil bezekler 
ve duvar panolan gibi cogu dis cephede yer alan fark- 
h boliimlerine uygulanmistir. 

Beylikler doneminde ve dolayisiyla Erken Os- 
manli Mimarisi'nde son cemaat yerinin veya revakli 
giri§ bolumlerinin ortaya ciki§i Anadolu Selcuklu 
devri yapilannda gordiigumuz anitsal tackapilarin or- 
tadan kalkmasina, boyle bir anlayi§in terk edilmesine 
yol acmistir 2 . 

Bu donemin anitsal olcekli tackapilari, son cema- 
at yeri bulunmayan Bursa Ulu Camii ve Bursa Yesil 
Zaviyelerde (Fot:l) goriilmektedir. Bu yapilarda tac- 
kapilar, kuzey cephenin sacagina kadar yiikselirler. 
Edirne Eski Cami (14 14) ve Edirne Uc §erefeli Cami 
(1447) tackapilari birer son cemaat 
yeri revagiyla kapatilmissa da, bu, 
anitsalliklanni ortadan kaldirmami§- 
tir. Erken Osmanli Mimarisi'nde Yil- 
dinm Bayezid doneminin sonlanna, 
XV. yiizyil baslanna kadar anitsal ol- 
cekli tackapi uygulamalanyla karsila- 
silmamaktadir. 

Son cemaat yerleri bazi yapilarda 
anitsal tackapi yapimma engel olmu§ 
olabilir. Iznik Yesil (Fot:2), Bursa Ib- 
ni Bezzaz, Bursa Nalbantoglu ve Iz- 
nik Mahmut (^elebi Camilerinde son 
cemaat yeri orta kemer acikligi arasi- 
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Fotograf 2. 



Fotograf 3. 





Fotograf 6. 



Fotograf 5. 

na sovelere atilmis, lento- 
larla bir kapi formu yara- 
tilmijtir. Anitsal tagkapi 
kavramindan oldukga 
uzak olan bu uygulama- 
lardan Iznik Ye§il Camii- 
de lento ve sovelerin yti- 
zeyleri mukarnaslarla, 
Bursa ibni Bezzaz Cami- 
i'nde ise, renkli ta§larla 
siislenmi§tir. Digerleri oldukc,a sadedir. 

CJelebi Mehmet'in bliimiinden (1421) sonra 1424 
yihnda tamamlandigi belirtilen ancak yanm kalan ba- 
zi boliimlere bakilarak tarn anlarmyla bitirilemedigi 
gozlemlenen Bursa Ye§il Zaviye'de dbnemin en anit- 
sal ve etkileyici tagkapisiyla kar§ila§ilmaktadir. Done- 
mi iginde onciilii ve ardili olmayan bu tagkapi bir ba- 
kima spontanedir. Bu- 
lundugu kuzey cepheyi 
ikiye bblerek cephe 
iizerinde bir simetri 
ekseni olu§turan tagka- 
pi, bordiirleri, mukar- 
nasli kavsarasi, almhk 
siislemesi, (Fot:3) yan 
ni§leriyle tam anlamiy- 
la bir Selcuklu tagkapi- Sekil I. 




Fotograf 7. 

si diizenindedir. Tagkapinin gorkemliligini arttiran en 
onemli unsurlardan biri suphesiz, yapihp yapilmadi- 
gi, yetiftirilip yeti§tirilemedigi, tasarlamp uygulama- 
sindan vazgecjldigi tarti§ma konusu olan 3 revakli gi- 
ri§ boliimiinun yoklugudur. 

Erken Osmanh Mimarisi'nde pencereler, bulun- 
duklari duvar yiizeyinden ya malzeme farkhhgiyla ya 
da degi§ik silmelerle ku§atilarak veya yiizeyden coker- 
tilerek belirginle§tirilmektedir. 

Kemalli Asilhan Bey Camii (1382) son cemaat 
yerindeki iki pencerenin alt lentolannda (Fot:4) done- 
mi iginde iinik olan siisleme yer ahr. Bu tiirden kom- 
pozisyonlara daha bnce, ahsap eserlerde ve kitap cilt- 
lerinde rastlamak miimkiindiir. Kompozisyon ile i§- 
lendigi form arasindaki uyumsuzluk, bezenecek yiizey 
arama cah§rnalanna en giizel brneklerden biridir. 

Pencere lento ve sovelerinde yazi ve mukarnasin 
dekoratif birer bge olarak kullanimi bu dbnemde go- 
riilen ozelliklerdendir. Mustafa Kemal Pa§a Lala §ahin 
Pasa Tiirbesi (1348) penceresiyle ba§layan bu uygula- 
malan Milas Firuz Bey Zaviyesi (1396) (Fot:5), Bursa 
Yildinm Zaviyesi (1400), Edirne Eski Camii (1414) 
(Fot:6) ve Bursa Ye§il Zaviye'nin pencerelerinde gor- 
mek mumkundur. 

Bursa Ye§il Zaviye, pek cok bgesinde oldugu gi- 
bi pencereleri acismdan da donemin en siislii eseridir. 

Sadece pencerelerin 
suslemeleri degil, cep- 
heye yerle§tirili§lerin- 
deki simetri de dikkat 
cekicidir. Donem igin- 
de pencere alinliklan- 
mn (Fot:7-8, §ekil:l-2) 
tamami siislenmi§ tek 
yapi olan bu eserde, 
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kuzey cephede- 
ki pencerelerin 
lento ve soveleri 
ile alinhk ke- 
merleri, kartus, 
icine alinmis, 
stilus hatla ayet 
ve hadis icerikli 
metinlerle doldurulmus^tur. Aynca biitiin pencerele- 
rin sove ve lentolannda birbirlerinin aymsi olmayan 
mukarnas siislemeler vardir. Ye§il Zaviye'nin ibadet 
mekanmdaki pencerelerin tavan bezemeleri de, Milas 
Firuz Bey Zaviyesi'ndekilerle birlikte donemin nadir 
orneklerindendir. 

Ozellikle Beylikler donemi yapilannda karsila§- 
tigimiz ta§ suslemeli unsurlardan biri sebekelerdir. 
Selcuklu gelenegine bagli Karamanogullan ile Dul- 
kadirli, Eretna, Akkoyunlu gibi Orta ve Dogu/Gu- 
neydogu Anadolu'da toplanan beyliklerde sebekelerin 
yok denecek kadar az gbriinmesine bakihrsa, form iti- 
bariyle Bizans Mimarisi'nden ahnmi§ olmahdir. Bi- 
zans Mimarisi'nde kiliselerin galeri katlannda ve na- 
osla apsisi ayiran templum ikonostasis revagi aciklik- 
lanna yerle§tirilen cogu kabartmalarla siislenmis lev- 
halarla bicimsel benzerlikleri olan sebekeler, tezyinat- 
lariyla ve tezyinatin islenis, teknigiyle (kafes oyma) Bi- 
zansh benzerlerinden aynlirlar. Herhangi bir fonksi- 
yondan ziyade dekoratif amacla yapilan sebekeler 
(Fot:9-10), yuvalanndan cikanhp icabinda onanlip 
yeniden kullanma olanagi sagladigi icin tercih edilen 
birer bge olarak kabul edilebilir. 

Erken donem eserlerinden Iznik Ye§il, Bursa 
Ulu, Edirne Eski ve Edirne Uc §erefeli Camilerin mi- 
narelerinde ta§ siislemeye yer verilmistir. Minarelerde 
ta§ siisleme daha cok kaide boliimiinde (Fot:ll) top- 

lanmaktadir. 



Kaideden gov- 
deye gecis, bbl- 
gesi olan pabug- 
luktaki siisle- 
melerin aleak 
kabartma tekni- 
giyle yapildik- 
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Ian gozlenmek- 
tedir. 

Erken Os- 
manli Mimari- 
si'nde ta§ siisle- 
menin ic me- 
kanda yogun- 
laftigi bolge 
mihraplardir. Bu donemden orijinal haliyle giinumii- 
ze ula§mif ve mukarnasli kavsara di§inda siisleme ba- 
nndiran iic mihrap vardir. Iznik Ye§il Camii (1392) 
(Fot:12), Milas Firuz Bey (1396) (Fot:13) ve Amasya 
Bayezid Pasa Zaviyelerinde (1419) yer alan mihrapla- 
rin hepsi dikdortgen formludur ve bulunduklari cep- 
heden tasinlmislardir. 

Bergama Yildinm Cami ve Edirne Eski Camiin 
minberleri tas, suslemeli orijinal orneklerdir. Edirne 
Eski Cami'de bilinen biitiin kompozisyonlarin uygu- 
landigi (Fot:l4-15; §ekil:3,4,5) ve hatta basamak yii- 
zeylerine (Fot:l6) kadar bezenen minberin kapisina 
Sultan oglu Sultan Bayezid Han oglu Sultan Mehmed'in 
giinlerinde yapildi ibaresini koyduran Qelebi Mehmet, 
kardeskri Musa ve Siileyman'a kar§i tesis ettigi haki- 
miyetini, bir hakimiyet simgesi olan ve kendi adina 
hutbe okunacak bu minberle ifade etmek istemistir 4 . 

Erken Osmanh Mimarisi'nde tas, siisleme, kendi 
icinde alt bashklan olmakla birlikte yedi teknikle 
olu§turulmusmr. Bunlar, kabartma, oyma, kafes oy- 
ma, kakma, kazima, boyama ve renkli ta§ kullammi 
§eklindedir. 

Erken Osmanh Mimarisi ta§ siislemesinde, yuka- 
nda bahsedilen siisleme 
tekniklerinin bir boliimii- 
nii e§ zamanli olarak gor- 
mek miimkiindiir. Hatta 
Milas Firuz Bey Zaviyesi 
gibi bir yapida boyama 
haric. diger turn teknikler 
bir arada izlenebilmekte- 
dir. Aynca mihrap veya 
§ebeke gibi farkh ogelerde 
farkli tekniklerin bir ara- Fotografii. 
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da kullanildigi da gozlen- 
mektedir. Iznik Yesil Ca- 
mi sebekelerinde, kafes 
oyma teknigiyle birlikte 
bu §ebekelerin bordiirle- 
rinde yuvarlak ve icbiikey 
yiizeyli, hatta diiz yiizeyli 
aleak kabartma teknikleri 
bir arada goriiliir. Milas 
Firuz Bey Zaviyesi'nin 
mihrabinda yuvarlak ve 
icbiikey yiizeyli yuksek 
kabartma tekniginin 
(mihrap ahnhgi) yaninda 
kazima teknigi de (mih- 
rap ni§i) kullanilmistir. 

Siisleme tekniklerine 
kronolojik olarak bakildi- 
ginda, diiz yiizeyli aleak 
kabartma tekniginin Ke- 
malli Asilhan Bey Cami," 
Iznik Yegil Cami, Berga- 
ma Yildinm (Ulu) Cami 
ve Bursa Yildinm Zaviye- 
si gibi XIV. yiizyilin ikin- 
ci yansindan sonra yapi- 
lan eserlerde daha yogun olarak kullanildigi ortaya 
cikmaktadir. Bu teknigin uygulandigi kompozisyon- 
larin bulunduklan yerlere bakildiginda soyle bir so- 
nucla karsilasilmaktadir: Bu teknik, yapinin di§ cep- 
hesinde fazla zorlanmadan rahatca goriilebilecek yii- 
zeylere (Milas Firuz Bey Zaviyesi sundurmasi istisna) 
tatbik edilmemistir. Yukanda ve- 
rilen omeklerden Kemalli Asilhan 
Bey Cami kuzey cephe bati taraf- 
taki pencere, Iznik Ye§il Cami ku- 
zey cephe bati taraftaki pencereler 
bir olciide son cemaat yeri revakla- 
riyla kapatilmisnr. Iznik Yesil Ca- 
mi son cemaat yeri sacak frizinde 
de benzer kaygilar, yani goriileme- 
me endisesi dikkate ahnmis. olma- 
hdir. Bergama Yildinm Cami tac- 
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kapisindaki atki tafinda 
ve Bursa Yildinm Zaviye- 
si §ahni§ kemerleri ve tac- 
kapi yan ni§ yiizeylerinde- 
ki siislemede de bu tiirden 
yakla§imlar vardir. Bu 
teknigin erken donem 
eserlerinde uygulani§inin 
bir diger nedeni de, 50k 
kurgulu ve 50k katmanh 
kompozisyonlann olma- 
masi, ba§ka bir teknige 
ihtiyac duyurmami§tir. 
Ornegin, Edirne Eski Ca- 
mii minberi ve Bursa Ye- 
sil Zaviyenin tackapi, 
mihrabiyeler ve pencere 
alinliklarinda uygulanan 
50k eksenli 50k kurgulu 
arabesk kompozisyonlar 
al^ak kabartma teknigiy- 
le yapilmamistir. 

Milas Firuz Bey Za- 
viyesi'nde, giri§ revagin- 
daki sundurmada yer alan 
siislemeler, 50k kurgulu 
ve 50k katmanh olmamasina ragmen, ozellikle kontur 
bolgelerinde zemine dik acdi olacak §ekilde yuksek 
kabartma olarak islenmis, motif yiizeyleri icbiikey se- 
kilde oyulup, yivlenerek hareketlendirilmi§tir. Zor 
goriilebilecek bir yerde olmalarina ragmen motifleri 
gosterebilme ^abasindan dolayi neredeyse iic boyutlu 
gibi i§lenmislerdir. Ayni ozellik- 
ler, yapinin mihrap ahnhginda 
bulunan iki kompozisyonun islen- 
digi, tek eksenli 50k kurgulu ara- 
besk kompozisyonda (§ekil:6) go- 
riilmezler. Dolayisiyla bu sonuij- 
lardan, sanatcmin hangi kompo- 
zisyonu vurgulamak ve gostermek 
istiyorsa ona gore teknikler kulla- 
nabilecegini gikarmak miimkiin- 
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Yiiksek kabartma tekniginin de- 
gifik tiirleriyle yapilan qok kurgulu ve 
50k katmanh kompozisyonlarda ge- 
nellikle motif yiizeyleri yuvarlak veya 
i^biikey olarak yeniden iflenirler. Bu, 
kompozisyon igindeki hareketliligi 
sagladigi gibi, tek kompozisyonda ele 
ahnmis, farkli kurgulan coztimleme- 
mize de yardimci olur (§ekil:7). Qok 
kurgulu kompozisyonlarda yiiksek ka- 
bartmanin farkli tiirlerinin uygulam§inin, qim ve ka- 
lem i§i gibi boyaya bagh £ahsmalarda renkle saglan- 
digini ileri siirebiliriz. 

Yiiksek kabartmanin degigik ce§itlerini kullan- 
maya imkan saglayan ve XV. yiizyil kompozisyonla- 
rinda goriilen qok kurgululuk ya da cok katmanhlik 
aslinda, devletin sosyo-kiiltiirel anlamda icinde bu- 
lundugu ce§itlilik ve cok katmanhlikla da ili§kilendi- 
rilebilir. Bu c_e§itlilik ya da qok katmanhhgin arabesk 
kompozisyonlar difinda, Edirne Uq §erefeli Camii'n- 
deki renkli tag ifgiliginde de yansimalanni bulmak 
olasidir. Oyle ki bu yapida, bir pencerenin beyaz mer- 
merden olan sovesi oyularak oyulan yiizeye kirmizi 
renkli ta§ kakilmakta, kirmizi renkli ta§ da yeniden 
oyularak oyulan yiizeye beyaz mermer kakilmaktadir. 
Dolayisiyla kakma tekniginde de 50k katmanhlik el- 
de edilmektedir. 

Ta§ siislemede kafes oyma teknigi, Hiidavendigar 
doneminden itibaren gormeye ba§ladigimiz bir tek- 
niktir. II.Murad donemine kadar bu teknik, daha cok 
son cemaat ya da giri§ revagindaki 
agikhklan kapatan §ebekelerde uygu- 
lanmi§tir (Fot:9-10). Ug §erefeli Ca- 
minin pencerelerinden birinin almh- 
ginin bu teknikle sebeke tarzinda ya- 
pilmasi ise donem icinde tek kalmif 
bir uygulamadir. 

Bazi eserlerdeki boyamalarin do- 
neminden olmadiklanna ili§kin beige 
olmamasindan dolayi orijinal kabul 
edilebilir. Ozellikle, Amasya Yorgiig 
Pa§a Zaviyesi'nde giri§ revagi dogu 
duvarina sahte pencere §eklinde yapi- Fotograf 16. 




Ian panonun, yiiksek kabartma olarak 
i§lenen kompozisyonlarmin boyanma- 
smi, yapimn o yillarda kitap sanatlan 
icm onemli bir merkez olan Amas- 
ya'da 5 bulunmasina ve tezhiplerden et- 
kilenilmi§ olabilecegine yorumlamak 
mumkiindiir. 

Kendi iginde alt ba§liklari ol- 
makla birlikte Osmanh Ta§ tezyina- 
tmda kullamlan motifler alti ana ba§- 
hkta toplanabilir. Bunlar; bitkisel motifler (yaprak ve 
qiqek karakterliler), geometrik motifler, yazi, mukar- 
nas, giinliik kullamm nesneleri (kandil gibi) ve mi- 
mari §ekillerdir. 

Palmet, bitkisel motifler iginde yaprak karakter- 
li motiflerden biri olarak degerlendirilebilir. Motifin 
erken donem icinde kronolojik bir geli§im gosterme- 
digi dikkati cekmektedir. Bununla birlikte, govde ve 
tag yaprak geniglikleri birbirlerine e§it olan ve iig di- 
limli olarak tanimlanabilecek palmet tiiriinii, donem 
icmdeki yapilann (jogunda, bordiirlerden kapi alinlik 
kemerlerine, pencere almliklarindan siitunce kaidele- 
rine kadar 90k farkli yiizeylerde gormek miimkiindiir. 

\jq dilimli palmetin bordiirlerdeki kullammla- 
nnda, kapah form olu§turan dilimli rumiler tarafin- 
dan cergevelendigi izlenebilmektedir. Bunun yamnda, 
ritmik bicjmde, kapah form olusturan dilimli rumile- 
rin arasinda da bulunabilir. Bordiirlerdeki bir ba§ka 
kullanimi da, lotiisle aym sap iizerinde ritmik dizilim 
§eklinde olur. 

Kemer ahnhklarindaki kullanimla- 
rinda genellikle yan yana dizilirler ve 
iki uq dilimli palmetin arasindaki 
yiizeyde uq dilimli ters palmet olu§ur 
ki, bu yiizeylere renkli ta§ kakilmi§- 
tir (Fot:18) veya renkli ta§ ya da sirh 
tugla kakilmasi tasarlanmi§tir. 
Rumi motifinde oldugu gibi, pal- 
metlerin degifik cesitlerine geni§ yii- 
zey bezemelerinde rastlanmaktadir. 
Geni§ yiizeylerde genellikle, motifin 
govde yaprak sayisi cogahr ve be§ ve- 
ya yedi dilimli palmetler kullamhr. 
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Sozgelimi, Milas Firuz Bey Zaviyesi 
mihrap almliginda (Fot:13 ; §ekil:6), 
ahnlik kd§esindeki spiral yiizeyini 
dolduran be§ dilimli palmetin uzun 
yapragi sapa donii§up basit bir yap- 
rakla sona erer. Benzer uygulamayi 
Bursa Ye§il Zaviye'nin rackapi koseli- 
ginde de gormek mumkiindiir. Geni§ 
yiizeylerde yaprak sayisinm artmasina 
paralel olarak, canak yaprak ucu diig- 
melenir ve yuzeyi bolen ve yarim da- 
ire profilli §erirlerin olu§rurdugu pal- 
mer veya dilimli madalyonlara ya da 
saplara baglandigi dikkari ceker. Ay- 
nca bu tiir palmerlerin tac yapraklanndan cikan sap- 
lar alinlik yiizeylerinde geni§ spiraller yaparak morife 
kompozisyon icinde dinamik bir goruntii kazandinr. 

Yaprak yiizeyleri ikinci defa i§lenerek karmerle- 
nir. Yaprak ayinmlari basir yivlerle vurgulanir. Qo- 
gunda yaprak kenarlan diiz olarak i§lenmi§ken, Bursa 
Yes.il Zaviye'nin tagkapi ko§eliginde, air boliimdekile- 
rin yaprak kenarlan testere di§i biciminde yivlenmi§- 
rir. 

Morifin genif yiizeylerde- 
ki kullammlarinda gortilen ge- 
§irlilige ragmen bordiirlerde 
sadece bir riiriiniin (iiq dilimli) 
degerlendirilmi§ olmasi en 
onemli sonuclardan biri olarak 
kabul edilebilir. Aynca, Bursa 
Ye§il Zaviye'deki pencere ahn- 
liklarmin fogunda yanm daire 
profilli §erirlerin be§ veya yedi 
dilimli palmer meydana geri- 
rerek yuzeyi yaray ve dikey ek- 
sen boyunca bolmesiyle olu§an 
simerri eksenleri, morifle ilgi- 
li sonuckrdan biridir. 

Erken Osmanli Ta§ Tezyi- 
nari'nda kullanilan yaprak ka- 
rakrerli moriflerden biri olan 
rami, daha cok palmerle bir- 
likre kullanilmi§ bir morifrir Fotograf 19. 
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ve 1380'lerden once kullammi goriil- 
mez. Ilk ornek olarak, Kemalli Asil- 
han Bey Cami pencere lenrosundaki 
bezemeler dikkar geker. Bezemede 
kullanilan rumilerin bicimi, yer al- 
diklari yiizeye ve kompozisyona gore 
degismekredir. 

Bordiirlerdeki kullammlarinda 
kisa yaprak, baska bir kompozisyona 
kanlmadigindan genellikle cok kisa 
rurulmu§rur. Amasya Bayezid Pasa 
Zaviyesi girif revagi ban cephedeki 
bordiirler bu nireliktedir. Uclii sac 
orgiisii olu§ruran rumilerin uzun yapraklan, digerinin 
sapini olu§rurmakradir. iznik Ye§il Cami'nin son ce- 
maar yeri §ebekelerinin bordiiriinde ise, dilimli rumi- 
lerin kisa yapraklan birbirlerine baglanarak kompo- 
zisyonun devamliligini saglarken uzun yapraklar ka- 
pah bir form olu§rurur ve genellikle iig dilimli bir 
palmete cerceve yapar. 

Bordiir di§inda, pencere, mihrap alinligi ve yan 
ni§ yuzeyi gibi geni§ alanlardaki kullammlarinda ise, 
her iki yapragin dogrudan kompozisyona katildigi 
gozlenmekredir. Bulunduklan 
yiizeye gore bicimlenmekle 
birlikre, geni§ yiizeylerde daha 
iri, daha tombul ornekler goz- 
lenmekredir. Aynca, Milas Fi- 
ruz Bey Zaviyesi'nin mihrap 
alinligi ve Bursa Ye§il Zaviye 
eyvammn kuzeyindeki rabhane 
hiicrelerine acilan pencerelerin 
ahnliklarinda iri bir ruminin 
yaprak yuzeyi ic ice girmif kii- 
ciik rumilere boliinmufriir 
(For: 19 ; §ekil:8). Yani, biqim 
olarak hurdeli rumi denilebile- 
cek bir form elde edilmisnr. 

Neredeyse ramaminda 
yaprak yiizeyleri yeniden i§len- 
mi§, yaprak aynmlan bir sira 
yivle belirrilmisnr. Ozellikle 
bordiirlerdeki rumilerin sapa 
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dSniisen uzun yapraklannin yiizeyi 
"v" bic,iminde yivlenerek bo§altilmi§- 
tir. Sapa donii§en uzun yapraklarin, 
sapa doniisiim noktalan birer spiral 
noktayla vurgulanmistir. 

Bir yapida ve hatta ayni yapmin 
bir bordurtinde farkli rumi riplecinin 
islendigi gozlenir. iznik Yesil Cami- 
'dekiler ve Edirne Eski Cami minber 
bordiirleri ornek verilebilir. 

§imdilik pnar yapragi seklinde 
adlandiracagimiz motif, dbnemi igin- 
de sadece Milas Firuz Bey Zaviyesi'- 
nin surdurmasinda yer almaktadir. Milas Firuz Bey 
Zaviyesi sundurmasinda, pano ve konsol yiizeylerin- 
deki kompozisyonlarda ginar yapraklan, geni§ yiizey- 
leri doldurmak ve sap ayrimlarmi gizlemek icin kul- 
lamlmislardir (Fot:20). 

Erken Osmanli tas tezyinatinda gicek karakterli 
motifler olarak lotiis ve bir motif olmaktan ziyade bir 
uslubun adi olarak kaydedebilecegimiz hatayilerin adi 
zikredilebilir. 

Lotiis, rumi ve palmet kadar sik olmasa da Erken 
Osmanli tas tezyinatinda kullanilan motiflerden biri- 
dir. Lotiisiin baska motiflerle kullanimi daha 50k bor- 
diirlerde ve dairesel madalyonlarda karsimiza c,ikar. 
Sozgeiimi, Iznik Yesil Cami giris kapisindaki siitun- 
ceyi kusatan bordiirde, tic, dilimli palmetle birlikte 
kullanilan lotiisler, palmetlerle ayni sap tizerine yer- 
lestirilmislerdir ve tic, dilimli bir tomurcuk seklinde 
bicjmlenen tac, yapraklannin yaninda govde yaprakla- 
n sapa yakin boltimde voliitlenmekte ve ucjlan da 
diigmelenmektedir. 

Milas Firuz Bey Zaviyesi 
sundurmasinda, bazi konsolla- 
nn yiizeyleri ile konsol arala- 
rindaki dikdortgen panolarm 
birinde yer alan lotuslti kom- 
pozisyonlar donemi iginde 
benzerleri olmayan ornekler 
olarak dikkati ^ekerler. Yayvan 
birer ganak §eklinde ele alin- 
malanyla dogal goruntiilerine Fotograf 21. 





yaklasilan lotiisler, islendikleri yiizeye 
gore, 2-3-4 veya 3-4-3 ritmiyle uq ya- 
tay kusak halinde siralanirlar ve bir 
sapla birbirierine baglanirlar 
(Fot:21). Qanak formundaki lotiisle- 
rin yaprak ortalanndaki tomurcuklari 
kugiik iki yaprakgikla veya palmet- 
gikle ya da daha stilize bir lotiisle gos- 
terme gabasi goze garpar. 

Mimari siislemeden ziyade, tez- 
hip sanatmda karsimiza gikan hatayi, 
belli oranda usluplastinlmis ve sema- 
lastinlmi§ sakayik, nar c^egi, hatayi 
qiqtgi, giilhatmi, nilufer vs. gibi gigekler veya bunla- 
nn goncalanyla diger yaprak motiflerinden olusur 6 ve 
aslinda bir uslubun adidir. 

Erken Osmanli doneminde 50k yogun olmamak- 
la birlikte dort yapinin tas siislemesinde hatayi iislup- 
ta bezemeler goriilmektedir. 

Hatayi iislubunun izlendigi en erken tarihli Os- 
manli eseri Milas Firuz Bey Zaviyesidir. Zaviye'nin 
giri§ revagi ana kemeri iizerindeki sundurmada ve ki- 
tabe qevresinde devrin en giizel ornekleri goriiliir. Ki- 
tabe gevresinde, tek bir sap iizerine dikey olarak dizi- 
len giilhatmi yapraklan, sakayik ve hatayiler kemer 
kilit ta§i altindaki alti yaprakli bir cjgekte birle§tiril- 
mi§tir. Sap ve c4c,ekler kendilerini ger^eveleyen kemer 
kavsine gore yerlestirilmislerdir. Yaprak kenarlari ba- 
sk yivlerle damarlandinlmaya galisilmistir. Sundur- 
mada, konsol yiizeyleri ve konsollar arasindaki dik- 
dortgen panolarda, hatayi iislubunda katmerli giiller, 
yaprak sayilan degisen pengler, glilhatmiler, nilufer ve 
sakayik gigekleri islenmistir. 
Ozellikle katmerli giiller ve 
bes yaprakli gigeklerin, yaprak 
kademelenmelerinin verilisin- 
de basarili bir isgilik goze c,ar- 
par. §akayik gigeklerinin yap- 
rak yiizeyleri yivlenerek yeni- 
den i§lenmi§tir. §akayiklar pa- 
nonun merkezinde bulunmak- 
la birlikte, sapla organik bir 
iliskisi yoktur (Fot:22). 
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Bergama Yildirim Cami 
minberinin kapi alinliginda 
yer alan siislemelerde hatayi 
iislupta yapilmis alti yaprakh 
cheekier goriiliir. 

Bursa Yesil Zaviye tacka- 
pisim simrlayan siituncelerin 
etrafini dolasan zarif bordiir ve 
eyvanlara agilan pencereleri di- 
sinda hicbir yerde hatayi iislu- 
bunda motif kullanilmamis ol- 
masi dikkat gekicidir. Tagkapi- 
nin zarif siituncelerini kusatan 
bordiirde, hatayi tarzi giil gon- 
calan ve tomurcuklar S kivrimi 
yapan sap iizerine yerlestiril- 
mistir. Tomurcuklarla sap ara- 
smda organik bir iliskiden 
bahsedilebilir iken, giil gonca- 
lari belirli noktalara yerlestiril- 
mistir ve sapla organik bir bagi yoktur. Giil goncala- 
nnin bir kismi kusbakisi bicjminde katmerli yaprak- 
lar seklinde islenerek penq goruntiisii elde edilmis- 
ken, bir bolumiinde canak bigiminde gosterilmistir 
ki, uygulama devri icmde uniktir (Fot:23). 

Yesil Zaviye eyvanlanna agilan pencerelerin alin- 
hk yiizeyini bolen yanm daire profilli seritlerin olus- 
turdugu be§ dilimli palmetlerin igi (Fot:7), oldukca 
kaliteli bir iscdik gosteren sakayik ve tomurcuk ka- 
bartmasiyla doldurulmustur. §akayigin yapraklannin 
damarlanmasinm gosterildigi yivlenmede ince bir is- 
gilik soz konusudur. §akayigin ba§ka motiflerle iliski- 
lendirilmeden palmet i^ine yerlestirilmesi, farkli bir 
iislupta yapildigmin bilincinde olundugunu gbster- 
mektedir. 

Amasya Yorgiig Pasa Zaviyesi giris revagi dogu 
duvarina agilan kapi iizerindeki sahte pencere §eklin- 
deki pano (Fot:17) bordiiriinde alti yaprakli (sesberk) 
C_igekle birlikte hatayi iislupda sakayiklar ayni sap 
iizerine yerlestirilmistir. Diger saptaki rumilerle alt- 
iist ge^me yapmazlar. 

Goriildiigii iizere hatayi iislupta qiqek motifleri, 
Erken Osmanli ta§ siislemesinde kayda deger bir yo- 





gunluk gostermez. En seckin 
ornekler, lotiis, §akayik, giil ve 
sivri uqlu alti yaprakli gicekler 
seklinde Milas Firuz Bey Zavi- 
yesi'nin sundurmasinda ve tag- 
kapidaki kitabe cevresinde go- 
riiliir. Ciceklerin saplanyla or- 
ganik bir iliskileri yoktur. Sap- 
lar sadece bu gcekleri birbirine 
baglayici fonksiyonda kullanil- 
mistir. Bu bezemelerin yapinin 
zor goriilebilecek ve kiicuk yii- 
zeylere sahip bir boliimiine is- 
lenmis olmasi, bu iisluptaki 
motiflerin genis yiizeyleri siis- 
lemede pek tercih edilmedigi- 
ni gostermektedir. Zaten Milas 
Firuz Bey Zaviyesi disindaki 
orneklerde bordiir gibi dar yii- 
zeylere tatbik edilmislerdir. 
Saplar ve Kivrimdallar 
George Marcais "bir miisliiman desinator gicekli 
bir siislemede once saplan yerlestirecektir. Miisliiman 
dekorunun temeli saptir" diyerek 7 bitkisel kompozis- 
yonlarda tasanmin muhtemelen ikinci asamasina isa- 
ret etmektedir. 

Bitkisel kompozisyon islenecegi yiizey igin tasar- 
lanirken veya herhangi bir kompozisyon tasarim asa- 
masinda mutlaka bir geometrik altyapiya dayandiri- 
hr. Ikinci asamada saplar, bu geometrik altyapinin ek- 
senlerini veya belirli noktalanni yada tezyinatla dol- 
durulacak yiizeyin bir boliimiinii dolasarak kompozis- 
yonun hangi dogrultuda ilerleyecegini belirler. Sap 
iizerine eklenen rumi, palmet veya lotiis vs. gibi mo- 
tiflerin C.ogu, kompozisyon ic^inde belirli noktalari 
doldurur ve gogunun sapla organik bir iliskisi yoktur. 

Erken Osmanli tas tezyinatinda saplar genellikle 
yiizeyden dik acdi olarak kabartilmistir ve yiizeyleri 
nadiren yalin birakilmistir. (^ogunda yiizey bir sira ig- 
biikey yivle "v" seklinde veya igbiikey yanm daire 
profille yivlenmistir. 

Bazi kompozisyonlarda yaprak u^lari incelip uza- 
tilarak sapa doniisiir. Incelip uzayarak sapa dontisen 
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yaprak uglan, baska bir motifin ko- 
kiinii olu§turmadan once bir diigiim 
yaparak yeni bir motife ge<;i§i vurgu- 
lar. Ozellikle Bursa Ye§il Zaviye'nin 
pencere alinhk kompozisyonlannda 
bu sekilde uygulamalari gormek 
miimkiindiir 

Bitkisel bordiirlerde saplar, ru- 
mi veya palmetleri baglayici fonksi- 
yondadirlar ve kompozisyonun dura- 
ganligini kiran ogelerdir. 

Edirne Eski Cami minberinin 
§erefe alti dikdortgen panolarini ve 
iiggen almliklanni kusatan bitkisel 
bordiirlerde, uzun yapraklan uzatilarak sapa donuftii- 
riilen ve dalga kivnmi yapan dilimli rumilerle, catal- 
lanarak kavis bo§luklanni dilimli rumilerle dolduran 
sap yaninda, ikinci bir sapin hiqbir yaprak veya gicek 
tagimadan bordur boyunca dalga kivnmlan seklinde, 
diger saplarla alt-ust gecmeler yaparak ilerlemesi do- 
nem igindeki ilginc, uygulamalardan biridir. 

Bitkisel kompozisyonlan, arabesk ve ulama kom- 
pozisyonlar §eklinde iki ana ba§- 
likta degerlendirmek mumkiin- 
diir. 

Arabesk kompozisyonlann 
iki temel ozelligi vardir. Bunlar 
alt-iist tekrarlar veya ardil diizen- 
lemeler bigiminde ifade edilen ri- 
tim ve goriintiiniin yansimasiyla 
elde edilen simetridir 8 . 

Erken Osmanli tag susleme- 
sindeki arabesk kompozisyonlar, 
birkai; bashkta ele ahnabilir. 

Tek eksenli gok kurgulu arabesk 
kompozisyonlarda yatay, dikey veya 
diagonal tek bir eksen iizerinde, 
iki veya daha 50k kompozisyon 
bulunur. Erken Osmanli ta§ siisle- 
mesinde Milas Firuz Bey Zaviyesi 
mihrap alinligindaki kompozis- 
yonla (§ekil:6), Bursa Ye§il Zaviye 
tagkapi ko§eligindeki kompozis- 
yon (Fot:3) bu gruba dahil edile- S* 1 9. 





Sekil 8. 




bilir. Bursa Ye§il Zaviye ibadet meka- 
nimn dogu ve bati duvarlanna agilan 
pencerelerin alinhgim siisleyen kom- 
pozisyonda bu tiiriin pencere ahnli- 
ginda goriilen ornegidir. 

Bu kompozisyonlarda yiizeyin 
belirleyici rolii vardir. Ornegin cok- 
gen forma yakin yiizeylerde (pencere 
alinligi gibi) bu kompozisyon uygu- 
lanmaz. Daha 50k dikdortgen yiizey- 
lerde (tagkapi alinligi gibi) uygulanir. 

Birden fazla diizenlemenin bu- 
lundugu pk eksenli gok kurgulu arabesk 
kompozisyonlarda, belirli eksenlerde bulunan her bir 
kurgunun, birbirlerine belirli eksenlerde baglanarak 
yiizeyi doldurmasi soz konusudur. Burada her bir kur- 
gu belirli eksenlerde birbirleriyle ili§kilendirilerek bir 
biitiin olu§tururlar. 

Bu tiir kompozisyonlann Erken Osmanli ta§ siis- 
lemesinde en erken ornegi, Iznik Yes.il Cami kuzey 
cephe bati tarafa agilan pencerenin alinhginda 
(Fot:23; §ekil:9) goriiliir. Bu tiiriin diger ornekleri, 
Edirne Eski Cami minberinin se- 
refe altindaki dikdortgen panosu- 
nu (Fot:l4; §ekil:3), Bursa Ye§il 
Zaviye'de tagkapi yan ni§lerinin 
yiizeylerini, tagkapinm dogu ve 
batisindaki pencerelerin ahnhk- 
lanni, eyvanlarin kuzeyindeki 
tabhane hiicrelerinin dogu ve ba- 
ti duvarlanna acdan pencerelerin 
almliklanni, eyvanlara agilan 
pencerelerin alinhklanni ve mih- 
rap duvanna acdan pencerelerin 
almliklanni siisleyen kompozis- 
yonlardir. 

CJok eksenli arabesk kompo- 
zisyonlara benzeyen radyal dizi- 
limli arabesk kompozisyonlarda, ge- 
nellikle bir veya iki motifin yan 
yana ya da ardil olarak dairesel bir 
yiizey iizerinde tekran goriilmek- 
tedir. 
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Bu grubun donem icindeki erken ornegi Kemal- 
li Asilhan Bey Cami, kuzey duvari ban tarafa agilan 
pencerenin alt lentosunda goriilmektedir (Fot:4 ; §e- 
kil:10). iznik Yesil Cami kuzey duvari dogu taraftaki 
pencerenin almligim siisleyen kompozisyonda, Ke- 
malli deki ornekle benzesir. Bursa Yesil Zaviye eyvan- 
lannin guneyindeki tabhane hucrelerine acdan pence- 
relerin alinliklannda yer alan kompozisyonlar bu tti- 
riin XV. yiizyilda ornekierinden biri olarak degerlen- 
dirilebilir. 

Tek eksende ritmik salmimh kompozisyonlarda, hic- 
bir diizenleme sonsuza kadar gidemeyeceginden bu 
kompozisyonlar, uglanndan kesilirler. Genellikle ayni 
motifin alt-iist gecmeler yapmasiyla devam ettirilen 
bir diizenlemeye sahiptirler. Bu sali- 
nimlar ya da alt-iist gecmeler, yaprak 
uclanmn uzatilip sapa doniistiiriil- 
mesiyle saglanir. Bu kompozisyonlar 
daha 50k bordiir yiizeylerini doldu- 
rurlar. Edirne Eski Cami minberinin 
§erefe alti dikdortgen panolarim qer- 
ceveleyen bordiirle, Amasya Bayezid 
Pa§a Zaviyesi giri§ revagi bati cephe- 
deki bordiir bu grubun basanh or- 
nekleri olarak degerlendirilebilir. Sekil 10. 

Ulama kompozisyonlarda tek ek- 
sende veya bazen birden fazla eksen iizerinde, ritmik 
tekrarlar yapan bitkisel motifler goriiliir. Ayni ogenin 
ritmik gogahmmdan ziyade, bir ogenin baska birine 
kendi ozelliklerini kaybetmeden baglanip ulanmasi 
sbz konusudur. Bu tiirden kompozisyonlan da ta§ siis- 
lemede daha cok bordiirlerde gormek mumkiindiir. 
Iznik Yesil Cami son cemaat yeri sebekelerinin bor- 
diirleri ve tackapi siituncelerini kusatan bordiirler, 
Bursa Yesil Zaviye tackapism cerceveleyen bordurler- 
den birincisi bu tiiriin donem icinde goriilen ornekle- 
rindendir. 

Erken Osmanli Mimarisi'nde tas siislemenin ice- 
rigini olusturan temalardan biri geometrik kompozis- 
yonlardir. Bu kompozisyonlar dort ana grupta deger- 
lendirilebilir. Tek Eksende Ritmik Gepsler veya Tekrar- 
larla Olu^anlar adiyla grupladigimiz ornekler, daha 
90k ikili veya daha fazla gizginin alt-iist geqmeler yap- 



masiyla olu§turduklan ve ikili veya iiglii zencirek ta- 
biriyle isimlendirdigimiz tiirlerdir ve daha 50k bor- 
diirleri doldururlar. 

Qokgenler ve Cizgilerle Elde Edilen Birim Kurgunun 
Tekrarlanmastyla Elde Edilen kompozisyonlar daha 50k 
sebekelere tatbik edilmistir. 

Geometrik kompozisyonlann en girift omekleri 
olan ve Selcuklu doneminden bu yana surekliligini iz- 
leyebildigimiz cahsmalan Kink Cizgi, Cember Yaylan 
veya Qokgenlerden Gelisen Ytldiz Kompozisyonlan §eklin- 
de gruplamak miimkundur. Bu kompozisyonlarda yii- 
zey, siislenecek yildizlara gore dairelere boliinmekte, 
bu dairelerde yildizlann kol sayilanna gore boliin- 
mektedir ve isaretlenen noktalar kink cizgiler veya 
geniber yaylariyla birle§tirilerek kom- 
pozisyon tamamlanmaktadir. Yildiz 
kompozisyonlarda en 50k benimsenen 
sekiz, on ve oniki kollu yildizlardir. 
Edirne Eski Cami'nin minberinde 
gordugumiiz 24 ve 16 kollu yildiz or- 
nekleriyle, Amasya Yorgiic, Pa§a Za- 
viyesi'nde goriilen dokuz kollu yil- 
dizlar donem icinde bir daha tekrar- 
lanmamisnr. 

Tas-tugla malzeme kullanilan 
giri§ revaklannda, revak duvarlari, kemer ko§elikleri 
gibi geni§ yiizeylerdekiler istisna kabul edilirse, ge- 
ometrik kompozisyonlann tackapi, mihrap ve pence- 
re alinligi gibi genis yiizeylere 50k fazla uygulanma- 
digi goriiliir. Edirne Eski Cami'nin minberinde serefe 
altindaki dikdortgen panolarin tersine, iicgen ayna- 
liklarin geometrik kompozisyonla doldurulmasi do- 
nem icinde unik bir uygulama olmakla birlikte, ahsap 
minberlerden devralinan ve sonraki donemlere devre- 
dilen (hatta bir cogu kafes oyma teknigiyle yapiliyor) 
bir gelenek §eklinde yorumlanabilir. 

Geometrik kompozisyonlann ic ve di§ cephedeki 
dagilimina bakildiginda, tas siislemenin donem icin- 
deki biitiin temalannda oldugu gibi yogunlugun di§ 
cephede oldugu gozlenir. Iznik Ye§il Cami'nin mihra- 
bi, Edirne Eski Cami'nin minberi ve Amasya Bayezid 
Pasa Zaviyesi'nin mihrabi dismda ic mekanda goriilen 
ornekler sadece Bursa Ye§il Zaviye'nin dort penceresi- 
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nin tavan bezemesidir. Bu bezemeler de kolayca gorii- 
lebilecek bir yerde degildir. Kompozisyonlann dig 
cephede en fazla kullanildigi oge sebekelerdir. 

Erken Osmanli donemi ras ixzyinatinda, yapila- 
nn bani, sanatgi isimlerms ve msa ranhlerini bildiren, 
dolayisiyla beige niteligindeki kirabelerin yam sira, 
yazmin bir dekoratif elenmrt olarak kullammi da soz 
konusudur. Genel olarak iki yazi rips tercih edilmi§- 
tir. Bunlar daha qok kttabelerde benirnsenen siiliis ve 
bezeme agirlikh kullamlan kufi'dir, KuIS 1 yazi daha 
dar ve ensiz yiizeylerde (kabai.a veya bordiir gibi) gb- 
riiliirken, siiliis yazimn geni§ yiizeyleri bezemede kul- 
lamldigi izlenmektedir. Kufl yaziyla olusturulan siis- 
lemeye Amasya Bayezid Pasa Zavivesi nm girig revagi 
duvarmda bulunan kabaralar ve Edirne §ab Melek Pa- 
sa Camii tackapi bordum (For .24) 
ornek verilebilir. Siiliis yaziyla aynak 
tarzda duzenlenmij tele ve en gtiid 
ornek ise, Edirne tic, §eic{-;.ii (juaii 
tackapi yan nis panolanchr (Fot:23). 

Erken Osmanli caj cezyihatmda 
mukarnas, tackapi ve mibtap kavsa- 
ralannin yanisira, siitiin ix^hklari, 
pencere lento ve sovel.eri, kftrtier 
iizengi ta§lari, boidikler, rowjaidter 
ve yapi duvarlarinda kuilamiraijCir, 

Mukarnasin erktn dttotajdeki 
kullamminda, kronoiojik gdijf'ime 
paralel bir gelismeden babsedilemez. 

Kemalli Asilhan Bey Camiinin (1382) dogu ve 
bati duvarina acilan hirer pencerenin leritolanm siisle- 
yen mukarnas dizilen btrbirinin aynisi degildir. Ban 
cepheye agilan pencerenin lencosunda iic sira mukarnas 
dizisi, iic kiiciik kemercik yapacak sekiide tiim lento- 
yu doldurmaktadir. £).<§ ve badern gibi dgelerin yirt- 
maclanndaki oymaiarda keskin hatiann ortaya cikaril- 
masi, ban cephe penceresinin lentosunda goriilmez. 
Asilhan Bey Cami bats cephesindeki pencere lentosu- 
nu siisleyen mukarnasiardaki kaliteii iscilik aym do- 
nemde insa ettirilen Mudurnu Yildinm Hamami er- 
kekler boliimii soyunmahgi tatkapismda da izlenir. 

Kemalli Asilhan Bey Camii'nde aym bgede (pen- 
cere lentosu) rastlanan farkii us tup ornegine iznik Ye- 
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sil Camii'nin siitun ba|liklan (Resim:) ile dis kapimn 
lento ve sovelerindeki (Resim:), kemer yastiklan ve 
mihrap kavsarasindaki mukarnaslarda da karsilasil- 
maktadir. 

Iznik Niliifer Hatun Imaretindeki (1388) siitun 
bashklannda mukarnasin denendigi ve Iznik Yesil 
Cami'de daha basanh bir i§cjlik sergilendigi ileri sii- 
riiliirse de 8 aslinda, her iki eserde de mukarnaslar bi- 
qim itibariyle aymdir ve hatta birka£ sira mukarnas 
dizili olmasina ragmen Yesil Camii siitun bashklan- 
mn bodur ve tiknaz gbriiniisune gore, Niliifer Hatun 
Imaretindeki orneklerin "deneme" de olsa daha basa- 
nh uygulamalar oldugu kabul edilebilir. iznik Ye§il 
Camii mihrab kavsarasinda, mukarnasin gikinti yapan 
her bir di§ veya bademi olduk^a belirsizdir ve nere- 
deyse yekpare bir kaya kiitlesine cekig 
darbeleriyle olusturulmus kiigiik 
oyuklar goriintiisiindedir (Fot:12). 
Bununla birlikte, diskapi lento ve sb- 
vesini bezeyen dort sira mukarnas di- 
zisinde, kemercik yiizeylerine islenen 
rumili siislemeyle dekoratif karakter 
pekistirilmis, i§ik golge kontrastinin 
daha itinab verildigi rafine bir iscilik 
ortaya konulmustur. 

Mukarnash siitun ba§hginin en 
gelismi§ orneklerine Edirne Ug §ere- 
feli Cami (1447) avlu revak kemerle- 
rini tasiyan siitunlarda rastlanmaktadir. Birbirinden 
farkh olarak islenen ve bashk yiiksekligiyle orantili 
olarak bigimlendirilen mukarnaslar ayrica koselerde 
birer damla sarkit icerirler. tic §erefeli Cami oncesin- 
de Bursa Yildinm ve Yesil Zaviyelerin tackapi nisle- 
rini simrlayan siituncelerin bashklannda da birkag si- 
ra mukarnas dizisi goriilmektedir (Resim:). 

Mukarnasin bir bezeme unsuru olarak sacak fri- 
zinde kullammi Amasya Bayezid Pasa Zaviyesi (1419) 
revakh giri§ duvannin iist sirasinda goriiliir (Fot:26). 
Badem ve dis konturlanndaki keskin hatlar ve nisler- 
deki derin oylumlar rafine olmus bir i§ciligi yansitir- 
lar. Giris revagiyla, Bursa'da erken donemde tugla-tas 
alma§ikhgiyla yapilan camilerin ve diger yapilarin son 
cemaat yerleri veya revakh giri§lerin sa^aklannda ya- 
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pilan kirpi sacagin farkli malzemeyle Amasya'ya ta- 
§mmasi 10 seklinde yorumlanan bu uygulamada, mu- 
karnasli friz, kirpi sacaga oykiiniilerek diizenlenmis. 
olabilir. Bununla birlikte ifgilikteki kalite, Amas- 
ya'nin Osmaah oncesi yasayageldigi kiiltiirel birikim- 
le ve yapida cali§an Suriye kokenli usralarin mukarna- 
sa asinaligiyla a^iklanabilir. 

Tackapi kavsaralarinda da mukarnas goriilmekle 
birlikte ozellikle XV. yiizyilda in§a edilen Edirne Es- 
ki Cami, Havza Mustafa Bey Imareti, Edirne Uc §ere- 
feli Cami ve Ankara Karacabey Zaviyesi'nde mukar- 
nas dizilerinin bir veya iki kocaman blok kiirle seklin- 
de sarkitlar meydana getirdikleri dikkati gekmekte- 
dir. Tagkapilardaki kiitlesel sarkitlarin benzerleriyle 
Bursa Yildinm Zaviyesi kuzey cephesindeki ni§lerin 
kavsaralarinda da kar§ila§ilmaktadir. Kavsaralarda 
mukarnash sarkit uygulamalan daha once Selcuklu 
mimarisinde ornekleri olmayan bir diizenleme olarak 
dikkati ceker. 

Selcuklu Mimarisi'nde, 
Kir§ehir Cacabey Tiirbesi 
(1273) kuzey penceresinin len- 
to ve sovelerinde oldugu gibi 11 , 
mukamasin bu donem ta§ tez- 
yinatinda en karakteristik kul- 
lammi, pencerelerin lento ve 
sovelerinin yiizey siislemele- 
rinde olmaktadir. 

Milas Firuz Bey Zaviyesi'nde ozellikle iist pence- 
relerin lento yiizeyleri mukarnasla bezelidir (Fot:5). 
Burada mukarnas, lento yiizeylerinde dekoratif yb- 
niiyle kullamlmisken, bazi pencerelerde de duvar yii- 
zeyinden cokertilen pencere ni§ini duvarla sifirlayan 
bir eleman olarak benimsenmiftir. 

Bursa Yildinm Zaviyesi (1399) kuzey cephe di- 
§indaki pencereler, Edirne Eski Camii kuzey cephe 
dogu taraf pencereleri ve Bursa Yesjl Zaviye pencere- 
lerinin lento ve sbveleri mukarnaslarla hareketlendi- 
rilmi§tir. Bursa Ye§il Zaviye'de mukarnas u^lan piis- 
kiillerle bitirilmi§, Edirne Eski Camii ve Ankara Ha- 
ci Bayram Veli Tiirbesi penceresinde de, mukarnas 
kemercikleri i^ine rozet ve cark-i felek kabartmalan 
is_lenmi§tir. 
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Gerek Firuz Bey Zaviyesi ve gerekse diger ornek- 
lerdeki uygulamalann bir boliimii mukarnas formun- 
dan uzak, kalemle a<;ilmi§ basit gentik veya yiv gbrii- 
nii§iindedir. Kemalli Asilhan Bey ve Iznik Ye§il Ca- 
milerinde de gbrdugumiiz bu iislupsal farkhhk, mu- 
kamasin heniiz etiid edilmeye cali§dan, denenerek bg- 
renilen bir bge olduguna i§aret edebilecegi gibi, fark- 
li uygulamalann farkli ustalar aracihgiyla meydana 
gelmi§ olabilecegine de i§aret eder. 

Mukamasin bir bordiir olarak ele ahm§i, Milas 
Firuz Bey Zaviyesi tackapisi ve mihrabiyla (For. 13), 
Edirne Eski Camii minberinde ve Edirne tjq §erefeli 
Camii tagkapisinda (Resim:) kar§imiza <jikar. Fimz 
Bey Zaviyesi'ndeki uygulama bir centik hiiviyetinde- 
dir ve pencerelere gore i§cUik daha kalitesizdir. Edir- 
ne Eski Camii minberindeki bordiir ise, Iznik Ye§il 
Camii di§ kapisindaki brnegin aynisidir. 

Osmanh ta§ tezyinatinda, giinliik kullanim e§ya- 
lan icinde en 50k kullanilani 
kandil motifleridir. Ilahi 
Nur'un simgeleri olarak 12 kan- 
dillerin daha qok kible cephe- 
lerinde veya dogrudan mihrap- 
ta kuUanildigi goriilmektedir. 

Siislemede kullanilan tek 
mimari bigim kemerdir. Bu bi- 
gimler daha cok yapilarm sacak 
frizlerinde bulunmaktadir. 
Ta§ siislemeye katkisi olan iic sanatci grubundan 
(veya unvanindan) bahsedilebilir. Bunlar, mimar, nak- 
ka§ ve ta§gi ustalandir. Ta§ci ustalanyla ilgili hi^bir 
kitabe yoktur. Bunlarla ilgili bir zenaat brgiitlenmesi- 
ne de rastlanmamaktadir. Bu nedenle burada sadece 
mimarlar ve nakkas.lar iizerinde durulacaktir. 

Bu donem icinde, bir mimar unvamni kullanan 
yedi sanatgi saptanabiliyor. Yapida adi gecmemekle 
birlikte Bursa Hiidavendigar Zaviyesi'nin sanat^isi ile 
ilgili olarak yiikselme dbnemi (XVI. yy.) tarihcilerin- 
den Hoca Sadettin Efendi'nin anlattigi rivayet ilging- 
tir. Hoca Sadettin Efendi, bir Bizans tekfurunun Ya- 
lova'ya yaptigi saldinnin piiskiirtiilmesini miiteaki- 
ben ahnan esirler icinde becerikli bir mimar bulundu- 
gunun anla§ilip azat edilmesiyle bu eserin insa ettiril- 
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digini iddia eder". Ayverdi, Hoca Sadettin'in bu iddi- 
asmi kabul etmemekle birlikte, cephelerdeki bazi uy- 
gulamalar agisindan yapida cali§an sanatgilann Kibns 
veya Italyan kokenli olabilecegini benimser 14 . 

Ote yandan isimleri kitabelerle belirlenmi§ olan, 
Haci Musa (Iznik Ye§il Cami), Hasan bin Abdullah 
(Milas Firuz Bey Zaviyesi), Haci Aleaddin (Edirne Es- 
ki Cami), Kenan bin Togan ve Yakub ibni Abdullah 
(Amasya Bayezid Pasa Zaviyesi), Ebubekir ibn Meh- 
med (Merzifon Qelebi Mehmed Medresesi), Haci Ivaz 
Pa§a (Bursa Ye§il Zaviye ve Dimetoka Qelebi Mehmed 
Cami) ve Ahmed ibn Ebubekir (Ankara Karacabey 
Cami) gibi sanatcilann cahftiklan yapilarin ta§ siisle- 
melerine ne olciide katki yaptiklan bilinmemektedir. 

P. Wittek, Milas Firuz Bey Zaviyesinde cah§an 
iki sanatcinin sonradan miisliiman olabileceklerini, 
isimlerinin sonundaki "Abdullah" ibaresine dayana- 
rak ileri siirmektedir 15 . Sonradan miisliiman olmu§ 
pekcok gayrimiislimin isimlerinin sonuna Abdullah 
adini eklediklerini mahkeme ka- 
yitlarindan bgrenebilmekteyiz" 5 . 

Biitiin bunlarla birlikte, 
baska hangi yapilarda cahsnklan 
hakkinda bilgi bulunmayan mi- 
mar Hasan bin Abdullah ve hat- 
tatnakkaf Musa bin Adil (Abdul- 
lah?)'in isimlerini tackapi veya 
mihrap yiizeyi gibi daha kolay 
goriinebilecek bir yer var iken, 
mihrabin pervazlannin zor gorii- 
necek bir yiiziine yazmalan, son- 
radan miisliiman olmanin tedir- 
ginligi veya namaz esnasinda 
kibleyi vurgulayan mihrabin bir kosesine kaydederek, 
yaptiklan eserle oviinme ve kutsanma ihtiyaci s_eklin- 
de yorumlanabilir. Ancak hemen belirtelim ki, bu iki 
sanatgimn Osmanh icin neredeyse klasikle§en bir za- 
viye planindan ve Memluklu'dan Timurlu'ya uzanan 
bir form ve siisleme sozliigiinden haberleri vardir. 

Erken Osmanh donemi eserlerinde calisan sanat- 
cilarm bir boliimu, kitabelerden ve eserlerdeki deko- 
ratif ozelliklerden anla§ildigina gore §am'dan veya Su- 
riye kiiltiir cevresine giren bolgelerden gelmiflerdir. 




Fotograf 27. 



Bursa Ulu Camii'nde, minberi yapan Antepli 
Muhammed ibni Abdiilaziz ile birlikte ta§ ustalarmin 
da giineyden gelmis olabileceklerine dair i§aretler var- 
dir. Pencerelerin zikzakh kemerleri, Zengi diigiimleri 
gibi dekoratif uygulamalar (Fot:27-28), bu iddiaya 
delildirler. Bursa Yildirim Zaviyesi'nin tackapisinda 
siyah-beyaz mermerle yapilan diigiim motifi, Ulu Ca- 
mi'yle ayni tarihlerde yapilan ve bazi izlere bakarak 
bitirilemedigini (dekorasyon olarak) belirledigimiz 
bu eserde de, giineyden gelmis (muhtemelen Ulu Ca- 
mide cali§anlardan biri) bir ustanin varligina i§aret et- 
mektedir. Hiiseyin Hiisameddin, Memluklerden Me- 
lik Efref §aban ile Melik Zahir Berkuk arasindaki ic 
kan§iklik sirasinda bir kisim §amli'nin Amasya'ya ge- 
lerek Osmanli'ya iltica talebinde bulundugunu ve ta- 
leplerinin kabul edildigini kaydetmektedir 17 . Amas- 
ya'da bugiine kadar gelen "§amlar Mahallesi" adina 
bakilirsa Hiisameddin'in kaydi dogrudur ve bu tarih- 
lere yakin zamanlarda insa edilen eserlerde calisan 
§amlilarin 18 hie degilse bir boliimii bu gog 
sirasinda gelmif olmalidir. 

Erken Osmanli Mimarisi'nde iic eserde 
cali§an sanatcilar kitabelere acikca "Di- 
mi§ki" ibaresin kaydederek geldikleri ye- 
rin veya kokenlerinin §am (Suriye) oldu- 
gunu belgelerler. Aynca, bu sanatcilardan 
Amasya Bayezid Pa§a Zaviyesi'nde calisan 
Ebu Bekir ibni Muhammed el-ma'ruf bi 
ibn Mii§eyme§ ve Zeyniiddin ibn Zekeri- 
ya'mn "el-muallim", Ankara Karacabey 
Zaviyesi'nde cali§an Sinaneddin Ahmet 
ibni Ebu Bekir el Mii§eymi§ el Muallim 
de "iistad" unvanlanni kullanmi§tir. Doris 
Behrens Abouseif in "muallim" unvanini da iceren bir 
cali§masinda, ozellikle Memluklarda Sultan Berkuk 
doneminde in|a sanatinin yapisinda onemli degi§im- 
lere sebep olan ve i§ anla§malari yapan yonetici bir si- 
nif olarak "muallim" lerin ortaya giktigi" kaydedil- 
mektedir. Yapi sanatkarlannin §efi anlaminda kullani- 
lan bu unvanin sahipleri, ayni zamanda saltanat kuru- 
muyla veya banilerle zanaatkarlar arasinda anla§mala- 
n yapan ki§idirler ve Memluk donemi Kahire'sinde 
Tulunilerin siilalece bu i§i yaptiklan bilinmektedir 20 
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Yukanda adini kaydetcigimiz sa- 
natgilarm Sultan Berkuk zamamnda- 
ki bir iq kari§ikhktan sonra Anadolu'- 
ya geldiklerine ve muallim unvanmm 
da Berkuk doneminde yapi literatii- 
rune girdigine ve de Memluk yapi sa- 
natinda "mimar" unvanmm hie kulla- 
mlmami§ olmasina 21 bakilarak, Amas- 
ya Bayezid Pa§a Zaviyesi'nde (1419) 
"muallim" unvaniyla 5ah§anlann, in- 
s.aatin organizasyonundan (malzeme 
ve mimar, nakkas, temini) sorumlu ki- 
ller olduklan kabul edilebilir. Anka- 
ra Karacabey Zaviyesi'nde (1428) gah§an Sinaneddin 
Ahmed "iistad" unvanini kullanarak mimar oidugu- 
nu, ve yapi sanatiyla ilgilenen bir siilaleden (baba 
adinda "muallim" i kullaniyor) geldigini vurgula- 
maktadir. 

§amh sanatgilann, yapilara plan acisindan fazla 
bir etkileri olmamis,, ancak suslemede, dogrudan Su- 
• riye veya Memluk gelenegi olarak yorumlayabilecegi- 
miz zikzakli kemer, renkli ta§ i§c41igi, Zengi dugumii 
bigiminde miidahaleleri olmu§tur. 

Edirne Eski Camii (1414) ban kapisi iizerindeki 
kitabeden isimlerini belirledigimiz Haci Aleaddin'in 
mimar olarak binanin plan ve tasanmini yaptigi, 
Omer bin Ibrahim'in de in§a ettigini "amel" (yapti) 
kelimelerine bakarak 22 ileri siirebiliriz. Bu iki sanatgi- 
nin yapida in§aat bitimine kadar ^ali§mi§ olduklan 
anla§iliyor. (JJelebi Mehmed doneminde iki yapida im- 
zasi olan ve "ba§ mimar" gibi goriinen Haci Ivaz Pa- 
sVnin admin kitabelerde gecmemesi bu goru§ii des- 
teklemektedir. Yapimn minberinde gbrulen kompo- 
zisyon zenginligi ve iiggen aynahklarindaki kompo- 
zisyonlarin farkliligi adeta becerileri test edilen bir sa- 
natginm eseri olabilecegini akla getirmektedir. Bu 
baglamda, yapimn biti§ tarihi olan 14 14 yihnda Se- 
merkand'dan Anadolu'ya gelmi§ olabilecegini dii§un- 
diigumiiz Ali bin ilyas Ali'nin bu minberde califmif 
olmasi iizerinde dii§uniilmesi gereken bir varsayim 
olarak degerlendirilmelidir. Bu kiiciik ornekte beceri- 
si test edilen ve muhtemelen begenilen Ali bin Ilyas 
Ali daha sonra Bursa Ye§il Zaviye'nin turn siisleme 
programim hazirlamis, olmalidir. 




Bursa Ye§il Kiilliye'de sanatgilar 
acisindan ram anlamiyla bir orgiit- 
lenmeden s6z edilebilir. Ayni zaman- 
da yapimn miman olan Haci Ivaz bin 
Ahi Bayezid, (^elebi Mehmed'in vezi- 
ridir. Aslen Tokath olan Haci Ivaz'in 
vakfiyelerinde gecen kiinyesi "Ima- 
diiddin" (dinin dayanagi) dir 23 , onun 
ilk zamanlarda 3000 akcelik bir dir- 
lik sahibi iken Bursa suba§ihgi yapti- 
gini ve §ehri Karamanogullarina kar- 
§i basariyla miidafasi (1413) iizerine 
vezirlige yiikseltildigini kaydeder. 
A|ikpa§aoglu, Haci Ivaz igin "Ba§ka 
memleketlerden hiiner sahiplerini ve iistadlan Ana- 
dolu'ya ilk o getirmi§tir" 24 §eklinde goriifiinii Ye§il 
Zaviye'de cali§an Tebrizli sanatcilara istinaden ileri 
siiriiyorsa da, bu ustalann Bursa'ya gelifi caminin 
tiim siislemelerinin tasanmlanni yapmis, olmasi kuv- 
vetle muhtemel olan Ali bin Ilyas Ali araciligiyla ola- 
bilir. 

Ortagag Anadolu Turk Sanatinda nakkaglann ne 
yaptigi tarn olarak bilinmese de, Milas Firuz Bey Za- 
viyesi'nde "katib-nakka§" unvanini kullanan Musa 
bin Adil ile Bursa Ye§il Zaviye'de gah§an ve "nakka§" 
unvanini kullanan Ali bin Ilyas Ali'nin tiim desen ve 
kompozisyonlann tasanmcisi olduklanni kabul ede- 
biliriz. 

Eser iizerine ozellikle "nakka§" unvanini yazan 
sanatgilarin kompozisyonlann tasanmcilan olduklan 
kesindir. Hatta nakka§ unvanh ki§iler ta§ ustalanna 
bagh olmadan calis_mi§lardir. Ancak binalann tasan- 
mi a§amasinda nakka§larm mimarlarla diyalog iginde 
olduklanni kabul edebiliriz. 

Nakkasjarm ta§ ustalanna bagh olmamasi veya 
ba§ka bir zaviyeden bakildiginda ta§ i§leyenlerin nak- 
ka§a bagh olmalan, tasanmlari daha ozgun hale getir- 
mektedir. Degerlendirdigimiz yapilar iginde, gerek 
Milas Firuz Bey ve gerekse de Bursa Ye§il Zaviyenin 
motif ve kompozisyon kurgularinin gelenek di§iligi, 
nakka§larin ta§gilardan bagimsiz birer tasarimci oh 
duklarina i§aret etmektedir. Hatta sanatgilarin eser 
iizerine ozellikle "nakkas/' unvanini kullanarak imza 
atmalan, onlann ayni zamanda uygulayici veya denet- 
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leyici olduklarim da gbs- 
terebilir. Bu unvanin eser 
iizerine yazilmasiyla sa- 
natci, gerek tasanm ge- 
rekse de uygulama baki- 
mindan farkhhgi belirt- 
mek istiyor olabilir. 

Bursa Ye§il Zav-iye ve 
Yes.il Tiirbede farkh mal- 
zemeLer iizerine i§lenen 
kompozisyonlardaki ben- 
zerlikler siislemenin tek 

bir ki§i tarafindan tasarlandigini ortaya koymaktadir. 
Tiim dekorasyondan sorumlu gbriilen ve nakkaf unva- 
nini kullanan Ali bin ilyas Ali, XVI. yiizyil biyografi 
yazarlanndan Ta§kbpriiluzade'ye gore 25 , Timur'un as- 
kerlerinin Bursa'yi muhasarasi sirasinda, Bursa'dan 
alinip Maveraiinnehir'e (Semerkand) gbrurulmii§, ora- 
da nakkasdigi bgrenmi§ ve Timur'un oliimiinden son- 
ra memleketine dbntip sanatini Bursa'da icra etmistir. 
Yefil Zaviye ve Tiirbesi'nin suslemelerinin tek elden 
tasarlandigi ve Timurlu etkilerinin varligi, Taskbprii- 
liizade'nin notlanyla uyu§maktadir. Ancak bu tarihi 
kaynaklardaki bilgilerde su eksiklik dikkati cekmek- 
tedir. Timur'un askerleri Bursa'dan niqin Ali bin Ilyas 
Ali'yi gotiirmuslerdir. Muhtemelen Ali bin Ilyas Ali, 
Bursa'da nakkasiigiyla taninan iinlu bir sanatci olma- 
hydi. Bu nedenle goturiilii§ olabilir. Biitiin bunlarla 
birlikte Ali bin Ilyas Ali'nin Semerkand bncesi Bur- 
sa'da yapmi§ oldugu cahsmalar hakkinda gunumuze 
hicbir §ey ulasmami§tir. 

Biitiin bu yazdiklarimizi toparlayarak ozetlersek: 
bu donemde XVI. yiizyildaki gibi saray tarafindan hi- 
maye edilen ve onlar i^in eserler iireten ehli hiref te§- 
kilatinin izlerine rastlanmamaktadir. Kisa zaman dili- 
mi icinde insa edilen eserler arasinda iislup birligi gb- 
riilmemesi yukandaki gorii§ii destekler niteliktedir. 
Sanatcdar, in§aata ba§lanacagi sirada aranmi§ olmali- 
dir. Bursa Hiidavendigar Zaviyesi'nin sanatcisi hak- 
kinda Hoca Sadeddin Efendi'nin kaydettigi rivayet bu 
bakimdan onemlidir. 

Siislemelerin belirlenmesinde sanatcilarla baniler 
arasinda ne gibi iligkiler oldugu hakkinda bilgi yok- 




tur. Ancak, banilerin ye- 
rine, mimar ve in§aattan 
sorumlu diger ki§ilerle 
(Amasya Bayezid Pa§a 
Zaviyesi'ndeki "muallim" 
ler gibi) desenleri hazirla- 
yan nakka§lar arasinda 
hangi yiizeye hangi dese- 
nin yapilacagi iizerine gb- 
riismeler olmu§ olabilir. 
Bu baglamda sbzgelimi, 
Bursa Ye§il Zaviye'nin 
insaasi sirasinda tezyinat i§lerinin Ali bin Ilyas Ali'ye 
verilmesinde, Ali bin ilyas Ali nin Timur'un iilkesin- 
den geri donerken muhtemelen yaninda getirdigi ve 
Haci ivaz Pa§a tarafindan da goriiliip begenilen desen- 
lerin etkisi olmus olabilir. Hatta, Ali bin ilyas Ali'nin 
cini, alci, ah§ap, ta§ ve maden ustalanndan olu§an bir 
heyete ba§kanhk yaptigi, Bursa Yegil Zaviyedeki ca- 
h§malara bakilarak ileri siinilebilir. 

Erken Osmanh Ta§ Siislemesi, ele aldigimiz br- 
neklerden hareketle tic kronolojik donem icinde ince- 
lenebilir. Bunlar, Orhan Gazi ve Murad Hiidavendi- 
gar dbnemlerini icjne alan ve 1300-1380 yillan ara- 
sinda izlenen Olujum Donemi, Yildirim Bayezid ve Ge- 
lebi Mehmed dbnemlerini kapsayan ve 1380-1420 
yillan arasindaki Gelqim Donemi ve II. Murad dbnemi- 
ni iceren ve 1420-1453 yillan arasindaki Degipm Do- 
nemi' dir. 

Osmanh Mimarisi'nin 1300-1380 yillan arasin- 
daki dbnemi, yapi malzemesi acisindan tugla ve ta§in 
baskin oldugu bir dbnemdir. Bu donemde Osmanh 
mimarisi kendine bzgii bir plan semasim (zaviyeler ve 
zaviyeli camiler) bulmu§ olmakla birlikte, malzeme 
daha 90k, moloz ta§ grubuna giren silisli dere ta§i ve 
kiiciik boyutlu kbfeki ta§iyla tugladir. Bu iki malze- 
me duvar brgiisiinde belirli ritimler icinde alma§ikhk 
gbsterirler. Bursa Orhan Gazi Zaviyesi' (1339-40) gi- 
bi bu donem brneklerinde, giri§ revaklannin kemer 
duvarlarinda, belirli boyutlarda bicjmlendirilmi§ ta§ 
ve tuglalarla meydana getirilmi§ geometrik siisleme- 
ler gbriiliir. Tasmgla almasjkhgiyla in§a edilen bu do- 
nem yapilarinm cogunda, gbnye-burun kesilmelerin- 
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den dolayi devsirildigine inanilan lento ve sovelerin 
kapi ve pencere acikhklannda kullanildiklari gozle- 
nir. 

Onceleri yalin birakilan bu lento ve sovelerin za- 
manla bezenmeye ba§landigi dikkati ceker. Mustafa- 
kemalpasa Lala §ahin Pasa Tiirbesi'nin (1348) dogu 
cephe pencetelerinin lentolan dini igerikli ayetler ve 
dua yazilanyla siislenmistit. Yine ayni yapida, Roma 
donemi harabesinden alinmi§ taslarin, hkjbir miidaha- 
le olmadan yuvarlak kemetde kullanilmis. olmasi 
(Fot:29), fazla ornek olmasa da dogrudan bicim akta- 
nmina ornek olmasi bakimindan dikkat cekicidir. 

Gelisim donemi olarak degerlendirdigimiz ve 
1380-1420 yillan arasindaki donemde, mimaride 
malzeme olarak diizgiin kesme tas ve mermer kullani- 
minin yogunluk kazandigi izlenir. Mimari biinyede, 
daha onceden meydana gelen giris revagi veya son ce- 
maat yerleri, cephelere acilan 90k sayida pencere acil- 
masi gibi degi§imler, bezenecek yiizey sayisini arttir- 
mistir. 

Donemin basmda insa edilen Kemalli Asrihan 
Bey Camii (1382) pencerelerinin lento ve sovelerinde, 
daha once yaziyla ba§layan bezeme anlayi§imn mukar- 
nas ve bitkisel kompozisyonlarla devam ettirildigi go- 
riilmektedir. Bu yapinin kuzey cephe bati taraf pence- 
resinin alt lentosundaki bezeme, donem icindeki ori- 
jinal ilk bitkisel bezeme olmasi bakimindan onemli- 
dir. Aleak kabartma teknigiyle yapilan radyal dizilim- 
li arabesk kompozisyonun bulundugu yiizeyle uyum- 
suzlugu, gelisjm dbneminin ba§larmda gordiigiimiiz 
ozelliklerdendir. 

Bu donemde tas, siisleme goriilen yiizeylerin ba- 
§inda pencereler gelir. Kemalli'de pencerenin alt len- 
tosuna islenen radyal dizilimli arabesk kompozisyo- 
nun bir benzeri Iznik Ye§il Cami'nin (1392) kuzey 
cephe dogu taraf penceresine de i§lenmistir. Bu pen- 
cerenin simetrigindeki pencerenin iist boliimii, sivri 
kemerli bir ahnhga doniistiiriilerek, donem icinde tas 
malzemede ilk ornegini gordiigiimiiz cpk eksenli cpk 
kurgulu arabesk kompozisyonla siislenmistit. Her iki 
pencere alinliginda da siisleme, diiz yiizeyli al^ak ka- 
bartma teknigiyle yapilmis, olmakla birlikte, ayni 
cephedeki iki pencerede yer alan kompozisyonlarin 
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asimetrik oluslari, heniiz cephe etiitlerinin yapilmadi- 
gini gostermektedir. 

Pencerelerin duvar yiizeyinden cokertilerek veya 
degi§ik profilli silmelerle kusatilarak vurgulanmasi da 
bu donemde goriiliir. Pencere ahnliklarmm siislemele- 
rinin cepheler baglaminda simetrik olarak ele alinma- 
si bu donemin sonlannda Bursa Yesil Zaviye ile ba§lar. 

Bursa Yesil Zaviye'nin (1424) cephelerine simet- 
rik olarak acilan ve kompozisyonlan bakimindan da 
simetrik olan pencerelerden kuzey cephedekilerin len- 
to ve soveleri mukarnaslarla bezenmi§ olmalannin ya- 
rn sira, kartuslar icme islenen ayetlerle de bezenerek 
digerlerinden farkh bir yapiya biiriindiirulur. Pence- 
relerin ahnhklarinda cok eksenli 50k kurgulu arabesk 
kompozisyonlarla birlikte, radyal dizilimli arabesk 
kompozisyonlar da goriiliir. Biitiin kompozisyonlar 
yuvarlak ve icbukey yiizeyli yiiksek kabartma tekni- 
giyle islenmistir. Motiflerin konturlan zemine dik 
acih olarak kabartilmis, yiizeyleri yeniden i|lenmi§tir. 
Ahnhklarm donem iqindeki onemleri, tasarimlannin 
geometrik bir alt yapiya dayandinlmasindan ve yanm 
daire profilli §eritlerin olu§turdu§u dilimli madalyon- 
lar veya bes, yedi dilimli palmetlerin meydana getir- 
digi simetri eksenlerinden kaynaklanir. 

Pencere sove ve lentolarinda renkli tas almasikli- 
gina dayanan siislemelerde bu donemde goriilmeye 
baslanir. Milas Firuz Bey Zaviyesi'nde (1396) renkli 
tas kakilmis lentolar daha sonraki donemde tic §ere- 
feli Camide (1447) geli§tirilerek, birkac kath kakma- 
ya donii§ecektir. 

Pencerelerin alinlik lento ve yiizeyleri disinda ta- 
vanlari da bu donemde bezenen yiizeylerdendir. Pen- 
cerelerin tavan bezemelerinde geometrik kompozis- 
yonlar tercih edilmistir. 

Gelisim doneminin kendine ozgii ta§ siisleme 6r- 
neklerinden biri yapilann giris revaklari ya da son ce- 
maat yerlerinde bulunan sebekelerdir. Revak a<;iklik- 
larini kapatmaktan ziyade, siislemeyi amatdayan bu 
orneklerde, kafes oyma tekniginde yapilan ve bitim 
kompozisyonun tektatlanmasiyla elde edilmi§ ge- 
ometrik kompozisyonlar uygulanmistir. Ilk ornekler- 
den biri olan iznik Ye§il Cami'ndekiler bitkisel bor- 
diirlerle cercevelenmislerdir. 
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Tackapilarin, mihraplann ve minberlerin siisle- 
necek yiizeyler olarak degerlendirilmeleri de bu do- 
nemde olur. Bursa Ye§il Zaviye'nin ta^kapisi di§inda- 
ki hicbir ornekte kavsara almligi siislenmemi§tir. 

II.Murad donemini kapsayan ve Degi§im Done- 
mi dedigimiz 1420-1453 arasi dbnemde, siislemenin 
daha cok iq cepheye kaydigi ve qini, kalem i§i ve ah- 
sap gibi malzemelerle yapildigi gozlenir. Daha onceki 
donemlerde, di§ cephenin bezenmesinde birinci dere- 
cede etkili olan ta§ malzeme ile verilen prestij, bu db- 
nemde Uc §erefeli Cami orneginde oldugu gibi mi- 
marinin biiyiiyen blciileriyle verilir. Bu dbnemde da- 
ha 50k renkli tas. almajikligina dayanan siislemeleri 
gbrmek mumkiindiir. 

Turn bu dbnemler icmde, siislemenin yer aldigi 
yiizeylerin farkhlasmasina karsdik, siisleme teknikleri 
ve konularinda 50k fazla degi§iklik yoktur. Selguklu 
ta§ suslemesinde gbriilen temalardan sadece figiirlii 
kompozisyonlara yer verilmemi§tir. Ta§ siislemede, 
kabartma, oyma, kakma, kafes oyma, renkli tas, alma- 
§ikligi, kazima ve boyama gibi teknikler gbriiliir. Bu 
tekniklerin bir bbliimii Selcuklu ta§ siislemeciliginde 
de vardir. Ancak, kakma ve kafes oyma gibi teknikler- 
le Selguklu brneklerinde kar§ila§ilmaz. Erken Osman- 
li ta§ suslemesinde kabartma tekniginin al^ak ve yiik- 
sek kabartma §eklinde iki ge§idiyle kar§ila§ilmaktadir. 
Aleak kabartma teknigi, daha cok yapilann di§ cephe- 
lerinde kolay gbriinemeyecek yerlerde ve tek kurgulu 
kompozisyonlarda gbriiliir. Yiiksek kabartma teknigi- 
nin bir qe§idi olan "yuvarlak ve igbiikey yiizeyli yiik- 
sek kabartma" nin, (^elebi Mehmet dbnemi eserlerinde 
ve cok kurgulu-cok katmanh kompozisyonlarda bzel- 
likle uygulandigi gbzlenmektedir. 

Erken Osmanli ta§ siislemesine, kompozisyonlar 
agisindan bakildiginda §u sonuclarla kar§ila§ilmakta- 
dir. Kemalli Asilhan Bey Cami, Iznik Ye§il Cami ve 
Milas Firuz Bey Zaviyesi gibi XIV. yiizyil icjnde in§a 
edilen eserlere bakarak bitkisel motiflerin degerlendi- 
rildigi kompozisyonlar ele alindiginda, arabesk kom- 
pozisyonun tek eksenli cok kurgulu, radyal dizilimli 
ve 50k eksenli cok kurgulu brnekleriyle kar§ila§ilmak- 
tadir. Bu brneklerden radyal dizilimliler daha cok 
pencere alinliklarinda toplanmi§ken, tek eksenli cok 
kurgulu brnege Milas Firuz Bey Zaviyesi'nin mihra- 
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bmda rastlanmaktadir. Bu \iq yapidan Iznik Ye§il Ca- 
mi 'deki bordiirlerde tamamen ulama kompozisyon 
uygulanmijtir. 

Donem iginde repertuvar bakimmdan bnciilii ve 
ardili olmayan Bursa Ye§il Zaviye genellikle gok ek- 
senli cok kurgulu arabesk kompozisyonlann ele alin- 
digi bir yapidir. Bu yapida, gerek cephelerde ve ge- 
rekse de pencere alinliklarinda simetri eksenleri belir- 
lenmistir. Kuzey cephede bu eksen tackapi, giiney 
cephede de mihraptir. Pencere ahnlik yiizeylerinde, 
yarim daire profilli §eritlerin meydana getirdigi be§ ve 
yedi yaprakli palmetlerle simetri eksenleri belirlenir. 
Bu duzenlemenin ilk brnegi olarak Milas Firuz Bey 
Zaviyesi'nin mihrabi kabul edilebilir. Qok eksenli 50k 
kurgulu arabesk kompozisyonlar daha cok pencere 
alinliklarinda degerlendirilmisur. Dikdbrgen yiizey- 
lerdeki tek eksenli 50k kurgulu kompozisyonlar (mih- 
rabiye ni§ yiizeyindekiler gibi) kendi ba§lanna bir bii- 
tiin iken, pencere alinhk kompozisyonlarmdan bazila- 
n bir biitiiniin parcalandirlar. Bir diger bzellik ise ek- 
sen ve kompozisyon kurgusundaki arti§a paralel ola- 
rak, motiflerin ozellikle palmetlerin dilimlerinin 
(yapraklarinin) arttigidir. Kompozisyon iginde, dura- 
gan birer motif olmaktan gikarak sbzgelimi, capraz 
ekseni dolduran bir palmetin canak yapragi dikey ve 
yatay eksendeki bir sapa baglanirken, tag yaprak ince- 
lip uzayarak sapa dbnii§iip kompozisyonun dinamigi- 
ne katihr. 

Bursa Ye§il Zaviye'nin ta§ siislemelerinde, c;ini- 
dekilerin aksine hatayi iislupta ele alinmi§ qiqek mo- 
tifleriyle qok sik kar§ila§ilmaz. Bir pencerenin ahnh- 
ginda yiizeyi bblen be§ dilimli palmetlerin merkezine 
sakayik, tagkapi ' siituncesini kusatan bordiirde de 
goncalar ve enine kesiti alinmi§ §akayiklar ijlenmistir. 
Bursa YesJl Zaviyenin di§inda Amasya Ybrgiic Pa§a 
Zaviyesi ve dbnem icjndeki diger beyliklerden Men- 
te§eoglu, Karamanoglu ve Candaroglu yapilarinda da 
bu iisluptaki cjceklerin rumi ya da palmetli kompo- 
zisyonlarla ili§kilendirilmemesi iki farkli iislup olarak 
bilindiklerini gbstermektedir. 

XV. yiizyilin ilk geyreginde insa edilen yapilar- 
dan Bursa Ye§il Zaviye'de siislenecek yiizeyin kompo- 
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zisyon hazirlamada belirleyiciligi vardir. Ornegin, Ye- 
§il Zaviye'nin pencere alinliklannda genellikle 50k 
eksenli gok kurgulu arabesk kompozisyonlann uygu- 
lanmi§ olmasi gibi. Bu ozellik daha sonra XVI. yiizyil 
cami ve ttirbelerindeki gini siislemelerde 26 daha belir- 
gin olarak goriilecektir. 

Bursa Yesil Zaviye'nin ozellikle pencere ahnhk- 
larmi dolduran kompozisyonlann bir geometrik alt- 
yapiya oturtuldugu gozlenmektedir. Bu geometrik 
altyapi daha 90k gok eksenli gok kurgulu arabesk kompo- 
zisyonlarda uygulanmistir. Tasarim asamasindaki ori- 
jinalligin kaynaginda, susleme yiizeylerinin bir kapa- 
h poligonun (gogu sekizgen kaynakh) yansina denk 
bir yiizey olan pencere alinliklanna i§lenmesi buluna- 
bilir. 

Milas Firuz Bey Zaviyesi ta§ siislemelerinde, Ti- 
murlu diinyasina ozgii motifleri donem igindeki yapi- 
lara nazaran daha fazla bulmaktayiz. Ayrica bu yapi- 
nin sundurmasina islenen kompozisyonlarda izlenen 
simetri donem igindeki gogu yapida goriilmez. Sun- 
durma konsollarinin bakisik yiizeylerine islenen kom- 
pozisyonlar, konsol aralanndaki panolann kompozis- 
yonlanyla biitiinliik arz etmektedir. 

Geometrik kompozisyonlar iginde en gok uygu- 
lanani, kink gizgi, gember yaylan veya gokgenlerden 
meydana gelen yildiz kompozisyonlanyla, gokgenler 
ve gizgilerle elde edilen birim kurgunun tekranyla 
olusan kompozisyonlardir. Yildiz kompozisyonlarin- 
da, tiim yiizeyin tek bir yildizla dolduruldugu ornek- 
ler yaninda, oniki ve sekiz, dokuz ve alti, sekiz, on, o- 
niki ve onalti kollu yildizlarin tek bir yiizeye tatbik 
edildigi orneklerle de kar§ila§ilmaktadir. 

Mukarnas Selgukludaki gibi tagkapi ve mihrap 
kavsaralarindaki stiiriiktiirel i§levinin yam sira, tacka- 
pi ve mihrap bordiirlerinde, siitun bashgi, pencere 
lento ve soveleri, giri§ revagi sa^aklari, kemer iizengi- 
leri gibi degi§ik ogelerin bezeme elemanlarina ekle- 
nir. Bezeme elamani olarak, Iznik Yesil Cami son ce- 
maat yeri kapisinda, Kemalli Asilhan Bey Cami dogu 
cephe penceresi lentosunda ve Mudurnu Yildinm Ha- 
mami tackapisinda donem iginde olgun orneklerine 
rastlanir. Bursa Yef il Zaviye'nin pencere lento ve sove- 
lerinin bezemesinde di§ kahnhklannin inceldigi, yirt- 
mag yiizeylerinin i§lendigi ve bazdan piiskullii olarak 
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ele ahnmisken, Milas Firuz Bey Zaviyesi tagkapi bor- 
diiriinde di§ler birbirine girerek adeta birer gentik 
§eklinde islenmiftir. Kemalli Asilhan Bey Camii ve 
Milas Firuz Bey Zaviyesi gibi Bati Anadolu'daki iki 
eserde, yapilann belirli yerlerindeki mukarnaslarin 
iislup birligi gostermemesi, qok iyi bilinen bir form 
olmadigina ya da, farkh ustalar tarafmdan yapilmi§ 
olabileceklerine isaret eder. 

Mukarnasm tackapi kavsaralarmda birer yenilik 
olarak, tek veya ikili iri sarkitlar bigiminde ele ahn- 
diklari goriiliir. 

Erken Osmanh Mimarisi'ndeki ta§ siislemede bir 
baskent ve tasra iislubu yaratilamamistir. Donem 
iginde en goz ahci ornekler olan Milas Firuz Bey Za- 
viyesi, Edirne Eski Cami ve Bursa Ye§il Zaviye gibi 
yapilardaki orneklerin Osmanh ta§ suslemesi iginde 
onciilleri bulunmamaktadir. Bu yonleriyle spontane 
olan bu eserler, yeni arayi§larin devam ettigini de gos- 
termektedirler. Yine ayni §ekilde, Milas Firuz Bey Za- 
viyesi sundurmasinda goriilen hatayi iisluptaki motif- 
lerin cevredeki yapilarda bile (Balat Ilyas Bey Cami 
haric) denenmedigi du§unuldiigunde ba§kent ta§ra 
iliskileri bir yana, belli bir merkezdeki yapilann stis- 
lemeleri arasinda da kopukluklar gozlenir. Bu kopuk- 
luk, heniiz sarayin hamiliginde veya sanatci orgiitlen- 
mesiyle olu§turulmu| bir nakka§hanenin yoklugun- 
dan kaynaklanmi§ olabilir. Dolayisiyla bu yokluk, 
suslemelerin yerel ustalar tarafmdan yapilmi§ olabile- 
ceklerini giindeme getirir. 

Siislemenin yaraticilanndan baniler ve sanatgilar 
arasinda ne tiir diyaloglann oldugu hakkinda bilgi yok- 
tur. Banilerin susleme programina ne gibi miidahalele- 
lerinin oldugu, hangi yiizeye nasil bir desen istekleri ol- 
dugu konusu aydinlatilmaya muhtag konulardir. An- 
cak ozellikle BursaYe§il Zaviye 'den hareketle desenleri 
hazirlayan nakka§la mimar arasinda bir diyalog oldu- 
gunu sbyleyebiliriz. Ta§gilar veya diger malzemelerin 
ustalarinin Demiriz'in belirttigi gibi onceden hazirlan- 
mis desenleri kullanmi§ olmalanndan 27 ziyade, yapi ta- 
mamlandiktan sonra yiizeyin bigimine uygun olarak 
hazirlanan desenleri uygulami§ olmahdirlar. 

Yeniden sanatgilara donersek, bunlann bir bolii- 
miiniin Suriye'den geldikleri, gahftiklan yapilann ki- 
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rabelerinden anlasilmaktadir. Bu sanatgilarm caligtik- 
lan yapilara Zengi dugumii ve renkli tas i§ciligi gibi 
Suriye kaynakh stislemeleri tasidiklan gozlenmekte- 
dir. Ote yandan, Suriye kiikiir cevresinde goriilen ba- 
21 dekoratif ogelerin yaninda, Uzakdogu'ya ozgii mo- 
tiflerin de islendigi Milas Firuz Bey Zaviyesi'nde gali- 
§an sanatqilarin Suriye ekoliine mensup olmaiari ihti- 
mal dahilindedir. Bu yapinin sundurmasma islenen 
hatayi iislupta ckeklerin benzerlerinin XIV. yiizyilda 
§am ve Bagdat gibi Ilhanh ve Memluklu merkezlerin- 
deki atolyelerde yapilmi§ kitap kapaklannm siisleme- 
lerinde " s gortilmesi motifin Anadolu'ya geli§ yolu 
hakkmda ipu^lan vermektedir. Aynca bu motiflerin 
benzerlerinin XIV. yiizyihn sonlannda Suriye'de tak- 
litleri yapilan ve satilan mavibeyaz Cin porselenlerin- 
de goriilmesr'' de bu yakla§imi destekler nitelikredir. 

Erken Osmanh ta§ siislemesinde devfirme malze- 
menin siislemeye dogrudan ve dolayh katkilan vardir. 
Devfirme inalzeme, daha qok siitun ve bunun ba§lik 
ve kaidelerinden meydana gelmektedir. Yapilann du- 
var kaplamalanndaki mermerlerin de civar harabeler- 
den devsjrilmif olmasi akla yakin bir tutumdur. An- 
cak bunlann dev§irilmi§ oldugunu belgeleyecek her- 
hangi bir dekoratif unsura rastlanmaz. Herhangi bir 
estetik kaygi gozetmeksizin, Bergama Ulu Cami ve 
Ankara Karacabey Zaviyelerinde duvar ve giri§ revagi 
sekilerinde dolgu malzemesi olarak arsjtrav parcalan- 
nin kullammi yaninda, Mustafakemalpaja Lala §ahin 
Pa§a Tiirbesi'nde oldugu gibi, muhtemelen Bizans 
oncesi bir Roma harabesinden alinmi§ ta§larin tipki 
Roma doneminde oldugu gibi yuvarlak kemer orgii- 
siinde kullanilmi§ olmasi malzemenin iki farkli anla- 
yi§la degerlendirilmesine carpici orneklerdir. Bursa 
Hiidavendigar Zaviyesi'nde, qogu dev§irilmi§ olan ve 
lotuspalmet dizisiyle siislenmis, kemer yastiklannin 
bir btilumtinun devsjrilmif orneklere bakilarak yapil- 
mi§ orijinal iiretimler oldugu, devgirme malzemenin 
yeni bir dil olufumuna yaptigi dolayh katki acismdan 
ilgingtir. 

Erken Osmanh Mimarisi'nde ta§ siislemenin ya- 
pi tiplerine gore bigimlenmis, bir programi olmamak- 
la birlikte, zaviye tiiriindeki yapilann ulu camilere 
gore daha siislii olduklari gozlenir. Milas Firuz Bey 
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Zaviyesi, Amasya Bayezid Pas_a Zaviyesi ve Bursa Ye- 
sil Zaviye gibi yapilarda farkli malzemeler (ah§ap, al- 
ci, cini,kalem isi) iizerinde hemen her tiirden kompo- 
zisyonlarin (bitkisel, geometrik vs.) i§lenmi§ olmasi, 
buralarda konaklayan "ayende ve ravende" aracihgiyla 
gii<j ve kudret sahibi bir sultan imajinin daha uzak di- 
yarlara aktanlmasi da amaglanmi§ olabilir. Bu tip ya- 
pilarda siisleme yoluyla aktarilmaya cah§ilan boyle bir 
imaj, Bursa Ulu, Edirne Eski ve Edirne U$ §erefeli gi- 
bi selatin camilerinde, mimarinin biiyiiyen boyutla- 
riyla verilmeye £ah§ilmi§tir. 

Figiiratif siisleme, sadece Osmanh beyligi degil, 
donemin tiim beyliklerinden silinmi§tir. Karamano- 
gullarinin birkag yapisinda (Ibrahim Bey Imaretinin 
kapi kanatlan gibi) ya§atilmaya cah§ilmi§tir. Bir olcu- 
de, XIII. yiizyil ile XIV- XV. yiizyillar arasinda yeni 
begenilerin ve ya§am bigimlerinin ortaya gikmi§ ola- 
bilecegini kabul edebiliriz. Mesela, XIII. yiizyil s>airi 
Mevlana'nin Mesnevisi'nde, ogiit verici nitelikte anla- 
tilan olaylarda Kelile Dimne benzeri fabllarm kulla- 
nildigi gozlenir. Bu §ekilde bir edebi iislubun XIV- 
XV. yiizyillarda ornegine rastlanmaz. 

Ote yandan bir amaclan da, kirsal kesime niifus 
gekmek, bulunduklari bolgeleri "§enlendirmek" olan 
ve bir jeyh idaresinde kurulan zaviyeler, topraga bag- 
h yerle§ik bir hayati te§vik etmi§ olmahdir. Topraga 
ve dolayisiyla tarima bagh bir hayatta, bitki dunyasi- 
na yonelik gozlemler de figiirii ikinci plana atmi§ ola- 
bilir. Bu donemde yazilmi§ Tiirkge botanik kitaplari- 
nin varhgi (Onler 1990) bu yakla§imi desteklemekte- 
dir. Aynca donemin ideolojisi gaza iizerine yazilmi§ 
kitaplarinda, figure yonelik kaygulan peki§tirmi§ ola- 
bilecegi du§iiniilebilir. Figiiratif kompozisyonlann 
tiim beyliklerde biti§ini, adeta yeni bir ^agin yorumu 
olarak kabul edebiliriz. 

Erken Osmanh Mimarisi'nde ta§ siisleme, siyasal 
hayattaki 50k panjahhk ve kiilturel ortamdaki ce§itli- 
lige paralel olarak homojen bir yapi gostermez. Bu, 
yam ba§indaki Bizans 'tan, Suriye ve Misir'a, Timur- 
lu'dan Venedik ve Akdeniz dlinyasina kadar pek ^ok 
farkli diinyalara agik bir yapidir. Ozellikle ticaret ve 
savaslarla beslenen bu cok pariah ve heterojen ortam, 
ta| siislemede daha dogrusu tiim siislemede kendini, 
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cok kurgulu qok katmanh kompozisyonlar olarak gos- 
terir. 

Bursa Yes.il Zaviye gibi bir yapida, her malze- 
meyle meydana getirilen bezeyici co§ku, adeta X. yiiz- 
yil dusuniirlerinderi Mukaddesi ve Talabi'nin siisleme- 
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Tajdadtr beka 
Tajdadir ebediyet 
Ta^dan ba$ka 
Ne birakir tarihe 
Medeniyet 

F. Erding 

iraz abartilmi§ olmasina ragmen dogru- 
luk payi olduk^a fazla. Abartdmis, diyo- 
rum, ciinkii medeniyet tarihinde maden- 
den ve ah§apdan yapdmis, sanat eserlerinin yerini de 
unutmamak gerekir. 

Yazimizin basdiginin Gaziantep Yoresi Tas, i§cdi- 
gi olmasina ragmen bu meslegin adi o yorede yaptct- 
hktir. Kelime, eser, yapi ve bina manalanni beraber 
icine ahr. Yapici ise bugiinkii manada hem mimardir 
hem de miihendis. Yeti§me bicimleri §oyledir: (^ocuk, 
bu i§e bir ustanin yanina kiiciik 
ya§ta iert (§akird, cirak) olarak gir- 
mekle ba§lar. Kabiliyeti ve istegi 
var ise zamanla halfe (kalfa-halife) 
olurdu. Ancak bu gibi mesleklerin 
Gaziantep'de oteden beri aile mes- 
lekleri oldugunu da soylemek ge- 
rekir. Yorede "Ot, kokiinun iistii- 
ne biter" sozii manada ve madde- 
de, karakter ve kabiliyette her §e- 
yin cocuklara intikalini anlatir. 

Gelenekci sanatlanmizda 
halk arasinda her meslegin bir pi- 
rinin oldugu kabul edilir ve o pi- 
rin adiyla "Bizim meslegi- 

miz 'nin meslegidir" diye 

amlir. Gaziantep yoresinde Ibra- 




him Halilullah Peygamber yapicilann piri olarak bi- 
linir. Eski ustalardan Okkes, Kuranel'in anlatmasina 
gore Ibrahim Aleyhisselam kendisine Allah'tan gelen 
emre uyarak Kabe-i Muazzama'yi in§aa eder. Kabe'yi 
tamamladiktan sonra Urfa'ya gelirken yaninda kalfa- 
lanndan Yakup oglu Yusuf ile Salih oglu Remzi'yi be- 
raberinde getirir. Bu kalfalar da Urfa'da Haliliilrah- 
man kiilliyesini yaparlar ve bu arada onlann yetigtir- 
dikleri ustalar zamanla Urfa, Mardin ve Antep yorele- 
rine dagihr ve cogahrlar. Bu sanati ayni zamanda o yo- 
relerde Tiirklerle beraber ya§ayan Siiryaniler ve Erme- 
niler de ogrenerek hep beraber hem kendi mabet ve 
diger binalanni in§a etmi§tir hem de inane aynmi go- 
zetmeksizin beraberce cahs_mi§lardir. 

Urfa ve Mardin yorelerindeki sanat eserleri hak- 
kindaki sozii o cevreleri daha iyi bilen ara§tirmaciia- 
ra birakmak veya ileride daha et- 
raflica inceledikten sonra ele al- 
mak niyetiyle §imdilik iginde yd- 
larimi ge^irdigim dogum yerim 
Gaziantep'i anlatmaya gali§ayim. 

Bolgenin jeolojik yapisi 
bu meslegin geli§mesine sebep 
olmus, etkenlerden en onemlisi- 
dir. §ehrin iginde ve yakin qevre- 
sinde her tiirlii uygulamaya elve- 
ri§li qok sayida ta§ qe§idini ihtiva 
eden ocaklar vardi. Gaziantep yo- 
resinde bu ta§ ocaklarinm kiigiik 
caph olanlarma Mara (magara) 
biiyuklerine ise Matta denilir. Bu 
ocaklar yeryiiziine cok yakin ola- 
rak bulunurlardi. Ocak derinligi- 
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ne ve enine cali§ilarak agilir ve zamanla derinlikleri 
on ila yirmibe§ metreyi bulur; alanlari da kiigiikier- 
de istanbul Misir Caqisi'm biiyiiklerde ise Kapali 
Gars/yi iq'me alacak kadar biiyiik olur. §ehir iginde 
olan bu ocaklar gorevlerini tamamlayinca sahiplerin- 
ce bag, bostan veya is yeri olarakda kullaniiirlardi. 

Antep'in kavurucu yaz sicaklarinda buralar son 
derece serin olurlardi. Hatta bostan olarak kullani- 
lanlannin iclerinde harafalar (havuzlar) bulunurdu. 
Guniimiizde bilinen bazi me§hur magara ve mattalar 
§unlardir:Agibali Ma- 
garasi, Ke^i Magarasi, 
Hirsiz Magarasi, Su- 
nakli Mattasi, Allikh 
Mattasi, Rumkala 
Mattasi ve Muhsin'in 
Mattasi'dir. 

Burada onemli 
bir hususu da belirt- 
mek gerekir ki o da 
yapi sanatinda stan- 
dart blijiilii ta§in yiiz- 
lerce yildir bu yorede 
uygulana gelmesidir. 
Sipariste, ustanin ta§ 
cinsini soylemesi ye- 
terliydi. Biitiin ta§la- 
nn ytiksekliklerini do- 
kuz parmak yani 27 cm., eni ise 24 cm. idi. Taslar §e- 
kil ve yontulma bigimleriyle ilgili olarak Musavvat, 
Alti ayakh, Bej ayakh ve Agceli adlarmi alirlardi. 

Yorede kullanilan degi§ik ozellikteki ta§larm ad- 
ian sunlardi: Ocakta iken aici sertliginde ve krem 
renginde, kesimi kolay olan ve giinesi goriince sertle- 
sen ta§a Havara denirdi. Havara'dan cok daha sert 
olan ve binalann di§ ve bzellikle de kuzey cephelerin- 
de kullanilan ta§a Keymtk ve Keymik'tan daha da sert 
olan ve kullanildigi yerden ismini alan ta§a da Mina- 
re Kay as t denir. Ayrica yine Gaziantep'e has sanmtirak 
renkli ve mermer sertliginde olup kendisi mermer ol- 
mayan tasa Beyaz Mermer. yine §ehrin 25 km. uzagin- 
daki Qapm Koyii civarmdan elde edilen ve kalinligi 
alti santim civannda bulunan kirmizi renkli tabaka- 




lasmi§ kayaya Kirntzi Mermer denir. Bu ta§ da ozellik- 
le bina tabani ve hayat (bahceye bakan avlu) zeminle- 
rinde kuilamlmistir. Yorenin en sert ta§i ise Kara- 
tas'ut ve cogunlukla abidevi yapilarda siyah beyaz et- 
kisi icin diger taslarla beraber kullamlmi§lardir. 

Ta§ gegitleri hakkindaki bu kisa agiklamalardan 
sonra taskn kimler nasil ve hangi aletleri kullanarak 
yapici icm hazir hale getirirler onu gorelim. 

Gaziantep, yiizlerce yilhk tascihk geleneginin ya- 
ninda yine onun kadar eski olan maden isleme gelene- 

gine de sahiptir. Onun 
igin her tiirlii ta§ yont- 
ma aletleri bolge ma- 
den ustalannca geli§ti- 
rilmi§tir. Bunlann ba§- 
hcalari cekig, kiiliink, 
civi, muhul ve yaprak - 
tir. 

^ekif Biiyiik^e 
bir cekice benzer, tasin 
ilk kabasmi almada, 
civi ve yaprak gakmada 
kullanihr. 

Kiiliink: Ucu ko- 
§eli ve keskin, sapi kisa 
olan bir ge§it kazmadir 
ve ta§in ilk yontusu bu 
kazma ile yapilir. 
Qivi: (Jelikten yapilmi§ ucu keskin kalemin adidir. 
Muhul: Bir birbucuk metre uzunlugunda ve dort 
be§ santim capinda demir olup, ta§lari yerinden oy- 
natmada ve yuvarlamada kullanihr. 

Yaprak: El geni§liginde ve agizlari keskin degi§ik 
boylarda levhalar olup, kiiliink ile yanlan ta§larin ara- 
sina gakilarak ta§lari bloklar halinde ayirmada kulla- 
nihr. 

Bu aletleri kullanarak ocaklarda ta§ kesenler ayn 
bir esnaf grubu idiler ve isleri ta§i ocaklarda hazirla- 
yip, esek veya katir sirtina yiikleyerek sipari§i veren 
yapiciya gonderince biterdi. 

Ancak bilinen §udur ki her tartan bina yapilmaz. 
Aym damardan kesilmis, olmasina ragmen, ters yol ta- 
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kip etmek veya ta§i yerinde kullanmamak binanin 
omriinii azaltir. Onun igin hangi ta§ neresinden ve na- 
sil kesilir bilmek gerekir. Aynca ta§i gah§irken gev- 
§etmemek de gerekir. Gev§emi§ ta§ (ta§ galifilirken 
ustanin ta§i yalniz kendisinin fark edecegi sekilde gat- 
latmasi veya ta§in tabii ^atlakligi) ki§in su emer ve so- 
guma sonunda donan su ta§in gatlagini zamanla biiyii- 
tiir ve bir miiddet sonra parca ta§ duvardan diiser. Ko- 
numuz mimarhk veya ta§ is,cjligi dersi vermek olma- 
digi iq'm bu kadar tefferruat yeterlidir kanaatindayim. 

Yonucular, ocaklardan getiri- 
len kaba kesimi yapilmis, ta§ yari 
in§aat alaninda yapici ustasinm is- 
tedigi §ekilde ve temizlikde yapan 
sanatkarlardir. Bu sanatkarlar miis- 
takil olarak ^ali^tiklan gibi c,ogun- 
lukla yapicilar ve beraber ayni kad- 
ro icjndedirler hatta bazen dea yo- 
nucu ve yapicilar ayni ki§ilerdir. 
Yonucular, minare serefesi, ta§ ka- 
pi, cami mimber ve mihrab yapim- 
larinda hiiner ve ustaliklarini gos- 
terirler. Bu ta§ oymalanni yapan 
yonuculara ayni zamanda Nakka$ 
da denilmi§tir. 

Gaziantep nakkaskrinin kul- 
landiklan aletlerin bolgesel adlan 
sunlardi: 

§ahata: Agzi iki yiizlii ve geni§ tasarlanmis, kese- 
re benzeyen, ta§in yiiziinii yontmaya yarayan bir alet- 
tir. 

Kirpitin: Buna "tarak" da denir. O da iki yiizlii- 
diir ve sert ta§lari yontmak i^in kullanihr. Ta§in yii- 
ziinde yakindan belli olan tarak izleri bu aletindir. 

Kiilunk: Yonucu ve ta§c,ilann ortak aletidir. Iki 
agizli ve agizlari dort ko§eli uca dogru igne hassasiye- 
tinde sivrilen biiyiikce gekigtir (Yazimda kullandigim 
alet benzetmeleri uzun izahlarla konuyu dagitmamak 
igin kisa tutulmu§tur). 

Matraka: Bir ge§it <jekic; olup, kalem i§leri bu ce- 
kic; ile yapilir. 




Kalem: Qelik gubuklardan yapilir. Ta§a her tiirlii 
gekil vermede kullanildiklan igin ge§itleri ijoktur. 

Kalkiz: Degi§ik ama^lar icjn kullanilan agilir ka- 
panir biiyiikce gonyedir. 

Zeyve: Demirden yapilmif bir ko§esi dik olan ac,i- 
dir ve tas, kenarinm dikligi onlarla kontrol edilir. 

Yapicilar yardimcilari ile kendi tarif ve istekleri 
iizerine yonuculara hazirlattiklari taskrla in§aata ba§- 
larlardi. 

Yonuculara yapim iskrinde 
yardim edenlerin adlan ve ozellik- 
leri §unlardi: 

Hernial: Nakka§larm hazirla- 
diklan ta§lari ustaya ta§iyan ki§i. 

Iretci: Cift korlu duvar orgiile- 
rinde iki orgii arasma ijamur yapip 
duvar kini adina Hampara ve Halik 
denilen kiigiik ve liizumsuz taskrla 
dolduran ki§i. 

Agtzct: Bunlara Kahilci de de- 
nirdi. Bu ustalar taglann veya son- 
radan duvarlann di§ yiizlerindeki 
hatalari siva ve benzeri seylerle ka- 
patan ustalar. 

Faal: Yorede amele yerine 
kullanilan bir tabir. Vazifesi toprak 
elemek, hare, katmak, halik ta§imak ve ustaya el altin- 
da yardim etmektir. 

Uzun bir gecmis.in, emegin, cabanin ve i§bolii- 
miiniin mahsulii olan ve giinumiizde de sayilari azal- 
mi§ bulunan bu sanat eseri ecdat yadigari yapilari ko- 
rumak en biiyiik insani ve vicdani borcumuzdur. 

Yapicilik meslegine omiir ve gbniil vermi§ son 
devir ustalari arasinda kendisinden onceki bildigi ye- 
di gbbegi de yapici olan Merhum Okke§ Kuranel 50k 
iinliiydii. Bu ustanin karde§leri, karde§ cocuklan ve 
kendi ^ocuklari da halen yapicidirlar. Giinumiizde ise 
Abdullah Usta, Haci Mahmut Usta, Boynuyogun Ali 
Usta en me§hur ustalardandir. 

Bu yazidaki bilgiler Okke§ Kuranel tarafindan 
Dr. Cemil Cahit Giizelbey'e ondan da bana intikal et- 
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mistir. Okke§ Usta'yi rahmetle anarken Cemil Cahit 
Guzelbey'e de tesekkiirii botq. bilirim. 

Son yillarda beton yapila§maya gegi§ ve degi§ik 
orgii maddelerinin (Biriket, yutong ve benzeri) kulla- 
nilmasi ta§ i§qiligimizi yok olmak cizgisine getirmi§- 
tir. Giiniimiiz ustalan da gecjmlerini Anadolu'nun ge- 



§itli yerlerinde bulunan eski eserleri tamirle (Eski 
Van'daki Selcuk eserlerinden tutun Istanbul Ayasofya 
Miizesi'nin tamirlerini hep bu Antepli ustalar gergek- 
le§tirmektedir. Yazimi kendileri ile konu§tugum o us- 
talara atfediyorum) ve bazi yeni mabedleri yaparak 
siirdiirmektedirler. 
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FATIH SULTAN MEHMEDlN HAYVAN FtGURLU 

1 Ki SIKKESI 



GUNDEGU 1. ACIKONEY PA.RLAR 

SANAT TARiHt UZMAN1 




ir medeniyeti tarihi, kultiiru, siyasi duru- 
mu, ekonomik giicii, sanatsal g6rii§leri, 
inanglan ile tanitan ve sanat tarihi agisin- 
dan kaynak niteligi ta§iyan sikkeler, kiymet miibade- 
lesi kimliginin yam sira bu ozellikleri de ta§ir. 

Sikkelerle, bugiin kaybolmus, bir §ehri, bir bitki- 
yi, ait oldugu medeniyetin dilini, cografi konumunu, 
dahi tesbit etmek mumkundiir. M.O. 7. yiizyilda 
Anadolu'da Lidyahlar tarafindan icadedilen sikke, Is- 
lam iilkelerinde hiikumranligin en onemli simgele- 
rindendir. Ba§a gecen her hiikumdar, giic ve kudret 
alametlerinden biri olan sikkelerini, kendi adlarma 
darp ettirerek hakimiyetlerini ilan etmiflerdir. Sikke- 
ler bu ozellikleri dolayisiyla da, devlet kontrolu altin- 
da kesilmi§lerdir. 

Osmanldarin ilk donemlerinde ha- 
zine denetimine cok onem verilmi§tir. 
Bu meselelerle ilgilenmek iizere de 
(JJandarh Kara Halil ile Karamanh 
Riistem Paga'nin gorevlendiril- 
digini, hatta bu konu ile ilgili 
olmak iizere, Tevarihi Ali Osman'm 26 
sahifesinde, "Qandarh Kara Halil ve 
Karamanh Riistem bu ikisi ol zama- 
nm ululan ve hem alimleri idi. Def- 
ter hesabi onlar tele ettiler, akce yi- 
gup hazine etmek onlardan kaldi" 
kaydi bulunmaktadir. 

Fatih Sultan Mehmed'in adina 
kesilen sikkelerini, birinci culusu 
(1444-1446) ikinci culusu ol- 
mak iizere iki bolumde ince- 





lenmesi gerekmektedir. Fatih 'in ilk donem sikkeleri- 
nin iizerinde 848 (M. 1444) tarihi bulunmasma rag- 
men, ilk ciilusun tarihi hakkinda degi§ik goriijler 
mevcuttur. Afik Pa§azade Giilfeni Maarif'te 844 (M. 
1440), Ni§ana Pasa 846 (M. 1442), Begir Qelebi'nin 
Tevarih-i Ali Osmani'nda 847 oldugunu gostermi§, 
bu tarihi, Liitfi Pa§a Tarihinde, Katip Qelebi, §amda- 
mzade Siileyman Kara Qelebizade Abd el-Aziz de de 
payla§mi|lardir. Anadolu'da ve Rumeli'de kesilmi§ 
Fatih'e ait pek cok sikke iizerinde 848 tarihi mevcut 
olduguna gore ciilusun bu tarihte olmasi gerekmekte- 
dir. 2 

Fatih, ilk doneminde Amasya, Ayasluk, Berge- 
me, Bursa, Tire, Diyar-i Aydin, Serez'de, ikinci done- 
minde ise, Kostantinye, Amasya'ya, Ayas- 
luk, Bolu, Bursa, Edirne, Engiiriye, Ka- 
rahisar, Nevar, Serez, Tire ve Uskiip'te 
sikkeler darpettirmiftir. 1 

Edirne'de basilan 848 tarihli sik- 
kelerin yeni vezinleri, 6 krattan 
5 krata indirilmif, bununla da 
hazineye biraz gelir temin edilmek isten- 
mistir. Ancak bu askerler arasinda ka- 
n§ikhga neden olmu§, bunun iizeri- 
ne yenicerilerin 3 akce olan giinde- 
likleri 3-5 akceye ^ikanlmi§tir7 

Fatih doneminde sikkelerini, 
ilk zamanlarda her 10 yilda bir, da- 
ha sonralan ise 5 yilda yeniden dar- 
pettirmistir. 848 ve 855 senelerinde ke- 
silen sikkeler asagi yukan 51/4 



Fotograf I - Fatih Sultan Mchmed. 
Amasya darpli. 848 tanhli i I mm. ?apli Akfe. 



Fotograf 2- Fatih Sultan Mehmed, Novar darph 875 

(1470) tarihli, 23 mm. 9.36 gr. Giimii§ oniuk. krat agirliginda, 865 senesin 



de, 43/4 krat, 875 senesinde, 41/4, 886 senesinde ise 
31/4 krat olmakla beraber zaman zaman da 4 krat ke- 
silmistir. Ayarlan 90'dir ve de bu degisikligin sebebi 
heniiz daha bilinmemektedir." 

Fatih, babasimn yerine gecince onun sikke - 
lerini tedaviilden kaldirmi§, kendi sikkelerini 
kestirmistir. Eski akcelerin degerleri daha 
fazla oldugundan, hazineye bu §ekilde bir ge- 
lir temin edilmistir. 

Fatih'in Bizans'i fethettigi tarihe 
kadar kulianiian para binmi, giimu§ ve 
bakirdi. Bir devletin kudret ve ekono- 
mik guciiniin arttigini gosteren altin 
sikke ise, 883 (1478 M) tarihinde, ilk Os- 
manlica yazili devlet sikkesi olarak Fatih 
tarafindan darpettirilmistir. Yazili belge- 
lerde ilk altin sikkenin her ne kadar 883 ta- 
rihinde kesildigi belirtilmi§se de, daha sonra 
Artuklular uzerinde 882 (1477 M.) ta- 
rihi yazili altin sikke tesbit etmi§ ve ka- 
taloglarina almislardir. 

Fatih doneminde, Istanbul'dan ba§ka bir 
mahalde altin sikke kestirilmemistir. "Sulta- 
ni" adi verilen bu ilk altin sikke 20 mm. ca- 
pinda, 3.50 gr. agirhgindadir. Kayitlar- 
dan Osmanh topraklannda, yabanci pa- 
ra birimlerinin de kullanildigim, bun- 
larin icinde en^ok "Frenk florini" olarak 
bilinen "Diika"nin yer aldigmi ogrenmek- 
teyiz. Hatta Fatih'in hazinesini en qok bu 
taklit diikalar olusturmu§, bunlarin dogru 
olgiileri ta§idiklanm gostermek iq'm de 
"sahh" (dogru) damgasi ile damgalanarak 
uzun siirede kullanilmaya devam edil- 
mistir. 8 

Fatih aynca yakla§ik 10 gram agirli- 
ginda, Mehmed Hani, akce-i biiziirg (bu- 
yiik akc_e) veya giimii§ sultaniye adi altin- 
da 10'luk gumu§ parada bastirmisnr. Bu 
sikkelerin uzerinde, hukiimdarm yeni iin- 
vanlan "Sultanu'l-berreyn, Hakanu'l-bah- 
rayn" yazilmi§tir. Birde halk dilinde 
"pul" denilen kusiirler icin dirhemin se- 
kizde biri ayarmda mangirlar kestiril- 
mistir. 




Fotograf 3- Fatih Sultan 
Mehmec, Ayasluk darph 
856 (1452) tarihli, 13 mm. 
1. 25 gr. Baku- mangir. 




fizim I - Foto|raf 3'un 
fizimi. 



Fatih'in ilk donem sikkelerinin kompozisyon 
formlari, sikkenin ortasinda yer alan yazilan gevrele- 
yen diiz ve zincirli bordurdiir. Bazi sikkelerde yazilan 
ayiran diiz ayirma gizgisi kullanilmistir. Bu ilk do- 
nem sikkelerinin caplan 6 ile 14 mm. arasinda 
degismekte ve iizerlerinde 848 (1444 M.) tari- 
hi bulunmaktadir. (Fotograf 1). 

Ikinci donem sikkeleri de ayni kompo- 
zisyon formiarmi gosterir (Fotograf 2) ancak 
Fatih'in Ayasluk ve Amasya darph iki 
sikkesinde goriilen hayvan figiirleri 
dikkat cekicidir (Fotograf 3-4). Zira 
bir yiizyil evvel, Selcuklularda ve Artuklular- 
da kesilen sikkelerin genelinde ana motif! 
olusturan hayvan figiirleri, Osmanhlarda 
yerlerini, tugralara ve geometrik bezemele- 
re birakmislardi. Teshirdeki sikkelerin ara§- 
tinlmasinda, Osmanhlarda Fatih'in bu 
sikkelerine kadar, hayvan figiiriiyle kar§i- 
la§ilmamistir. 

Ayasluk basimli, bakir sikkenin darp ta- 
rihi 856 (1452 M) olarak goriilmektedir. (Fo- 
tograf 3, Cizim 1). Ayasluk basimli ejderli 11 
mm, 31/2 krat agirliginda ciriklari da 

Fotograf 4-Fatih Sultan . . . . , ■ - 

Mehmed, Amasya Darph Dulunan bu sikkenin 16 mm. Duyuklu- 
giinde, olani ise Mahrukizade Ca'fer 
Bey koleksiyonundadir. Yalniz mangir 
olan bu sikkenin iki tarafinda ejder figiirii 
resmedilmistir. 9 Ejderin basi uzerinde solda 
856 tarihi, sag tarafinda ise Ayasluk yazili- 
dir. Dr. Morgan bu sikkedeki ejder ile At 
Meydani'nda bulunan Yilanli Siitunda- 
ki ejderin ayni oldugu gorii§iinii ileri 
siirmektedir. Aynca ayni ejderli bir 
sikkenin de Kahire'de Arap Miizesi'nde 
bulundugu, Firdevsi'nin §ehnamesi'nde, 
Iranh kahraman Riistem ve oglunu tem- 
sil ettigini belirtmektedir. 

Burada sikkeye koyulan ejderhanin 
geli§i giizel koyulmadigi, yilan-ejderha be- 
timlemesinin diinyamn dort bir tara- 
finda Cin'de, Hindistan'da, Afrika'da, 





C^izim 2- Fotograf 4'un 
cizimi. 




Fotograf 5- Artuklu, 
imameddin Ebu Bekir 
Darp yeri belli degil, I 186 
M. Tarihli, 29 mm, 13.15 

gr. Bakir sikke. (Iamk). Islam'da ve Yunan sanatlarinda ve 
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inanclarinda gokca kullanildigi ve Ortacag'in mitolo- 
jik atmosferini yansitngi bir gergektir. 

Harput Artuklularmdan imameddin Ebu Be- 
kir'in sikkesinde de gordiigiimiiz yilan (Fotograf 5) 
gifter dugiimlii kuyruklu, dili di§an sarkmaktadir. 
Serpen olarak adlandirdan ve Tann Eurnome tarafin- 
dan yaratilan ilk canh yilan, Yunan mitolojisinde ve 
pekcok kiiltiirde dogurganlik, bereket, bilgelik sem- 
bolize etmekcedir. Hayvan ba§li olan ejderha motifi, 
cevreye, inanclara gore degisjklik gostermi§, Anado- 
lu'da da ilk kiiltiirlerden beri ya^amif, kotiiliikleri 
temsil eden yer alti varligi olarak bilinmekte- 
dir. 11 Battalname, Iskendername, Saltukna- 
me gibi destanlarda Hz. Adem ile Hav- 
va'nin cennetten kovulu§u da yilan bi- 
cimli bir feytanla oldugu anlatilmakta- 
dir. 12 Yilanm dogurganlik imaji dolayi- 
siyla, Hindistan'da cocuk isteyen kadm- 
lar kobra yilani beslemekte, Afrika'da tah- 
ta yilanlar yatak altlarina koyulmaktadir. 
' Anadolu'da ise §ahmaran hikayeleri 
anlatilmaktadir. Eliade, Alexandre, 




Krappe gbii etnologlarda, yilanin can veren, hastalik- 
lan iyile§tiren, dogaiistii giiclere sahip bir yaratik ola- 
rak evrenselligini kabul etmi^lerdir. 1 ' 

Ortagag'in en onemli ozelliklerinden biri olan, 
burglara mitolojilere duyulan ilgi, kitaplara da geg- 
mi§, Cezeri'nin Otomato El Yazmasi'nda, Nanreddin 
Sivasi'nin Tezkeresi'nde bu konulara geni§ yer veril- 
mi§, butun Islam aleminin astrolojik hikayelerle, bii- 
yii ve sihirle ugra§tigi resimlerle anlatilmiftir. 14 

Artuklularda, Selguklularda, hanlarda, kalelerde, 
mezar tasdannda, kumasdarda, §ifa bolluk, bereket ve 
kotii ruhlardan korunma simgesi ile kullanilan 
ejder, av sahnelerinde ugur getirici olarak 
yorumlanrm§tir. Berlin Geverbe Miize- 
si'nde yer alan 13. yiizyil Selguklularina 
ait brokar kuma§ta, gift ba§li kartal ile 
goriilen ejder, degi§ik malzemede gorii- 
len brnegi olu§turmaktadir. 15 (Fotograf 6, 
7, 8, 9). 

Her medeniyetin kendinden 
ewelki donemlerdeki, sanat ve kiil- 
tiir etkile§imlerinden yola gikarak, 



Fotograf 6- Gurrename'de 
dunyanin katmanlan ve en di§ta 
yilanin diinyayi kusaonasi 
resmedilmi$tir. 




Fotograf 7- Kayseri-Sivas (Tuzhisar) Sultanhanin 
ko§k mescidinde jift ejder 
kabartmasi, (1232-1236). 



Fotograf 8- Konya Kalhesine ait gift basji ejder 
kabartmasi, 1 220 tarihli Konya Ince Minareli 

Medresesi Miizesi. 





Fotograf 9- 1 3. yiizyil 
Konya dokumali, jift basji 
aslan ve ejder ijli ipek 
kuma;, Berlin. 
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Fotograf 10- II. Giyased- 
din Keyhiisreve ait Sivas 
darph, 1 1 15 M. tarihli 22 
mm. 2.85 gr. Gumu§ 
sikke (IAMK). 



Fotograf 1 1 - Kayseri 
Doner Kumbette 
koruyucu aslan motifi, 
1 3. yiizyil . 



Fotograf 12- Nigde Alaeddin Camii'nde aslan gotten, t3. yiizyil 
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Fatih'in de bu sikkesinde yer alan ejder motifinin, 
bolluk, bereket, kotii ruhlardan korunmak, anlaminin 
yam sira, hiikiimranhgin iistiin kilinmasi amaijlandi- 
gi seklinde yorumlanabilir. 16 

Fatih Sultan Mehmed adina kestirilen ikinci hay- 
van figurlii sikke ise Amasya darplidir. Darp yili ol- 
mayan sikkenin on yiiziinde yazilar, arka yiiziinde as- 
lan figiirii yer almistir. (Fotograf 2, Cizim, 2). Teshir- 
deki Osmanh sikkeleri iginde hayvan figiirlii baska 
bir sikke tesbit edilememistir. 

Asian figiirii, Misir Eyyiibilerinde 
(1174-1193), Mogol ve Ilhanli donem- 
lerinde, Artuklularda ve Selcuklularda 
hem sikkelerde hem de diger sanat dal- 
larinda bolca kullanilmistir. Bazen tek 
bazende cift olarak goriilen aslan figii- 
rii, Selcuklularda, kalelerde, sifahaneler- 
de, kuma§larda, ginilerde, el yazmala- 
nnda, 11. Keyhiisrev doneminde ise 
devlet armasi olarak islem gormustiir. 
islamiyet'ten once de Iran'da, Hiisrev ile §irini temsil 
eden bir semboldiir. Alim E. Drain ve Herzfeld, bunu 
astrolojik olarak, giinesin sems, aslanin da esed bur- 
cuyla ilgili oldugunu ifade ederler.' 7 (Fotograf 9, 10, 
11, 12, 13, 14, 15, 16) 

Esed yani aslan, giinesle birlikte oldugundan bu- 
na Bure-i §ir de denir. Hz. Ali'nin de aslanla c;e§itli 
isimleri mevcuttur. "Esed-ul-lah", esed-ullah-il- 



lip" bunlardan bazilandir. Kamerin Esed burcuna gel- 
digi zamani, sava§mak, padi§ah gormek, tilsim yaz- 
mak gibi iyi yorumlamistir. 18 

Anadolu'da aslanin agzindan su igilmesi sifa ad- 
dolunur, bu sebepledir ki, cortenba§lan aslan olarak 
yapilan bir mimari ogedir. §amanda'da, Dede Korkut 
hikayelerinde de "ana" olarak simgelenir. Giinesin 
(arslanin) Taurus (boga) burcuna girmesi ise Nevruz 
yani baharin baslamasi olayidir. §amanizm'de oliiniin 
gokyiiziine aslanla cjktigi inanci, arslanin 
mezar ta§larmda ve tiirbelerde kullanil- 
masini saglami§tir. 19 

Keyhiisrev'in sikkelerinde goriil- 
mesi ise ayri bir oykiiyle anlatilmakta 
karisina duydugu biiyiik ask nedeniyle 
kendisinin aslan, kansinin da diinyasini 
aydinlatan giine§ oldugu rivayeti soylen- 
Fowgraf is-ii. Qyaseddin mektedir. Malatyali Tarihcj Ebul Fa- 




Kevhiisrev'e ait sikke, Sivas It i • L 

Darpi,, 1242 m. tarihii. 23 m m . Tarihgi Cenabi, Hammer, Gahb 

2.74 gr. Giimu?. (YKBMK.) Bf , y y akup Artin p a§a ' da aym gofii§ . 

leri paylastiklarini dile getirmi§lerdir. 20 

Aynca aslan giicii, kuweti, hakimiyeti de temsil 
ettiginden Selcuklular da aslanh isimlerde bolca kul- 
lanilmistir. Alparslan, Kilic, Arslan gibi. 

Fatih'in sikkesinde goriilen arslan figiiriiniin de 
bu inaniskr i§igi altinda kestirildigi diisiincesi yanhs 
olmayacagi muhakkaktir. 





Fotograf 13- Ankara Haci Hasan Camii 
Arslanli ahsap kapi. 13. yiizyil. (Solda) 

Fotograf 1 4- Ataeddin Keykubad donemi, 
kitabeli ve madalyon icinde £ift arslanla 
suslii isli ipek kumas, Musee Historique 
des Tissus, Lyon. (Ostte) 



Fotograf 16- II. Gtyaseddin Keyhiisrev'e ait sikke, 
Sivas Darpli, 1 242 M. tarihii, 23 mm. 
2.74 gr. Giimu 5 . (YKBMK.) 



OSA1ANU RR KOLTUR VE SANAT 



1 Ibrahim Cevriye Artuk. Frnib'hi Sjkk u ^Udahakm. Istanbul belediyesi. 

19-16, s. 16. 

2 Ibrahim Cevriye Artuk. Ttfuivdeki I S. K. MEB, 19~4, s. 4^0. 

3 Ibrahim Cevriye Artuk, Qsrmrdi h/p.ircii>jrhign Zcwwundnki Dmpbnmhrt 
GimI Bir Baku, ill . 198I, s. 26". 

4 Ibrahim Cevriye Artuk. a.g.c. MEB, 19"4, s -TO. 

5 Ibrahim Cevriye Artuk. Fatrb'm Sikh re MaJa/jalan. IBM. 1 9^6, s. 16 

6 Ibrahim Cevriye Artuk, ei.g.c. IBM. 1946, s. 1". 

7 Ibrahim Cevriye Artuk, IAM, Tesbinleki Islami SiUt/er Katalopi. MEB. 
W4, s. 482. 

8 Sennur Senturk, Brian Johnson, Saltauatm iki Yiizii. YKBM, Yayim, Cilt 
4, s. 269. 

9 Ibrahim ve Cevriye Artuk, n.g.c. MEB, 19~4. s, 474. 
10 Ibrahim ve Cevriye Artuk, a.g.e.. MEB, 1 97 t, s. 474 

1 3 Gundegul Parlar, "Sahmaran'in Mirolojisi", Tan/ts Stmpozyumn bild.. 1998 



12 Merin And, Mimaliirlerli. Omiciilll Mlttillig)asi. Akbank Yayinlari, 1st. 
1998,33!. 

13 Neveser Aksoy. Cmulli Rismlai . YKBM Yavmlan. 1st. 1998. 

14 Giindegiil Parlar. "Artuklu Sikkelerindc Figiiranf Cigeler", Diinine Birgii- 
iiifyh Harpitl Suiip'fZyiiiiif BihhrtsL Cik 1, s. 357. 

15 Ozden Suslii, Tafirrlaz Gore AiiadoJn Stlriiklii Ki)ajetkn. Atatiirk Kultiit 
Merkezi Yayinlari, Ankara, 1989. s. P6. 

16 Spengler, Turkoman Figiiral Bronze, Clio's Cabinet, 1996., s. 63- 

1" Behzad Butak 1, XII. XIII. Yj/zyi/larda Resnnii Turk Paralan. 1st., 1947, 
s, 134. 

18 Merin And, Msnyatiirlerlc. Osaiavh-hhm Mito/ogyasi. Akbank Yayinlari, 
1st,, 1998, s, 322. 

19 Gbntil Oney, Anadoln Seluiklu mimarmride Sihleme El Sanation. I§ Bankasi 
Yayinlari, Ankara, 1975, s. 39 

20 Behzat Butak, a.g.e.. Jst. 1947, s, 136. 



• EJJI M-iii i- • • >\\ -r 



III. OSMAN'IN FINDIK SlKKEI^ERlNDEKl 
BiTKISEL RHZHMIM.ER 



GOnDEGUL AG1KONEY PARLAR 

SANAT TARiHl UZMANI 



XI ikke, yalmzca kiymet miibadele ogesi olma- 
J yip, aym zamanda bir hakimiyet simgesidir 

< S de. Iktidar degi^ikliklerinde basa gecen, beg, 

sultan, padisah kendi sikkesini bastirarak egemenligini 
ilan etmi§tir. Bagh olan devletler de onun adina sikke 
bastirarak tabiyetlerini gostermis_lerdir. 

Sikke, bir tarihi, kiiltiiru, ait oldugu medeniyetin sa- 
natlanni, inanclarim, ekonomik giiciinu, siyasi goru^iinii 
ortaya koyan 50k onemli bir tarihi kaynak niteligi ta§ir. 



Numismatik cahsmalar, Tiirkiye'de 
yiizyilin ikinci yansindan itibaten ba§Ja- 
misur. O tarililerde yazilan bu konu- 
daki eserler, Arapca, l : arsca, I'Yansiz- 
ca ve Osmanlicadir. Dalia sonralan, 
ozellikle de Ibrahim ve Cevriye ■ 
Artuk ve diger degerli birkac nu- 
mismat, eserlerini Turkic* olarak 
yayinlamisjardir. Bu cahsmalar da, 
belli bir sistem iqerisinde, siniflan- 
dirma seklindedir. Yazi unsurunun di- 
smda, iizerlerinde yer alan siisleme ogeleri 
acisindan bir cahsma yapilmamisur. Yurdumuz- 
da, Istanbul Arkeoloji Miizesi ile Yapi ve Kredi Bankasi 
Miizesi, islami sikkeler a^ismdan 50k onemli bir koleksi- 
yona sahiptirler. Bunlann di§inda da, bu tarihi kaynak 
hazinelerinin saklanmasinda ve bizlere ula§masmda go- 
rev iistlenen degerli numismatik koleksiyonerler de bu- 
lunmaktadit. 

Sikkeler, her medemyette farkh, cins, malzeme, 
teknik, boyut, kompozisyon fotmu ve konulara sahiptir. 
Ancak sikkelerde ait oldugu medeniyetin, diger butiin 



sanat kollannda, mimaride, tekstilde, cinide, ah^apta, 
madende oldugu gibi, kendinden onceki veya aym done- 
mi paylasan medeniyetlerle, etkilesjm saglami§tir. Siisle- 
me unsurlan, bu sanat kollari ile paralelligi devam ettir- 
misjerdir. Her ne kadar sikkeler donemin sanat ogelerini 
yansitmakta ise de, ba§a gecen ve sikkeyi darp ettiten ki- 
§inin de ozelliklerini ta§imaktadit. 

Osmanhlarda ilk sikke Osman Gazi doneminde ba- 
silmi§tir.' Bu ilk Osmanli sikkesinden Cumhuriyet e ka- 
dar gecen 700 yilhk siirede, ge§itli sikkeler 
darbedilmis akin, giimiis, bakir gibi ma- 
denlerle, akce, mangir, fmdik, zolta, 
kuru§, sultani isimlerle i§lem gor- 




• , miisterdir. 

Sikkeler, Darphanelerde basi- 
hr, devletin kontrolii altindadir. 
Osmanli Devleti'nde sikkeler 
Darphane-i Amire'de basilmi§tir. 
Darphane-i Amire Fatih Sultan Meh- 
med Donemi nde kurulmus , egemenli- 
gin simrlan geniskdikce, yerel darphaneler 
kurularak, Istanbul'daki darphanenin rahatlamasi 
saglanmiftir. Yerel darphaneler Darphane-i Amire tara- 
findan denetlenmis,, kaliplar butada hazirlanarak oralara 
g6nderilmi§tir. 

Darphaneler ozellikle maden yataklannm oldugu 
yerlerde veya yakinlarinda kurulmu§tur. Osmanli Darp- 
haneleri, Rumeli, Anadolu, Kafkasya, Irak, Arabistan ve 
Aftika'da bulunmaktaydi. Kanuni Sultan Siileyman ve 
II. Selim donemlerinde darphanelerin sayisimn yetmisjn 
iizerinde faaliyet gostetdigi bilinmektedir.' Burada bir- 
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kaginin ismini vermekle yetinecegimiz darphaneler, Bur- 
sa, Edirne, Amasya, Germiyan, Ayasluk, Istanbul (Kos- 
tantaniye), Uskiip, Novar, Konya, Serez, Hasankeyf, Har- 
put, Urfa, Bagdad, Dima§k, Hudeyde, Kahire, Zebid, 
Nahcivan, Tebriz, S_emahi, Belgrad, Bosnasaray, Koganiye, 
Novabirda, Sakiz, Selanik, Srebenice, Cezayir, Trablus, 
Tunus, Erzurum, Gumushane, Izmir, Revan, Tiflis ve 
Trablusgarp'dir. H 

Osmanlilar her ne kadar aldiklan topraklarda, sul- 
tan adina hakimiyet simgesi olarak para basnrmislarsa 
da, halki tek bir para birimini kullanmaya zorlamami§- 
lardir. Darphaneler zamanla islevlerini yitirmis, 19- yiiz- 
yilm ortalanndan itibaren de yalnizca Darpane-i Amire 
gorevini surdurmii§tiir. 

Sikkeler umumiyetle darp teknigi ile basilmqlar- 
dir. Diger bir teknik olan dokme teknigi, Roma'da, 
Cin'de, ilk donemlerde biiyiik boyutlardaki metallerin 
basiminda kullanilmi§tir. Darp teknigi 17. ve 18. yiiz- 
yildan itibaren Avrupa'dan gelen basma makinalann- 
dan sonra kaldirilmistir. Bu makinalar istanbul'da, 
Edirne'de ve Izmir'deki Darphanelere kurulmu§tur. 5 




Fotograf I . Osman Gazi 'ye Fotograf 2. 

atfedilen akfe, Darp yen ve Germiyanogullari'ndan 
tarihi yok. 13.16 mm., 0.72 Siileyman Sah. Dirhemi, 

gr. (YKSMK) darp yeri ve tarihi yok. 16 

mm., I.I I gr. (YKBMK) 




Fotograf 5. Roma, Fotograf 6. Selfuklu Sultani 

Denarius'a ait sikke. Darp I . Alaeddin Keykubad'in 

yeri Roma, darp tarihi dinan. Konya darpli, 1 222 

M O. 181-182. kesimli, 25 mm., 4. 1 0 gr. 

(YKBMK) 
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Osmanhlarda darphaneler i§lenen maden ge§itlerine 
gore atolyelere ayrilmiflardir. Akin, gumii§, bakir mal- 
zemeli sikkelerin yanisira, Osmanlilar aynca Venedik al- 
tini (fiori, diika) da basip kullanmiskrdir. 6 Osmanh top- 
raklannda umumiyetle Osmanh akgesi kullanilmi^sa da 
bazi yerlerde degifik para birimleri de i§lem gormii§tiir. 
Bunlar, Diyarbakir, Erzurum, Van, Bagdat ve Basra 
Darphanelerinde basilan ve Osmanh sikkesi haline gelen, 
yaklafik 4.60 gram agirhgmda iran Sikkesi "§ahina" ile 
Suriye, Misir, Yemen'de "Nisif fidda" adinda kesilen ya- 
rim dirhemlik giimiis sikkelerdir. Osmanh Devleti daha 
sonra "para" adini alan yakla§ik 1,22 gram agirhgmdaki 
sikkeyi kullanmaya devam etmistir. ilk altin sikke de Fa- 
tih Sultan Mehmed doneminde resmi devlet sikkesi ola- 
rak basilmijtir. 7 

Osmanlilar egemenlikleri altindaki topraklarda ye- 
rel adet ve gelenekleri kabullenmis, bu uygulamayi yal- 
niz sikkelerinde degil, sosyal yapida ve idarede de yap- 
mi§lardir. Bu uygulama dolayisiyla da sikkeler, boyutla- 
nni, agirhklarmi ve yerel ozelliklerini ta§imaya devam 
etmi§tir. Ancak Osmanlilar bazi ozel motiflerini ilave et- 
misjerdir. 




Fotograf 3. Siyavu; bin Fotograf 4. Artuklu, 

Keykavus (Cimri)'un dinan. Nureddin Muhammed'e ait 

Konya darpli, 1276 tarihli, bakir sikke. Darp yeri yok, 

28 mm., 8.63 gr. (YKBMK) darp tarihi 1 175, 30 mm., 

1 3.6 gr. (YKBMK) 




Fotograf 7. Orhan Gazi'ye Fotograf 8. Orhan Gazi'ye 

ait ak^e. Darp yeri ve tarihi ait akoa. Bursa darpli, 1 8. 1 7 

yok, 1 8. 1 9 mm., 1 , 1 8 gr. mm., 1 .30 gr. (YKBMK) 
(YKBMK) 



KULTURVE SAN AT 



Osmanli sikkeleri genellikle 20 mm. capinda, 3,50 
gr. ile 4,50 gr. agirligmda kesilmistir. Fatih Sultan Meh- 
med doneminde kesilen "Sultani" adi verilen ilk akin 
sikke, 3,50 gr. agirligmda, 20 mm. capinda ve 23,5 krat 
degerindedir. Ilk kesilen resmi akin sikke ozelligine rag- 
men, Ibn-i Batuta Tiirklerin daha once de, resmi akin 
sikke bastirdigini, bunlann da sahte Venedik diikasi tak- 
lidi oldugunu belirtmektedir. 8 

Osmanklar'da agirlik birimi olarak kullamlan dir- 
hem, asagi yukan 3,207363 grama e§it sayilmaktadir. 
Biitiin Islam iilkelerinde kullamlan Dirhemin ise, Yu- 
nanlilarm "Drahmi"sine dayandigini yapilan arasurma- 
lar ortaya koymustur. 9 Buna gore Dirhem, esasinda, ka- 
buklan soyulmus. 60 arpa tanesinden olusmaktadir. Bu 
bilgiler "Takiy-iid-din Ahmed-il Makrizi" tarafindan da 
anlatilmaktadir. 10 Osmanli dirhemleri, donemlerine gore 
degi§iklikler gormiis olup, bugiine kadar tespit edilen 
degi§iklikler, orneklere gore 21 cesk olarak ortaya cik- 
misur. 11 Bu cesitlilik Osmanklar'da Sultan Abdiilaziz do- 
neminde cikanlan "Hatt-i Hiimayiin" ile 1869 tarihinde 
"metrik sistem" ile olcti birimlerinin standartlasunlma- 
siyla son bulmusmr. 




Fotograf 9. Keyhiisrev Fotograf 10. Ilhanh, Olcaytu 

lll'e ait dirhem. Erzincan Hudabende Muhammed 

darph, darp tarihi 1 27 1 - Han'a ait bakir sikke. Yezd 

2, 23 mm., 3.00 gr. darph, 1313 tarihli, 2 1 mm., 

(YKBMK) 4.00 gr. (YKBMK) 




Fotograf 13. III. Keykubad Fotograf 14. Ilhanh, 

dirhemi. Ladik darph, 1301 Suleyman Han ( 1 339- 1 346). 

tarihli, 24 mm., 2.32 gr. Darp yeri ve tarihi olmakla 

(YKBMK) birlikte okunamamiftir. 

(YKBMK) 



OSMANLI 



Osmanli sikkelerinde kompozisyon ve konulara ge- 
lince, baskngigta Selcuklu ve donemlerini payla§tiklari 
uygarliklarm etkisiyle, figiirlii konular sikkelerde goriil- 
mii|se de, daha sonralan bu ogeler, naturalist siislemele- 
re ve tugralara yerlerini birakmi§lardir. Fatih Sultan 
Mehmed doneminden baflayarak, II. Mustafa'ya kadar 
gegen donemde sultan tugralan ile damgalanan bu dir- 
hemler, bu tarihten itibaren "Anadolu motifli" diye kul- 
lanimdan kalkmiftir. 12 13. ve 14. yiizyillarda, Anadolu 
Selcuklulannda ve Artuklularda gordugiimiiz, bitki ve 
hayvan motifleri, Osmanli sikkelerinde yaziya ve tugra- 
ya doniismus, ancak bunlar, yazilari ve tugralan cevrele- 
yen siisleme gelenegi olarak devam etmi§tir. 

Osmanlilar ilk donem sikkelerinde, Ilhanlilar'in ve 
Selcuklulann etkilerinde kalmif, daha sonralan kendi 
formlanni ortaya koymuflardir. Osman ve Orhan Gazi ve 
hatta I. Murad donemlerindeki sikkelerde, Islam iilkele- 
rinde ve Selcuklularda goriilen kompozisyon formlari, 
daire (Fotog. 1, 2, 3) hem biti§ kenarinda, hem de sikke- 
nin ic kompozisyonunda yer alan zincir bordiir (Fotog. 4, 
5, 6, 7) ki bu formlar Antik Bizans ve Roma sikkelerin- 
de, Artuklular'da, Orta Asya Devletlerinde de kullanil- 




Fotograf 1 1 . Orhan Fotograf 1 2. Ahmed Tin 

Gazi akfesi. Bursa akfesi. Darp yeri Tuna, tari- 

darph, 1326-27 tarihli, hi belli degil, 12.5 mm., 0.S2 

18 mm., 1.00 gr. gr. (YKBMK) 
(YKBMK) 




Fotograf 1 5. Orhan Gazi Fotograf 1 6. Murad I'e ait 

akfesi. Bursa darph, 1326- akfe. Darp yeri ve tarihi 

27 tarihli, 18 mm., 1.00 gr. yok, 15 mm., 1.15 gr. 

(YKBMK) (YKBMK) 
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mistir. Bunun disinda aln dilimli giil (Fotog. 8, 9, 10-Ci- 
zim 1), kare (Fotog. 11, 12) yonca (Fotog. 13, 14, 15) ve 
birden fazla bordiirle tezyin edilmistir. Birden fazla bor- 
diir formu daha ziyade Abbasi, Eyyubi ve Selcuklularda 
kullanilan bir siis ogesidir 1 ' (Fotog. 16, 17, 18-Cizim 2). 

Kare formu hem ig kompozisyonunda, hem de sik- 
kenin esas bigimmde goriilmektedir (Fotog. 11, 12). 
Karenin sikkelerde gelisigiizel segilmedigini, kokenin 
Orta Asya'dan gelen kutsal kare motifini gagn§nran 
"Tort bulung" dii§iincesinden kaynaklandigi prensibine 
dayandinlabilir. Diinyamn dort ko§e oldugu inancinin 
Iskitlerden dogdugunu, guniimiizde de "Diinyamn dort 
bucak" oldugu deyiminin de bundan iiretilmis, olabile- 
cegi farzedilir. Orta Asya kiiltiiriinde karenin oturulan 
yer, kent simgesi oldugu saptanmis_tir.' 1 Kare formlu 
sikkeler 12. yiizyildan kibaren Kuzey Afrika'da Mu- 
vahhitler'den beri kestirildiginden, II. Ahmed dbne- 
mindeki Tunus darph sikkeler de aym forma sahiptir- 
ler. Bu ornek, Osmanlilann aldiklan eyaletlerde, ho§- 
goriileri neticesinde gelenekleri bozmadan devam ettir- 
diklerinin bir gostergesidir. 

Sanat etkile§imlerini gosteren bir diger ornek de, 
Selguklularin son donem sikkelerinde gordugiimiiz yon- 
ca formudur. Te§hirdeki Islami sikkeler iginde yalnizca 



Orta Asya'da, Ozbekistan, Tacikistan ve de Ilhanhlarda 
rasrladigimiz yonca formlu sikkeler, Osmanli'nm ilk do- 
nem sikkelerinde de karsimiza gikmaktadir. 1, 

Bir diger siisleme ogesi olan aln dilimli giil formu, 
te§hirdeki sikkelerden de tesbit edebildigimiz kadanyla 
Osmanh'nin erken donemlerinde Osman ve Orhan Gazi 
sikkelerinde goriilmektedir (Fotog. 8). Bu form daha on- 
ce Anadolu Selguklu sikkelerinde bolca kullanilmi§nr. 
12. ve 13. yiizyillarda, antik sikkelerinde, Eyyubilerde 
gesjtli giil yaprakh forma rasrlanmaktadir. "On yaprakli 
giil" Dimask Eyyubileri'nde, "sekiz yaprakh giil" Yemen 
Eyyubileri'nde, "alti yaprakh giil" Meyafarik Eyyubi- 
ler'de, "be§ yaprakh giil" Hisn-Keyfa Eyyubileri'nde se- 
vilen ve de kullanilm)§ bir siisleme formudur 16 (Cizim 1). 

Sikkenin en miihim ve ozellik gosteren boliimii ise 
1 nc siiphesiz ki ig dizaymdir. Unlii filozof Aristotales bi- 
le bu konunun ehemmiyetini gostermesi agisindan, "sik- 
kede en son adim iizerine konacak tip"tir diyerek dii§iin- 
celerini dile getirmisjir.' 

Sikkelerin ilk ortaya giktigi tarihlerde antik sikke- 
lerde banker veya tiiccarlar bastirma isjemini iistlendik- 
leri igin kendilerini tanitacak arma veya tipleri, sikkeler 
iizerine koydurtmu§lardir. 



.,..r. , 



Fotograf 17. Keykubad I'e 
ait dinar. Darp yeri yok, 
I233 tarihli, 24 mm., 4.43 
gr. (YKBMK) 
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Fotograf 1 8. Eyyubi, El 
Kamil Muhammed. Kahire, 
1231. 
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mm 
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Fotograf 19. Murad ll'ye ait 
akce (1 421-1444-1446- 
1451). Edirne darpli, 1431 
tarihli, 13 mm., I.IOgr. 
(YKBMK) 




Fotograf 20. Murad ll'ye ait 
akge. Edirne darpli, 1431 
tarihli, 13 mm., 1. 10 gr. 
(YKBMK) 




Fotograf 21. Murad I'e ait 
akge. Darp yeri ve tarihi yok, 
17 mm., 1.30 gr. (YKBMK) 



Fotograf 22. Osman lll'e 3 Findik islambol darpli, 1754 tarihli, 37 mm., 
10.35 gr. On yiizii (solda), arka yiizu (sagda). (YKBMK) 
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Ancak Tiirklerde sikke basma ijlemi devle: simgesi 
oldugundan bu tipler Sultan veya lilkenin cizelligini ak- 
settirmektedir. Sikkelerdeki bu figiiratif ogelerin hangi 
ustanin yani sikkekanin eiinden giktigi, ne yazik ki bi- 
linmemektedir. Zira diger sanat dallanna imza veya i§a- 
retlerini koyan ustalar, her ne sebeptense sikkelere boyle 
bir iz birakmamiskrdir. Sadece sikkenin basildigi do- 
nemlerdeki, sanat dallannda calisan ustalarin ekoliinden 
olduklan varsayimindan hareket edebiliriz. 

Osmanlilann sanat iisluplannin ortaya koyuimasin- 
da etkin rol oynayan ehli hiref, 15. yiizyilin sonlanna 
dogru kurulmusmr. Ehli hiref Topkapi Sarayi'nda orgiit- 
lenmi§, 16. yiizyilda 45 boliik halinde calis,ilmisnr. Bu 
orglitte, nakka§lar, kuyumcular, katipler, ciltciler, cmici- 
ler, kumas. dokuyuculari, maden isjerini yapan kazganci- 
lar, kiindekariler, marangozlar, sikkezenler ve tamgaci- 
ba§lari bulunmaktaydi. Fatih Sultan Mehmed donemin- 
de Edirne Sarayi'nda da boyle bir orgiitiin varligindan 
soz edilmektedir. 18 

Sikkelerde ve madalyalarda, kahbi yani madene ka- 
zima iflemini yapanlara Sikkekan adi verilmektedir. Sik- 
kekanlar sahtekarliga kar§i daima darphane yerine saray- 
da cahs^inlmi§lardir. 19 Sikkekanlarin ba§ina Sikkezenba§i 
denilmektedir. Evliya (Jelebi Seyahatnamesi'nde (cilt 1, 




Fotograf 23. Kufi yazilar arasinda rumili su bordiirlen. 




rumili bitkisel bezemeler. 

OSMANU 



« 

s. 572) sikkezenbajimn gorevlerim §6yle anlatmaktadir. 
Sikkezenba§i kaziyacagi Pulad-i Nahcivani (Nahcivan 
geligi) iizere, hassa kapicilanndan miitedeyyin, ihriyar iig 
adet salih, miisliiman adamlann nezareti altinda kazara 
yanh§ kazsa ellerini keserler, kazdigi sikkeyi miihiirleyip, 
vak-i merhunda darphaneye defterle teslim eder. Bunla- 
nn Tamgacibas.1 hiicrelerinde yerleri vardir. Sikkezenbas_i 
ile birlikte gali^an ve damgalama i§lemini yapan Tamga- 
ciba§i iginde Evliya Qelebi §u bilgileri vermektedir. Es- 
nafi Tamgaciba§i, karhaneleri aynidir. Kuyumcuba§i kar- 
hanesinde muttasil bagli, bahceli, hamamli, maksurali 
bir karhanedir. Tamgaciba§i birdir ama neferi 70 kadar- 
dir. Istanbul'da i|lenmi§ giimii§ evani igin, tugrayi para- 
yi havi sikke vardir. Akce sikkesi gibi degildir. Tugranin 
icinde "Muradhan Muzaffer Daima" ciimlesi mahkiiptur. 
Ve devamla, Tamgacibafi igin de soyle soylemektedir. 
Tamgaciba|i, kuyumcuba§ina da nezaret eder, iskrini 
damgalar, giimiis, evaninden bir parca alir, kesip ate§e 
atar, ^ifte ile cikarir eger beyaz ise damgayi vurur, her 
damgada aln akce alir ki, bunun iicii kendine, ticu de kil- 
le safilerinc-dir." 



SikkekanJar ile ilgili yapilan Ar§iv cahsmalanndan 
da §u bilgiler edinilmi§tir. J1 Ba2i yillarda ehli hirefte ca- 
iman sikkekanlann aldiklan yevmiyeler ve sayilan, 1596 




Cizim I . Misir Cjzim 3 \ 

Memluklulanndan Nasir Keyku! ! 1 7) 

Uddin Muhammed'in fizimi. 
dirhemi. Kudus darplt, 
1299 tarthli. 
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yihnda 17 ki§i cemaat, 4 §akird, 1738'de 7 cemaat, 5 sa- 
kir, 17. yiizyilin sonlannda 1757'de 13 ki§i §akird var, 
1796'da 13 ki§i sakird yok. Bulgar arsivlerinden elde 
edilen (D. 212) 1715 tarihli belgelerde de ismail Abdiil- 
baki ser-sikkei 12 akce, Abdiilbaki Abdullah Istanbul 
Kethiida 12 akce, Halil Mehmet 15 akce (ser sikkei sa- 
bik), Halil Mehmet her ne sebeptense bu gorevden uzak- 
la§tinldigi icin kayitlarda sabik olarak gecmektedir. Yine 
Bulgar arsivine gore (D. 249) 1742 tarihlerinde 14 kisi 
cemaat, Mehmet Halil ser sikkei ve ser damga 18 akce, 
Mustafa Ismail Kethiida 14 akce, Mustafa Abdiilbaki ser 
boliik 10 akge yevmiye ile calismaktadir. Ba§bakanlik 
Osmanh Arsivi Kamil Kepeci (nr. 7225) 1757 tarihinde, 
Seyit Mehmed veled-i Seyit Ismail ser sikkei ve ser dam- 
ga 12 akce, Eyiip Halil Kethudai Sikkei 15 akce almak- 
tadir. Sikkekanlar kendi aralannda, Ser sikkei, kethuda, 
ser boliik, ser odayi ewel, ser odayi sani gibi makamlara 
ayrilmislardir. Aldiklan iicretler makamlarina gore de- 
gil, kabiliyet ve deneyimlerine gore verilmistir. 

18. yiizyilda ehli hirefte calisan bu ustalann isimle- 
rini yevmiye defterlerinden tesbit edebilmemize ragmen, 
hangi sikkenin hangi ustanin elinden giktigini soyleye- 
bilmek miimkiin degildir. Ehli hirefin cahsma prensiple- 



rine gore qizilen bir siisleme unsuru her sanat dahnda uy- 
gulanabilme esasina gore yapildigindan, muhtemelen 
sikkelerdeki siislemeleri donemin sanat objelerinde bul- 
mak miimkiin olacaktir. 

Osmanli sikkelerinin ilk donemlerinde goriilen na- 
turalist siislemeler ve hayvan motifleri, Ortacag'in en bii- 
yiik ozelliklerinden biri olan fantastik bezemelerdir ki 
bu ogeler tasta, ah§apta, mimaride, el sanatlarmda, cini- 
de, minyatiirlerde, madeni esjalarda kullamlmistir. Fan- 
tastik figiirler, hakimiyet, koruyucu, tilsim, ugur, nazar 
gibi manevi degerleri tasimi§tir. Fatih Sultan Mehmed'in 
Ayasuluk ve Amasya'da kesilen sikkelerinde, ejder ve as- 
lan motifi goriilmesi de bu etkile§imden olsa gerektir. 

Osmanli sikkelerinde goriilen ortadan bagli elips- 
ler, birbirine gecmeli geometrik motifler, yazilari alttan 
ve iistten ayiran keskin hath gizgiler, Imparatorlugun 
sonlarina dogru yerlerini tugralara ve onlan cevreleyen 
bitkisel motiflere birakmistir. (Fotog. 19, 20, 21). 

Osmanli'nin erken donem sikkelerindeki teknikle- 
ri, malzemeleri, cinsleri, boyutlari, kompozisyon formla- 
n gibi unsurlarim, sanat etkile§imlerini kisaca bzetledik- 
ten sonra, III. Osman'in Findik Sikkeleri adi verilen pa- 
ralarinda tugralan gevreleyen bitkisel motifli su yolu 
bordiirlerine deginecegiz. 




C^izim 3. Osman III, 
Findik. Islambol darpli, 
1754 tarihli, 48 mm., 10.25 
gr. (iAMK) 



(Jizim 4. Osman Ill's ait 
Be§ Findik, 43 mm., 12.95 
gr. (iAMK) 



£izim 5. Osman lll'e ait 
Be§ Findik. islambol darpli, 
l754tariWi, 50 mm., 17 gr. 
(iAMK) 



£izim 6. 1. Mahmut'a ait 
Cedid Istanbul, Be; 
Altinlik. islambol darpli, 
1730 tarihli, 43 mm., 17.20 
gr. (iAMK) 




Cizim 7. I. Mahmut'a ait 
Bes Altinlik. islambol 
darpli, 1730 tarihli, 48 
mm., I7.20gr. (iAMK) 



Cjzim 8. I. Mahmut'a ait 
Cedid istanbul, Of Altinlik 
islambol darpli, 1730 tarihli, 
43 mm., 17.20 gr. (iAMK) 



CJizim 9. Gazne sanatindan 
palmet ve RumT ornekleri 



Cizim 10. Erzurum Cjfte 
Minareli Medrese'de palmet 
ve rumtler. 
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III. Osman (1754-1757), Birinci Mahmud'un olii- 
mii iizerine, biiyiik §ehzade olmasi hasebiyle tahta cjika- 
nldi. Bu tarihe kadar yeni hiikiimdar tahta gktigi vakit, 
mukataa, timar ve zeamet erbabindan beratlari, yani bir 
nevi "ciilusiye vergisi" alinirdi. Ancak III. Osman, I. 
Mahmud'dan dolu bir hazine aldigi iq'm boyle bir vergi 
almami^, hatta cuius bah§i§i dagitmi§tir. Bu donemlerde 
Osmanli iilkesinde halkin elinde ayan bozuk altin, gii- 
miis paralann bulundugu tesbit edilmi§, altin, kuru§, ak- 
qe ve paralann saf ve tarn vezinli basilmasi ic;in Darpha- 
neye emir verilmistir. 31 Sultan III. Osman tarafindan ba- 
silan sikkeler, I. Mahmud donemindeki sikkelerin tipin- 
de kesilmif olmalarina ragmen, rayickri hakkinda bilgi 
edinilememiftir. Muhtemeldir ki, tipleri gibi rayi<jleri de 
I. Mahmud'unki gibidir. III. Osman doneminde biiyiik 
be§ altinliklar cikanlmis, bu altin sikkeler, be§ findik, iiq 
findik, birbucuk findik gibi isimler almiftir. 

Findik kelimesi, sikkeler iq'm Misir'da kullanilan 
bir tabir olmustur. III. Ahmed doneminde (1703-1730), 
Misir'da basilan sikkeler 60, Darphane-i Amire'de basi- 
lanlar ise 70 ayannda idi. Aradaki farkin sakincalar do- 
guracagi du§iincesiyle, halkin elinde bulunan bu parala- 
ra el konarak, yeni "cedid zer-i Istanbul" basildi. Bu sik- 
keler kenan zincir bordiirlii olup, bunu cevreleyen bitki- 
sel bezeme, bir yiizde ortada tugra, diger yiiziinde "Zuri- 
ba fi Islambol" yazili olarak kesilmi§tir. 100 adedi 110 
dirhem ve iic kurus rayicindedir. Bu sikkelere Misir'da 
"Funduk" adi verilmi§tir. 24 Mustafa'dan III. Osman 'a ka- 
dar gecen donemdeki sikkelere, sahtekarligi onlemek dii- 
§uncesiyle, "Padisahin tugrasi ile tescil edildi" ibaresi 
kullanilmis, bu usul III. Mustafa doneminin sonuna ka- 
dar da devam etmi§tir. Abdiilhamid doneminden itiba- 
ren de denetleme tarihi konulmaya basknmisur. 25 

III. Osman'in findiklarinda hem gramaj, hem de 
caplar bir hayli biiyiiktiir. Gaplan 50 mm. ye kadar cika- 
bilmekte, gramajlan da 10,35 seviyelerinde olabilmekte- 
dir (Fotog. 22). Sadece goriiniis, ve ebatlariyla degil, be- 
zemeleri de son derece giizeldir (Cizim 3, 4, 5). Sikkeler- 
de, ortada tugrayi cevreleyen zincir bordiir, bu zincir bor- 
diirle, bitis kenan arasinda yer alan bitkisel bezemeler, 
biti§ zincirinden sonra da ikinci daha iri tutulmus, bir di- 
ger zincir bordiir kompozisyonu tamamlamaktadir. Os- 
manli sanatinin biitiin dallannda aym iislupta cokca kul- 



lanilan, ince kivnk dallar iizerinde yer alan yapraklar ve 
qiqek motifleri, yani rumiler goriiliir. Bu bitkisel beze- 
meli su yollan, III. Osman'dan onceki donemde, I. Mah- 
mud'un (1730-1754) sikkelerinde de kullandmistir (Ci- 
zim 6, 7, 8). Kar§ihkh girift halde biiyiik S'ler gizerek 
devam eden su yolunun iizerinde, ucjari ince kivrimh dal 
ile biten rumi motifinin kokeninin, Orta Asya hayvan 
uslubundan kaynakknchgi, kivnk dallann bitkiden cok 
stilize hayvan biciminde goriindiigii konusunda J. 
Stzgwski ve Celal Esad Arseven "Zoomorfik Figtirlerin" 
somutlasarak bitkisel karakter kazandigini ve karsimiza 
bitkisel siislemeler olarak giktigi goriisunii payla§makta- 
dirlar. 26 

Orta Asya kurganlanndan gikan malzemelerde go- 
riilen stilize hayvan bicjimlerinin abartili kuyruk ve kiv- 
nmlan, Selcuklu sanatinda en zengin motif olarak kulla- 
nildigi bir donemdir. 16. yiizyilin ortalannda, tezyinat 
tiiriinii ifade etmek icin kullanilan rumi motifi, Anado- 
lu Selcuklulan'ndan once de Karahanh, Abbasi, Endiiliis 
Emevilerinde ve Fatimilerde de yer almi§tir. Bazen ana 
motif, bazen de siisleyici zemin doldurma tarzinda kulla- 
nilan bu motif, 20. yiizyila kadar da devam etmi§tir. Er- 
ken Osmanli sanatinda tezhip, maden qini, keramik, ah- 
§ap ve fildisj siislemeciliginde de aym motifler kullanil- 
misnr (Fotog. 23, 24). 

16. yiizyildan itibaren Istanbul'a gelen Tebrizli sa- 
natcriarm Istanbul Saray sanatinda biiyiik katkilan go- 
riilmu§tur. Yavuz Sultan Selim doneminde Qaldiran zafe- 
ri sirasinda sigmmi§ olan Herat'h sanatgilann da, Os- 
manli maden, kuyumculuk ve keramik sanatlanna deko- 
ratif a^idan etkileri biiyiik olmustur. 27 

Iplik inceliginde kivrimh dallar, aym incelikte ru- 
miler hem kitap siislemeciliginde, hem de maden i§gi- 
liklerinde ve ginilerde kar§imiza cikar (Fotog. 23, 24; 
Cizim 4, 6, 9, 10). Turk sanatinda 17. yiizyildan itiba- 
ren bati etkisi ile bir yandan klasik motifler, diger yan- 
dan da yeni motifler ve bicjmler goriilmeye ba§lami§tir. 
Pek cok sanat dalinda da bu iki siisleme 6gesi birlikte 
kullanilmisur. Bu donemde ozellikle de saz yolunda 
qok bagarili olan ve §ah Kulu iinvanini alan Ali Uskii- 
dan, tugra-cekmede ise Hafiz Osman'i ve de III. Ah- 
med'i sayabiliriz. 2h 18. asnn sonuna dogru Tiirk Roko- 
kosu adi altinda her tiirlii sanatta kendini gosteren qi- 
cekler, iri kivrimh yapraklar siisleme ogesi olarak yay- 
ginla§ir. 
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III. Osman'in bir diger sikkesinde ise sirt sirta ver- 
mis, uclan kivnk H harfini cagristiran Rumili sikkesi 
de degifik bir siisleme formu ile kar§imiza gikar (Fo- 
tog. 22). 

Bir diger siisleme motifi ise palmetli su yoludur 
(Cizim 5). Iki kavisli cizginin, birbirini keserek meyda- 
na getirdigi siisleme bordiiruniin, kavislerin kesistikleri 
yerlerde yapraklar, kavisin tepelerinde ise iic dilimli pal- 
met motifleri goriilmektedir. Selcuklu sikkelerinde az 
da olsa goriilen palmet motifmin de kaynagmin Misir 
oldugu, Mezopotamya'dan Anadolu'ya, Hitit ve Feni- 
ke'ye gectigi soylenmektedir. 29 Palmet motifi Yunan sa- 
natinda da g6riilmii§tiir (Cizim 9, 10). 

Ancak Orta Asya kurganlarmdan cikanlan kece- 
lerde, ah§ap malzemelerde, palmet motifleri bulunmu§ 
oldugu icin Tiirklerin bu motifi Orta Asya'dan aldigi 
kanaatini ortaya koymaktadir. 30 Palmet motifinin ha- 
yat agaci ile inkigafi, islam Tiirk sanatmda varligini 
hurma agaci olarak surdurmustur. 

Figiirlii veya figiirsiiz biitiin sikkelerde, yazili be- 
zemeler mutlaka bulunmak zorundadir. Her ne kadar 
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yazi da bir bezeme unsuru olsa da, Osmanh sikkelerin- 
den ornek aldigimiz III. Osman'in sikkelerinde, bitki- 
sel bezemeler iizerinde durduk. Osmanh sikkelerini de, 
III. Osman donemine kadar hem ekonomik degerleri 
ile, hem de bezeme ve sanat etkile§imleri acisindan in- 
celemek, sikkelerin de aym zamanda bir sanat dalini 
olusturdugunu ortaya koymak istedik. 

Netice olarak, zengin verilerle yiiklii olan sikkele- 
rin incelenmesi, ait oldugu donemin sanatini, kiiltiirii- 
nii, sosyal yapisim tammamiza lmkan vermektedir. III. 
Osman'in sikkelerindeki siisleme ogelennm yalmzca 
ya§adigi yiizyilin, yani batilila§ma donemi ve Lale 
Devri ozelliklermi degil, aym zamanda kendilerinden 
onceki medeniyetlerden de etkile§imlerde bulundukla- 
nm gostermistir. Orta Asya'dan gelen bir motifin asir- 
larca degisik topraklarda, degigik medeniyetlerde, ba- 
zen az cok, bazen de hie degismeden kullanildigim, di- 
ger sanat dallannda, mimaride, el sanatlarmda, tekstil- 
de, ginide, ah§apta, keramikte, ta§ta nasil izliyorsak 
sikkelerde de aym etkile§imleri gormemiz miimkiin 
olmaktadir. 
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OSMANH VAKFIYEEERi VE VAKFIYE SUSI^EMEEERI 



K. ZEYNEP GUNEY 

TEIZHiP SANATf ISI 



akiflar Islamiyet'in ve Tiirk Millerinin oziinde 



/ / sahip oldugu yardimla^ma ruhu neticesi insan 
r hayatinin ihriyaclami kar§ilama dogrulrusunda 

siirekli ve belirgin olarak sisremle^rirdigi kurulusjardir. 
Vakif; ki§inin ra§inabilir veya ta§inamaz malini kendi is- 
tek ve arzusuyla yapilmasini isredigi hayri (dini, kiiltiirel, 
sosyal, ekonomik, saglik v.b.) gibi yerine getirebilmesi 
icin ozel miilkiyetinden cikarip sart ko$tugu hizmete rah- 
sis etmesidir. Vakfm cemelinde yacan ana dii§iince Allah 
nzasi, hayir duygusu, yurt ve insanhk sevgisi dogrultu- 
sunda Allah'in kendisine vermis, oldugu served kullann 
hizmetine sunmaktadir. 

Vakifa hiikiimdarlar, sultanlar, sulran hanimlan, 
biiyiik serve: sahipleri ve gonlli zengin kimseler her nir- 
lii mallanm vakfermi§lerdir. Islam Hukukculanna gore 
vakiflar dogrudan dogruya Is- 
lam'dan kaynaklanan bir miiesse- 
sedir. Peygamber Efendimiz 
(S.A.V.) Fetek Bahcesim, Hz. 
Omer ve Hz. Osman'in kiymetli 
arazilerinden biiyiik bir kismmi 
insanlarin yararma tahsis etmele- 
ri vakiflarm islami cehresini ak- 
serrirmekredir. Emeviler ve Ab- 
basiler doneminde hukuki esasla- 
ri belirlenmi§, Selcuklu Tiirkleri 
zamaninda bu miiesseseler daha 
da gelismi§ ve Osmanh Devrinde 
sanar yoniiyle de zirveye ula§rigi 
en gorkemli donemini yasamistir. 

Osmanh padi§ahlarindan 
Sulran Orhan'in Iznik'te yapur- 
digi medrese Osmanh devrinin 




ilk vakfidir. 1 Miikemmel bir miiessese olan bu medrese- 
nin gelirine yerecek kadar da gayrimenkul vakfermi§tir. 
Vakif hizmerlerin daha saglikh yiiriiriilebilmesi icin "Ev- 
kaf-i Hiimayun Nezareri" resmen kurulmu§ (1826), 
Cumhuriyer devrinde ise 1935 senesinde yiiriirliige giren 
Vakiflar Kanunu ile sistemle§ririlmi§tir. 

Vakfedilen bir miilkiin ne surette ve hangi §arrlarla 
idare edilecegini respir ederek vakif tarafindan miihiir- 
lenmi§ ve mahkemece onaylanmi§ senet ve vesikalara 
Vakfiye denir. Vakiflarm temel ta§i ve tapusu niteligin- 
deki bu belgeler Vakfiyeler ve Zeyl (Ek) vakfiyeleridir. 
Hukuki, rarihi, ilmi, edebi yonlerden biiyiik deger ta§i- 
yan bu belgeler har, cilr, rezhip gibi giizel sanar lar aci- 
sindan birer saheserdirler. Tarihi; cografi, sosyal ve ikti- 
sadi yonlerden de kiikiir hazinesi niteligi ta§imaktadir- 
lar. 2 Vakfiyeler genellikle kagit 
ve deri iizerine yazilmi§rir. Nadi- 
ren ta§ iizerine kazmmi§ olanlan 
da vardir. Bunlarin bazilan Vak- 
fiye'nin tarn merni veya cizeridir.' 
Buna en onemli orneklerden biri 
Istanbul Arkeoloji Miizesinde es- 
ki sark eserleri boliimiinde 2026 
numarada kayithdir. Bu eser I.O. 
1280 - 1290 tarihlerine air bir 
Eti Vakfeyesinin memidir. 

Aynca Tiirkisran'da, Tur- 
fan'da yapilan kazilar sirasinda el- 
de edilen rarihi belgeler arasinda 
Uygur Vakfiyeleri de vardir. Bun- 
lar i.S. 12 ve 13. yy'lara airrir. Bu 
vakfiyeler o donemdeki Buda di- 
ni ne mensup Tiirklere airrir ve 
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Resim I : Hatice Turhan Valide Sultan vakfiyesi giri§i 
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Uygur harfleriyle yazilmi§tir. Aynca Kiitahya'da Germi- 
yanoglu Yakup Oelebi'nin imaretine ait vakfiye Anado- 
lu'da bulunan ta§ iizerine yazih vakfiyelerin en onemlisi- 
dir. Necip Pasa kiitiiphanesi avlusunda bulunan mermer 
iizerine yazilmi§ (1193) vakfiye, Istanbul Vefa'da Atif 
Efendi kiitiiphanesinde ta§ iizerine yazilmi§ vakfiye ozeti 
(1154), Karaman'da Ibrahim Bey 
imaretinin kemeri iizerine yazilmi§ 
iki parcadan olu§an vakfiyesi, Amas- 
ya'da II. Bayezid Camii'nde bulunan 
vakfiye kitabesi de onemli birer tari- 
hi vesikadir. Eyiip'te Siileyman Qa- 
vu§'un ba§ ve ayak tasknndaki Istin- 
ye Neslisah Sultan Camii duvarinda- 
ki vakfiyeler de diger onemli belge- 
lerdir. 

Bazi vakfiyelerin hacmi ve 
vakfedilenlerin fazialigi, vakfin 
sartlariyla orantiii olarak biiyiir. Bu 
sebepten cogu tek yapraga sigmaz. 
Bunun icin tanzimini iki §ekilde 
yapma geregi dogmustur. Bunlar- 
dan birincisi; rulo tarzi olarak ad- 
landirdigimiz ki bunlar kagitlarin 
birbirine eklenmesi suretiyle mey- 
dana gelmi§tir. Bilinen en eski tug- 
rali Osmanh belgesi olma ozelligini 
tasiyan Orhan Gazi'ye ait vakfiye, 
rulo vakfiye tarzina en giizel ornek- 
lerdendir. Tezyinati olmayan bu 
vakfiye 1324 tarihlidir. 

Diger bir tarz vakfiyeler ise 
defter §eklide olup ciltlidir. Bunla- 
rin icinde sayfa sayisi 300 u gecen 
pek uzun vakfiyelerde bulunmak- 
tadir. 

Vakfiyelerin ozelligine gore 
yazi ce§idi ve degi§iklik gostermi§- 
tir. 15-16. yy.'da padi§ah ailesi, yiiksek riitbeli askerlerin 
vakiflanna ait vakfiyelerde Rik'a, Tevki; daha sonraki za- 
manlarda da Stilus ve Nesih yazisi kullanilmistir. Kagi- 
din cinsi zamana ve vakfin onemine gore degi§im goster- 



vakfiyesi Sermerkandi kagida, 5 Edirne'deki Siileyman 
Pasa Camii vakfiyesi Venedik Aharlisi kagida yazilmi§- 



tir. 



Resim 2: Haseki Gulnu; Sultan vakfiyesi. 




mis 

Resim 3: Adil?ah Kadin Vakfiyesi. 



Vakfiyelere verilen degerin diger onemli bir goster- 
gesi de tezyinatlarimn zenginligidir. Ozellikle Hanim 
Sultan vakfiyeleri kadin zarafetini ve inceligini aksettir- 
mektedir. Vakfi yapan sahsin sosyal 
seviyesine gore vakfiye, zamaninin 
miizehhipleri tarafindan uygun se- 
kilde tezyin edilir. Genellikle tepe- 
likli bir giris vardir. Kartus veya 
koltuklar ile desteklemi§ tepelik 
tiglar ile zenginle§tirilir, donemine 
uygun motif ve renkler ile dizayn 
edilir. Zaman zaman yalnizca altin 
varakla halkar ve sikaf teknigi kul- 
lanilir. Metinler ise cogunlukla 
altin kuzulu cetvellerle ^erceve 
icerisine alinir. Vakfiye metmlerin- 
deki hizip giillerinin ge§ itliligi dik- 
kat gekicidir. 

Vakfiyelerin tezyini yonden 
diizenlenmesi incelenecek olursa; 
giris boliimiinde, huccetler 7 gibi 
vakfiyelerin ba§inda da bir veya da- 
ha fazla kazasker ya da kadilarin 
tasdikleri yer ahr. Bunun en acik 
orneklerinden biri de Hatice Tur- 
han Valide sultan vakfiyesinin giri- 
sidir. 8 (Resim 1) 

Bazi padisah ve hanedana 
mensup olanlarin vakfiyelerinde ise 
iist kisimda "Isbu vakfiye-i mamii- 
liin bihanin kaffe-i siirut u kuyudu 
ila maasallahi te'ala dustiiru'I-amel 
ola", "miicebince amel oluna" gibi 
ifadeleri bulunur. Haseki Giilnus 
Sultan vakfiyesinde (Resim 2) yal- 
dizh tezhip icerisinde vakfiyenin sartlarina uygun hareket 
edilmesi belirtildikten sonra tezhip disinda Rumeli Kaz- 
askerinin tasdik ve miihrii vardir. Cift tahrirli kuzulu cet- 
vel iizerine iic iplik zencerekle dikdortgen bir gerceve iqi- 



mistir. Fatih doneminin sadrazalarindan ishak Pasa'nin ne alinan ifade bulutlarla cevrilmistir. Kalan zemin l60'i 
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a§kin altm minelerle dizayn edilmis, donemine uygun ki- 
sa, lacivert ve kirmizi renklerden olusan sade tugralarla 
ramamlanmistir. 9 

Bir baska ornekte besmele ile baslayip yapilan hayir 
ve hasenatin sevabini teyid eden ayet ve hadis-i seriflerle 
siiren Adilsah Kadin Vakfiyisedir (Resim 3). 

Dikdortgen akin gerceveye alinan yazilar bulutla 
cevrelenmis, bulut disinda kalan zemin ise aitinla doldu- 
rularak igne perdahi ile panter ayagi formu verilmisrir. 
Yazr aralanndaki hizip giillerinin cesetliligi goze carpar. 
Tepelik boliimii ise pembe ve mavi gecmeler arasinda si- 
yah, kirmizi zeminli kartuslardan olu§ur. Pembe, mavi, 
beyaz ciceklerden ve rumiden olusan tepeligin ortasina 
hatti-i hiimayun yerle§tirilmi|tir. Zeminde donemin 
renklerinden olan siyah ve alnn agirhktadir. Siyah ve kir- 
mizi zarif tiglar, altin zemin iizeri- 
ne uygulanmi§tir. Tezyinat sayfa 
ebadmca halkalar genisletilmis- 
tir. 10 

Tasdik boliimunden sonra 
name-i hiimayun gibi padifaha ait 
belgelerdeki avet boliimii vakfiye- 
lerde de bulunur. Davet Allah'a 
hamd-ii sena, peygambere salad ve 
selam ile baslar. Yapilan haynn se- 
vabini teyid eden ayet ve hadis-i 
serifier ile devam eder. Mihrisah 
Valide Sultan Vakfiyesi'nin (Re- 
sim 4) davet boliimii giizel ve sade 
bir ornektir. 

Yazilarin etrafina kirmizi ve 
kuzlu cetvel cekilerek altin cerce- 
veye alinrmsur. Metin arasinda bu- 




Resim 4: Mihrisah Valide Sultan Vakfiyesi 

lunan hizip giillerinin ceskliligi hatta zenginlik vermek- 
tedir. Yedi satirlik metin iizeindeki besmele iki cetvel ara- 
sinda dzel bir boliime yerlestirilmiftir. Besmelenin sag ve 
soldaki kosebentleri altin zemin iizerine pembe, mavi, be- 
yaz ve turuncu cicekler ile dizayn edilmistir. Oklu besme- 
lenin iizerideki bosluk altindan sade bir cicekdali ile ta- 
mamlanmiftir. 

Asil tezyinatm bulundugu tepelik boliimii iki ki- 
simdir. Besmelenin iizerindeki kisim dort kiigiik kose- 
bent ile cevrelenmi§, dikdortgen zemin hat alam olarak 
kullanilmis ve "Bu gercek vakfiye temiz ve miibarek ya- 



salara uygun mutabik oldugu icin §artlan ile yapilsin ve 
uygunsuz hareket olunmaktan son derece sakinilsin ve 
cekinilsin." ifadesi vardir. Kosebentler mavi, kirmizi, be- 
yaz ve san mineler ile dizayn edilmistir. Zemin lacivert 
ile doldurulmuf, beyaz ile panter ayagi uygulanmistir. 
Tezyinatm iist kismi rumiler ve bulutlar ile boliinmiis 
yine pembe, mavi, sari ve kirmizi mineler kullanilmistir. 
Bulutlarda kirmizi ve yesilin tonlan, rumilerde ise altin 
beyaz ile panter ayagi uygulanmis, rumi igi zeminlerde 
altin kullanilmistir. Tepelik sirasi ile beyaz, siyah, altin 
turuncu ve lacivert renkleri ile kontiir cekilmistir. Oniki 
kiiciik fakat zarif tig ile tepelik dizayni tamamlanmistir. 
Bu iki boliimliik tepelik once kendi cevrelerinde altin ve 
lacivert cerceveye almip daha sonra her ikisini kapsayan 
yine ayni renklerdeki gecmeler ile cevrelenmistir. Zemi- 
ne uyum saglamasi acisindan lacivert kisimlar ( + ) sekli- 
deki su ile cevrilmistir. Sayfa di§i 
zerefsanlanarak tezyinat tamam- 
lanmistir. 11 

Vakfin tammi, miitevellinin 
tayini, mevkufun tanimi, vakfin 
sartlan, vakfin mutevelliye teslim 
edilmesi bolumlerindeki tezyinat 
genellikle ilk iki safyanin tezyina- 
tina uygundur. Sayfa ebadinca hal- 
kar veya §ikaf teknigi kullamlrm§ 
nadiren de tasdik ve davet boliim- 
lerinin yogunlugunda tezyinat bu- 
lunmaktadir. Yalnizca altin cetvel 
gekilerek birakilanlar da vardir. 0 
ilk iki sayfanm tezyinatina uygun- 
dur. Sayfa ebadinca halkar veya si- 
kaf teknigi kullanilmi§ nadiren de 
tasdik ve davet bbliimlerinin yo- 
gunlugunda tezyinat bulunmaktadir. Yalnizca altin cet- 
vel cekilerek birakilanlar da vardir. Ozellikle sade cetvel 
cekilen bu boliimlerde hizip giillerinin renkliligi ve ce- 
sitliligi goz ahcidir. Buna en giizel Srnek Bezm-i Alem 
Valide Sultan Vakfiyesidir. 12 Bu vakfiyede 200' e yakin 
hizip giilii ce§idine rastlanmaktadir. 

"^uhudul-hal" 1 ' diye adlandinlan fahitler boliimii 
ise vakfiyenin son boliimiinii olu§turur. Vakfiyenin tan- 
ziminde hazir bulunan kisilerin isimlerinin bulundugu 



sayfadir. Padi§ah ve sultanlara ait vakfiyelerde sahirler 
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sadrazam, kazasker, vezir gibi divan erkanindan olu§- 
makca idi. §ahit sayisi otuzu a§an vakfiyeler de vardir. 

Aysse Sine Perver Valide, Sultan Vakfiyesi'nin sahit- 
ler bolumiiniin tezyinati son derece sadedir. u Onalti ki- 
§ilik §ahit isimlerinin her biri halkari tarzda yaprakla 
cevrelenmif, zemin yine halkari tarzda cicek ve yaprak 
motifleri ile tezyin edilmiftir. Hat ve siislemeler akin 
gerjeveye ahnarak disina kuzulu cetvel" jekilmiftir. 

Mihri§ah Valide Sultan Vakfiyesinin (Resim 5) fa- 
hitler sayfasinda ise za- 
rif ve gosterigli bir tez- 
yinata rastlanmaktadir. 

§ahit isim arala- 
nndaki alt koseler iig- 
gen formda olu§turul- 
mu§tur. Formun iq di- 
zaynmda mavi, beyaz, 
sari mineler kullanil- 
mi§, zeminde lacivert 
tercih edilmiftir. §ahic 
isimleri bulutlar iceri- 
sine alinmig kalan ze- 
min ise altinla dolduru- 
larak igne perdahi uy- 
gulanmi§tir. §ahit isim- 
lerinin alt kisminda yer 
alan genif kare zemin 
merkezdeki carkifelekten ba§layan 
dort ayn helezonik dizayn halkari 
tarzda califilmiftir. Bu kare zemin 
mavi ile gevrelenip (+) feklinde su 
gegilmistir. §ahit isimlerini de kapsa- 
yan altin gerceveye ahnarak tezyinat 
tamamlamiftir. 16 

Vakfiye ciltlerinin tezyinati in- 
celenecek olursa Osmanh ciltciliginin 
en guzel ornekleri goriiliir. Devirleri- 
ne gore semseler, rumiler, bulutlar, 
kofebentler, kartuf ve cetveller sikga 
kullamlmaktadir. Tamami akin ile 
tezyin edilenlere de rastlanmaktadir. 
Son donemlere gelindiginde yine ba- 
rok iislubunun en goz ahci ornekleri- 
ni gormek miimkundiir. Vakfiyelerin 



Resim 5: Mihrisah Valide Sul- 
tan Vakfiyesi sahitler sayfasi. 




iq tezyinati kadar di§ tezyinatina da onem verilmi§tir. 
§imdiye kadar tezyinati detayli olarak incelenen genellik- 
le klasik tarzda Hanim Sultan vakfiyeleridir. 

Vakfiyelerin barok tarzda tezyin edilmif olalarina 
da sikga rastlanmaktadir. Osmanli Imparatorlugu'na ye- 
ni bir dirilif veren batila§ma hareketinin onciisii II. Mah- 
mut'un 1814 tarihli Hiidaye Camii Vakfiyesi batim et- 
kisini yansitan barok tarzinda en guzel Srneklerden biri- 
dir (Resim 6). Metnin ba§ladigi birinci sayfa klasik iis- 

lupta oldugu gibi sayfa 
ortadan ikiye aynlmis, 
ve list kisim bati iislubu 
ile tezyin edilmiftir. Ya- 
zi alanini cevreleyen al- 
tin cetvel sagdan ve sol- 
dan birer siitun gorevini 
gormektedir. Yazi alan- 
lnin baslangic; hizasin- 
dan bu siitunlar korint 
tarzinda bir baslikla so- 
na ermektedir. Bu ba§h- 
gin abakuskismi iizerin- 
de bati medeniyetinde 
goriilmeyen "kuf kosk- 
leri" giri§ kapisinin iicer 
adet gosterilmesi dogu 
ve bati kiilturlerinin 
sentezidir. 17 
Qelenk §eklindeki tezyinat gri ve 
beyaz kenger yapraklari ile sarilmistir. 
Zeminde eflatun ve yaldiz kullanilmif , 
yapraklar ise golgeler ile kontiirlenmi§- 
tir. Korint basdigini sarkan pembe lale- 
ler celengin alt kismini ise sari, kirmi- 
zi, mavi karanfil ve giiller siislemekte- 
dir. Qelengin iist ve alt kisminda giil, 
karanfil, krizantemden olusan iki ayn 
buket vardir. Bu buketlerin her iki ta- 
rafinda nar cigekleri daha yanlarda ise 
siitun uzantilarinin iizerinde vazo iq'm- 
de giil, karanfil ve papatyalar vardir. 
Bashk altinda ise sekiz satirlik metin 
baflamaktadir. Metin aralarinda her bi- 
ri birbiriden farkli oniki hizip giilii bu- 
lunur. 




Resim 6: Hudaye 
Camii Vakfiyesi. 



Resim 7: II. Mahmut Vakfiyesinin Cildi. 
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Aym vakfiyenin §ahitler sayfasi ortaya yakin bir yer- 
de iki esk iicgen ile net bir §ekilde bolunmu§tiir. §ahk 
isimlerinin yer aldigi iiggen zeminin iizerinde iiq sanriik 
metin vardir. Metin arasindaki hizip giillerinin aym tarz 
olusu dikkac ceker. Mavi conlari ile cahsilrm§ akantus 
yapraklanndan olusan madalyon icerisine kar beyaz ze- 
min uzerine pembe giil, sari kasimpati yerlesririlmistk. 
Madalyonun alt kismindada sari ve pembe siimbuller kul- 
lamlmisnr. Akantus yapraklan arasindaki yer yer kul- 
lamlmis akin zemine igne perdahi uygulanarak kirmizi 
ilegolgelendirilmistir. Tezyinatli bolumiin ise kenan zen- 
cerek ile cevrilmiftir. Zeminde kullanilan lacivert renk ve 
akin ile sayfa kenan cevrelenmistir. 



1 Vakif Kuran Ilk Osmanli Padisahi - All Himmec Berki, V.D., 5. 
alt, S. 127. 

2 Osmanli Siisleme Sanatt -Zeynep Giiney - Nihan Giiney, 1999, s. 
130-131. 

3 "Turk Vakfi ve Vakfiyeleri"- Halim Baki Kuncer, V.D., s. 1 16 

4 Osmanli Belgelerinin Dili (Diplomatik)- Mubahat S. Ktitiikoglu, s. 
367. 

5 Vehbi Taner Vakiflar D. 4 (1958), s. 109 

6 Abdulkadir Taner, Vakiflar D. 1 1 (1976) 

7 Hiiccet; Arapga asilh bir kelimedir. Delil, vesika, senet manasi- 
na gelir. Osmanli hukukunda ise ser'i mahkemeler rarafindan ve- 
rilen fakac ilamdan farkli oiarak hukiim ihciva etmeyen sadece 
kadi huzurunda iki carafin anla§maya vardigina dair kadinin tas- 
dikini ihciva eden bir belgedir. Osmanii Belgelerinin Dili, s. 350 

8 Hantm sultan Vakfiyeleri Haseki Giilnus Sultan, s. 96. 

9 Hantm Sultan Vakfiyeleri Haseki Giilnus Sultan, s. 96. 



Bu vakfiyenin cildi ise klasik tarzdan farklidir. Disi 
bordo, ortasi kahverengi me§in kapli cikte sekiz ince al- 
tin cetvel gekilmi§tir. Kalin akin cetveller uzerine (S) for- 
munda soguk baski oiarak yapilmi§ zencerekler bulunur. 
Kahverengi me§in kapli dikdortgen bolgede akin kenger 
yapraklan ile sade ve zarif bir tezyinat uygulanmistir. 
Miklepli olan cildin on ve arka yiiz tezyinati aynidir. Cil- 
din muhafazasi ise kahverengi deriden yapilip igi^e iki ka- 
lin cetvel cekilmistir. Bordo renkteki orta alan koknar 
yapragi motiflerinin kesi§tirilmesi ile elde edilen geomet- 
rik dizaynda akin kullandmi§tir. Muhafazanin her iki yii- 
zii de aym sekilde tezyin edilmiftir. (Resim 7) 



10 Hantm Sultan Vafiyeleri Adilsab Hantm, s. 283 (V.G.M.A., No: K 
171). 

1) Hantm Sultan Vakfiyeleri Mihrlisah Valide Sultan, s.220, 
(V.G.M.A., No: K 170). 

12 Hantm Sultan Vakfiyeleri Bezm-i Alem Valide Sultan, s. 560-571 (1. 
Zeyl no 17 b-33 b). 

13 "18 Asir Turk Toplumu ve Vakif Miiessesi" Bahattin Yediyildiz- 
V. D. 15, S. 24 islami ve Sosyal Acidan Vaktflar Ziya KAZICI, s. 
40. 

14 Hanim sultan Vakfiyeleri Ayse Sine Server Valide Sultan, s. 426, No: 
K 189. 

15 Kuzulu Cetvel; sayfa, metin veya motif sininna cekilen cetvelle- 
rin difina tirilin ile bir {izgi daha {ekilesi. 

16 Hanim Sultan Vakfiyeleri Mihrisah Valide Sultan, s. 260, No: 177 

17 "Sultan II. Mahmut'un vakfiyelerindeki Tezyinat" Sadi Bayram, 
(Gems bilgi i 5 in) YD. 17, s. 148 
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yiizyilin baskrinda Anadolu Selcuklu Devle- 
ti'nin dagilmasindan sonra, Anadolu'da ha- 
» kimiyeti elinde bulunduran Beylikler ve 
bunlann en onemlilerinden Osmanli Beyligi, diger kiil- 
tiir alanlanndaki gibi, hahcilikta da Selcuklu gelenegini 
devam ettirmif tir. Bu donemde bir yandan eski hahcilik 
gelenegi siirerken, bir taraftan da yeni hah tipleri ortaya 
cikmistir. Osmanh Devri Anadolu-Tiirk hahlanni Erken 
Osmanli Devri Haitian, Klasik Osmanh Devri Haitian ve 
Gef Osmanli Devri Haitian §eklinde iic grupca ele almak 
miimkiindur. 

Beylikler Donemi Haitian Turk Hah Sanati Tarihin- 
de, XIV-XV. yy. Anadolu Turk Haitian diye adlandinhr. 
Bu halilar genellikle hayvan figiirleriyle siisliidiir. Bu ne- 
denle Hayvan Figiirlii Anadolu Haitian diye de bilinir. Bu 
hahlar ba§langicta Ronesans donemi ressamlannin tablo- 
larina bakilarak rayin edilmis., daha sonra Anadolu'da ye- 
ni orneklerinin bu- 
lunmasiyla Beylik- 
ler devri halilari 
hakkinda bilgiler 
gogalmis, ve daha 
once Selcuklu done- 
mine ait oldugu sa- 
nilan pekcok hali- 
nm da XIV-XV. 
yy.'dan kaldigi or- 
taya cikmisur. 2 

Bu haliiarda 
zemin, kenar simr- 

lan belli olma^ an ^ es | _ $ ecca( j e h a | 1S i, Beyiitdcr 

karelere ayrilmiS, donemi, XV. yy. istanbul-Vakiflar 

Hall Muzesi (Sanat Tarihi Bolumii 

iclerine hayvan fi- arsivi). 




giirleri i§lenmi§tir. Bir kisminda zemin kiigiik karelere 
aynlip iclerine hayvan figiirleri yerle§tirilmistir. Bir bo- 
liimiinde ise, zemin iki e§it kareye ayrilmi§, karelere se- 
kizgenler yerlegtirilip, iclerine hayvan figiirleri isknmi§- 
tir. Sekizgenler erken orneklerde bazen tek ba§ina duran 
hayvanlar bazen de, birbiriyle mucadele eden iisluplajti- 
nlmi§ hayvan figiirleriyle doldurulmu§tur. 3 Daha gee or- 
neklerde ise hayvan figiirleri kaybolmuf , yerine iislfipla§- 
nrilmis, bitki motifleri almisur. Bu hahlann Anado- 
lu'nun neresinde dokundugu bilinmemektedir. Sadece, 
zemini ikiye boliinmiis, orneklerin, XVI. yy.'da Bergama 
civarinda dokundugu kabul edilen halilara benzerligi ne- 
deniyle, Bergama civarinda dokunduklari sanilmaktadir 
(Res. 1-2). 

XV-XVI. ytizyilda, Osmanli Beyligi zamaninda 
dokunan, Osmanhlann ilk donemlerine ait halilara Er- 
ken Osmanli Devri Haitian adi verilir. Bu donemin hah- 
lanni, XV. ytizyil 
Anadolu halilari 
gibi, Avrupah res- 
samlann tablola- 
rindan tanimakta- 
yiz. O donemlerde 
Avrupa'ya ihrag 
edilen bu halilar 
Avrupa'da cok tu- 
tulmuftur. Belki 
bu nedenle res- 
samlar yaptiklan 
resimlerde bu ha- 
. , . ... c . lilari fon olarak 

Kes. 2- Seccade hahsi, Erken 

Osmanli Devri, xv-xvi. yy. kullanmislardir. 

Istanbul-Turk-islam Eserleri Muzesi 

(G. Oney arsivinden). Ozellikle HaUS 
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Holbein'in tablolannda goriilen bu halilar, II. grubu 
Holbein tarafmdan hie resmedilmedigi, Lorenzo Lot- 
to nun tablolannda rastlandigi halde, Holbein Haitian 
adiyla caninir. Bu halilar bir yandan da Islam minyatiir- 
lerinde resmedilmisrir. 

XV-XVI. yiizyil Erken Osmanlt Devri Haitian kendi 
arasinda dort grupta incelenir: Birinci grup halilar kii- 
gtik karelere boliinmus., hah zemininde, karelerin icme 
yerle§cirilmi§ sekizgenler ve bunlann arasindaki, kaydi- 
nlmis eksenler halinde diizenlenen, eskenar dortgen 
motifleriyle karekteristiktir. Sekizgen motifler koseler- 
de ve kollann orta yerinde kog ba§ini andiran diigiim- 
ler meydana getirir. Ortasinda bir glil motifi bulunur. 
Eskenar dortgen gekilli desenler 
ise geometrik motiflerle siislenir. 
Eskenar dortgenin kisa kenarlari- 
nin iki ucunda cogukez elibelinde 
morifleri yer alir. Kenar bordiirle- 
rinde ise, orgulii kufi yazilar ve <ji- 
cek motifleri bulunur. Usak cevre- 
sinde dokunduklan kabul edilen 
bu halilar yiin malzemeyle ve Tiirk 
diigiim teknigiyle dokunmu§lardir. 
Zemini genellikle mavi, bazen kir- 
mizi renklidir. Desenlerinde ise, 
kirmizi, mavi, kahverengi ve sari renkler hakimdir. 

Erken Osmanlt Devri Haitian ikinci grubu, Italyan 
ressam Lorenzo Lotto nun tablolaronda resmedildigi igin 
Lotto haltlan ismiyle anilir: Bu hahlann genel semasi, bi- 
rinci grup halilara benzer. Hah zemini karelere aynhr. 
Karelerden her birine sekizgen morifler, bunlann arasin- 
da kalan bpsluklara da eskenar dortgenler yerlestirilir. 
Her iki bolumiin icerisi iisluplastinlmis bitki desenleriy- 
le bezenir. Kenar bordiirlerinde orgiilii kufi yazilar ve ci- 
gek desenleri bulunur. Usak cevresinde dokunduklan ka- 
bul edilen bu halilar dokuma teknigi ve renkleri acisin- 
dan birinci grup halilan andirirsa da, bazi orneklerde 
kahverengi ve bazen de sari renklerin bollugu dikkati ce- 
ker. 

Uciincii grup halilarda zemin iki, iig, veya dort e§ir 
kareye boliiniir. Karelerden her birine sekizgen motifler 
yerlestirilir. Bunlann da icerisine sekiz ko§eli yildiz, ve 
birki desenleri, bazen usluplastinlmis hayvanlar ve bir- 




birleriyle miicadele eden hayvan figiirleri iglenir. Karele- 
rin disinda kalan boliimler cicek desenleriyle siislenir. 
Kenar bordiirlerinde cogu kez, orgiilii kufi yazilar yer 
alir. Bergama (Izmir) cevresinde dokundugu kabul edilen 
bu halilar jekil bakimmdan XIV- XV. yy. Beylikler Do- 
nemi Halilanna, dokuma teknigi agismdan da kendin- 
den onceki hah gruplanna benzer. Renklerinde ise, kir- 
mizi, mavi ve kahverengi renkler hakimdir (Res. 2). 

Erken Osmanh Devri Hahlarmin dordiincti grubu, 
sekil ve teknik bakimindan, iicuncii grup halilara benzer. 
Zeminde iist iiste yerle§tirilmi| bir veya iki kare bulunur. 
Bazi orneklerde de iig tane kare goriilebilir. Karelerin 
arasinda, altinda ve iizerinde, bazen de iki kare arasinda 
kiigiik kareler yer alir. Kenar bor- 
diirlerinde cogukez, orgulii kufi 
yazilar dikkari ceker. 

Kaynagi XV. yy. halilanna 
dayanan, XV-XVI. yiizyil Erken 
Osmanlt Devri Haltlartmn zemini- 
nin iki e§it kareye boliiniip, iq'me 
sekizgenlerin yerle§ririldigi ornek- 
lerine XVIII-XIX. yy. Ayvacik ve 
Ezine (Qanakkale) civannda doku- 
nan halilarda da rasrlanir: Giinii- 
miizde bu halilara, halk arasinda, ze- 
mini siisleyen desenler cark veya elek motifine benzetil- 
digi igin farklt veya elekli hah denilmektedir. Bugiin bu 
hahlann zemininde hayvan figiirii yokrur ama, tipki 
XVI. yy. Klasik Osmanh Donemi Halilan gibi, bitki 
motifiyle siisludiir. Kaynaklarda Bergama cevresinde do- 
kundugu soylenen bu halilar giiniimiizde Bergama ve 
cevresindeki koylerde yoktur. Ama Ayvacik ve Ezine (jev- 
resinde hala dokunmaktadir. Belki, XV-XVI. yy.'larda 
Ayvacik ve Ezine cevresinde de dokunmus, ihrag yeri 
Bergama oldugu icin Bergama halilan adiyla taninmisnr 
(Res. 2). 

XV-XVI. yiizyilda, Erken Osmanh Devrinde karsi- 
miza gikan bir baska hah grubu da Geometrik Desenli Ha- 
lilar veya Cengelli Halilar dir. Sozkonusu bu halilar da, 
yanh§ bir: isimlendirmeyle Flaman ressamlann tablolann- 
da goriilen halilar diye adlandinhr. Bunlann icmde ozel- 
likle Jan Van Eyck ve ogrencisi Petrus Christus ile, Hans 
Memling resimlerinde goriiliir. Jan Van Eyck ve ogrencisi 



Res. 3- C^engelli hah, Karapinar (Konya) 
Emirgazi Koyii, XVIII-XIX. yy. Emirgazi 
Ulu Cami, 1978. 
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Petrus Christus'un resimlerinde zemini eskenar dortgen 
§ekilli motiflerle siislii halilar iinliidiir. Sekiz ko§eli yil- 
dizlarm ince seritlerle eskenar dortgen sema verecek se- 
kilde birlestigi ve ortalannda sekiz koseli yildizlarla dol- 
gulandigi bu halilar §ekil a^isindan Geometrik Desenli 
Anadolu Hahlarma benzer. Hans Memling'm yaptigi re- 
simlerde goriilen halilarda da zemin, Erken Osmanh 
Devri hahlarirun birinci ve ikinci grubundaki gibi kare- 
lere boluntir. Bunlann icerisine de sekizgen ve eskenar 
dortgenler yerlestirilip, geometrik desenlerle bezenir. 4 

Bugiin Konya-Karapinar civarmda, Arisama, Emir- 
gazi Koyleriyle, cevredeki diger koylerde zemini eskenar 
dortgenler ve sekizgenlerden meydana gelen desenlerle 
siislii halilar dokunmaktadir. Bu halilann camilerde seri- 
li XVII-XIX. yy.'dan kalma cok 
sayida ornegi mevcuttur (Res. 
3). Zeminin hep geometrik ka- 
rakterli desenlerle bezendigi bu 
halilann siislemeleri kilimlere 
de isknmistir. Halk arasinda 
toplu kilim, fardah kilim gibi 
adlarla bilinen orneklerde zemin 
eskenar dorgen veya sekizgen 
motiflere boliiniir. Bunlardan 
herbirine farda ya da top (gobek) adi verilir. Aym ornek- 
ler Aksaray, Nigde, Kirsehir ve Konya, Yozgat, Sivas, 
Malatya, Elazig ve Tunceli cevresinde de goriiliir. 

Bati Anadolu Bolgesi'nde, Izmir ile Manisa simrla- 
ri arasinda kalan ve halk arasinda Yunddag diye isimlen- 
dirilen bolgedeki koylerde hah ve diizdokuma yaygilarin 
(kilim, cicim, zili, sumak) zemini dort, alti, sekiz, oniki 
vb. esit karelere aynhr. Bu karelerden her birine tabaka. 
dokunan ornekler de tabakalt halt veya tabakali kilim adi 
verilir. Dokumalar tabaka sayisina gore de alti, sekiz ta- 
bakali gibi isimler ahr. Diiz dokuma yaygilarda ve hali- 
larda farkli sekilde siislenen tabakalarin icileri halilarda, 
halkin ok adini verdigi, geometrik desenlere doldurulur. 
Hall yiizeyi, tipki XIV-XV. yy. Beylikler Devri Halila- 
riyla, Erken Osmanh Devri Hahlarma benzer sekilde be- 
zenir (Res. 5). Giinumiizde hala dokunmaya devam eden 
bu halilann Yunddag koyleri'ndeki camilerde XVIII- 
XIX. yy.'dan kalma cok sayida ornegi mevcuttur. 3 Ayn- 
ca, Istanbul Turk-islam Eserleri Miizesi'nde, kaynaklar- 




da XIV ve XVI. yy.'a tanhlenen bir ornek bulunmakta- 
dir. 6 Aym sema XV. yy. Timur Donemi Herat ekolii min- 
yatiirlerinde goriiliien hahlarla da biiyiik bir benzerlik 
arzeder. 

Anadolu'da ^engelli hah diye tamnan bu orneklerin 
XVI. yy. ejderli Kafkas hahlannin onciisii oldugu kabul 
edilmektedir: Bu halilann, |ema acisindan, Kafkasya'da 
19- yy.'a kadar kullanildigi, Dogu Anadolu'dan, muhte- 
melen Karadeniz yoluyla Avrupa'ya ihrac edildikleri bi- 
linmektedir. Kaynaklar bu halilann Dogu Anadolu ve 
Kafkas menseli oldugunu soyler. 8 Ancak, yukanda ismi- 
ni verdigimiz Iq Anadolu Bolgesi ile, Bati Anadolu Bol- 
gesi'ndeki merkezlerde giinumiizde bile dokunmaktadir. 
Dogu Anadolu Bolgesi'nde Malatya, Elazig yorelerinde 
de ornekleri mevcuttur. Dolayi- 
siyla Kafkas men§eli olmasi 
miimkiin degildir. Ancak, ozel- 
likle Kafkas hahlannin ejder 
motifleriyle siislii orneklerini et- 
kiledigi kesindir (Res. 3-4). 

XV-XVI. yiizyilda Anado- 
lu'da dokunupta, yabanci res- 
samlann adiyla tamnan bir ba§- 
ka hah grubu da Crivelli haltla- 
n'dir. Aslinda motif acisindan, 
geometrik desenli-Qengelli halilar grubu icinde degerlendi- 
rebilecegimiz bu halilarda da geometrik bir sema hakim- 
dir. Sadece, geometrik kompozisyonlar arasinda XV. yy. 
hahlarma ozgii hayvan figiirleri goriiliir. Budape§te Ipar- 
miiveszeti Muzeum'da (El Sanatlari Miizesi) bulunan bir 
ornegi ile, Anadolu'da Sivrihisar (Eskisehir) cevresinde 
bulunmus birkac ornegi bilinmektedir. 9 

Osmanh devri Anadolu-Tiirk halilari XVI. yy.'da 
altin cagina erisir: Osmanh Devleti biiyiik bir imparator- 
luk haline gelmistir. Ekonomik acidan zenginlige eri§- 
mistir. Bu biiyiik imparatorlugun Doguda ve Batida par- 
lak zaferler kazandigi bu gagdaki halilar Klasik Osmanh 
Devri Haitian adiyla bilinir. Bu yiizyilda, ozellikle Iran 
ve Misir ile meydana gelen siyasi iliskiler sonucu Iran ve 
Memluk sanatini daha yakindan tanima imkam dogmu§- 
tur. I§te bu donemde iki hah grubu ortaya gikar. Bunlar- 
dan birincisi Saray Haitian, ikincisi Usak Hahlartdit. 

Klasik Osmanh Devri Hahlannin saray gevresinde 
dokunan ornekleri, Tiirk Hah Sanati Trarihinde, Saray 



Res. 4- Tabakali hall, detay, Yundda| (Manisa), XVII 
XVIII. yy. Yunddag Kalkindirma Kooperatifi, 1987. 
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Haitian adiyla anilir: (Jozgii ve atki iplerinde ipek, yiin 
ve pamuk, diigiim iplerinde yiin ve pamuk kullanilan bu 
halilar, Anadolu halilarmdan farkh olarak Iran diigumii 
(sine) ile dokunmustut. Diigiim iplerinin kalitesi ve sik 
dokunusundan dolayi kadife gibi yumusak bir etki bira- 
kir. §ema bakimindan da, gunumiizun Hereke halilarma 
benzeyen, o zamana kadar Anadolu'da hig goriilmeyen 
bir ozellige sahiptir. Bu halilann renk ve desenlerinde, 
baslangigta Iran etkileri hakimken, bir siire sonrasinda 
bunlar Anadolu'ya ozgii bir karakter kazanir. Renklerin- 
de kirmizi, sari, koyu mavi ve gimen rengi ye§ilin tonla- 
ri hakimdir (Res. 5). 

Desenlerinde, XVI. yy. Iran ha- 
lilarmdan esinlenmis kivnk dallar, 
bahar gigekli dallar, rumiler, hatai, 
peng ve gonca giil motifleriyle, Turk 
sanatina ozgii lale, karanfil, sumbiil 
gibi gergekgi gigekler, iri hanger yap- 
raklar, Qin bulutu motifleri isjenmis,- 
tir. Bir kisim orneklerde bitkilerle 
siislii kiigiik madalyonlar verilir. De- 
senler bu madalyonun etrafinda ge- 
nisleyerek devam eder. Bir boliimiin- 
de hah zemini, gigek bahgesini andi- 
ran bir bezeme ornegi gosterir. Iple- 
rinde tek renk zeminliler de vardir. 
Bazen zemin, kaftanlarda goriilen, kaplan postu susleme- 
lerine benzer §ekilde bezenir. Kenar bordiirlerinde ise, 
genellikle, zemin siislemesine benzeyen desenler ve gin 
bulutu motifleri bulunur. Bu halilarda asil amag zemin 
siislemesidir, bu nedenle, sonsuzluk goriintusii iginde 
uzanan hall yiizeyinde yeni hall zeminleri goriiliir ve yii- 
zeyde madalyonlar adeta yapi§tirilmi§ gibi, igreti gorii- 
niimler kazanir. Bitki motifleri madalyonun altinda de- 
vam ediyormu§ hissini verir. Bazi madalyonlu orneklerde 
ise, Turk hah sanannin sonsuzluk prensibi dikkati ge- 
ker. 10 

Iran hahlarmda madalyon halimn biitiiniine hakim 
vaziyettedir. Bitki ve hayvan motifleri arasinda iselenen 
madalyonlar diger motiflerle bir biitiin meydana getirir. 
Madalyon bulunmadigi zaman halimn genel §emasi orta- 
dan kalkar. Saray halilarinda ise, ba§langigtan itibaren 
madalyon ikinci derecede kalir. Halimn iginden madal- 




yon sokiiliip alinsa bile desenlerin butiinliigii bozulma- 
yacakmis gibi bir etki birakir. Daha geg orneklerde ise 
madalyonlar Turk halilarma ozgii bir karakter kazanir. 
Madalyonlar rumilerden meydana gelen daire veya eske- 
nar dortgen sekilli, kiigiik, siislemeler haline gelir. Hah 
iginde kaydinlmif eksenler halinde, sonsuzluk prensibiy- 
le yayilir. 

Saray halilarinda Anadolu'nun diger halilarinda en- 
der rastlanan bir gesit bollugu goriiliir. Iglerinde dikdort- 
gen, daire ve masa ortiisii §eklinde ornekler mevcuttur. 
Anadolu'nun geleneksel halilarinda bu tiir dokumalar 
yoktur. Ozellikle masa ortiisii ve da- 
ire seklindeki halilann dokunmasi 
Avrupa saraylarina hediye amaciyla 
dokundugunu gostermektdir. Otori- 
teler Saray halilarmdaki bu ge§it bol- 
lugunu diigiim §eklinin bu tiir do- 
kumalara elveri§liligine baglamakta- 
dir." 

XVI. yy.'da ozellikle, Yavuz 
Sultan Selim Donemi'nde 1516 yi- 
linda Mercidabik, 1517 yilindaki Ri- 
daniye Sava^lan sonrasinda Iran'dan 
pek gok sanatgi getirilmi§ti. Kay- 
naklara gore XVI. yy.'da sarayda da 
gok sayida sanatgi mevcuttu. Bunlar 
bugiinkii Topkapi Sarayi ile Ayasofya arasmda kalan ma- 
hallerlerde yasamaktaydi. Kendi aralarinda Cemati Acem 
(Iran asilli ustalar) ve Cemati Rum (Anadolulu ustalar) 
adiyla iki gruba ayrilan bu ustalarm satay icin gini, sera- 
mik, kuma§ ve hah deseni iirettikleri bilinmektedir. Ha- 
lilardaki bu desenlerin benzerlerine donemin kitap cilt- 
leri, seramik, gini ve kuma§lan iizerinde de rastlanmasi 
hah desenleririnin XVI. yiizyilin siisleme sanatina baki- 
larak gelistirildigi anlasilmaktadir. Zaten bu desenletin 
saray atolyelerinde nakka§larca gizilen desenlerle sarayda, 
ye§il renkli orneklerin ise, o donemlerde de ipegi ile me§- 
hur Bursa'da dokundugu kabul edilmektedir. Bursa'da 
dokundugu kabul edilen orneklerde malzeme diger aym 
grup halilardan daha farklidir. (Jozgii ve atkilan ipekten 
yapilmigtir. ^ozgiiler sarimtirak ye§il renkte ve iig iplik- 
ten biikiilerek yapilmi§tir. Atkilar kirmizi renkli ve bii- 
kiimsuz tek ipektendir. Diigiimleri yiindiir ve (S) §eklin- 
de biikiilmii§tur. 12 



Res. 5- Saray hahsi-seccade, XVI. yy. 
sonu, Berlin-islam Eserleri MCizesi (G 
Oney ar§ivinden). 
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Saray hahlannin saraydaki bu ustalar tarafmdan ya 
da Iran'dan getirilen halilara bakilarak dokundugu saml- 
maktadir. Hatta, kaynaklar Kahire'de dokutturulup Ana- 
dolu'ya getirildigini iddia ederler. Yine, halilardan bazila- 
nnda dokunan yiin ve boyalarin Anadoluya ozgii olmadi- 
gi, halilann yiin ve renklerinin Iran veya Kahire'den geti- 
rildigi de kabul edilmektedir. Dugiimler 50k ince sik do- 
kumahdir. M2'de 200.000-700.000 diigiim bulunmakta- 
dir. 15 Saray cevresinin zevkine gore dokunan bu halilar Sa- 
raya serildigi gibi yabanci iilkelere hediye olarak gonde- 
rilmigtir. Yabanci saraylarm envanterlerinde bu halilann 
adina rastlandigi kaynaklarda belirtilmektedir. Hatta, 
Avrupa'da cok ragbet g6rmu§, Ispanya 
hahlarmda taklit edilmistir. Almanya, 
Fransa gibi pekcok iilkede miizelerde 
bulunan halilann, motif agisindan, sa- 
ray halilanndan etkilendigi bilinmek- 
tedir. 14 

Osmanli Imparatorlugu'nun diin- 
ya ipek ticaretini elinde bulundurdugu 

XVI. yy.'da dokunmaya basjayan bu 
ornekler bir yiizyil kadar devam etmi§, 

XVII. yy.'da ipek ticareti iistunliigii 
Iran'in eline gectiginde de sona ermis- 
tir. Ustelik, Anadolu'nun geleneksel 
halilari gibi bir geli§im sonucu degil, 
birden bire ortaya cikmistir. Ancak, sa- 
rayh gibi ya§amak isteyen, ozellikle de 
Manisa, Usak gibi saraya yakin cevrelerle, Gordes, Kula, 
Usak ve Milas yorelerinde, XVII. yy'dan XX. yy. ortalan- 
na kadar dokunmus, Smyrna (Izmir) halilari adiyla Avru- 
pa'ya ihrag edilmistir. 

XVI ve XVII. yy.'da Manisa sehzadelerin yetistiril- 
digi bir merkez haline gelmis, diger Anadolu sehirlerine 
gore, saray tarafindan hep gozetilmistir. Belki saraya ya- 
kinhgi nedeniyle, o donemlerde hah dokuma potansiye- 
li de iyi degerlendirilmi§tir. Saray, 0 yillarda saraya ser- 
mek ve yabanci iilkelere hediye olarak vermek igin Mani- 
sa ve bu sehrin yakininda bulunan Usak'ta ismarlama yo- 
luyla hall dokutturmaya ba§lamistir. Muhtemelen saray- 
da, nakkaskr tarafmdan gizilen hah modelleri U§aga 
gonderilip burada, saray adina dokuma yapilmistir. Boy- 
lece U§ak ve yakininda bulunan kasaba ve koyler bir do- 
kuma merkezi haline gelmistir. 




U§ak cevresinde dokundugu igin U§ak Haitian 
adiyla taninan halilar yiin malzemeyle ve Tiirk diigiim 
teknigiyle dokunmustur. Renklerinde kirmizi, mavi ve 
kahverengi hakimdir. Motifleri bakimindan Madalyonlu 
U^ak Halilari ve Yildizh Usak Halilari adiyla iki gruba 
aynhrlar. 15 

Madalyonlu Usak Hahlarmda Anadolu-Tiirk Hah 
Sanati Tarihinde ilk kez gobek kullamlmistir. O yillarda 
Iran ve Memluklu hahlarmda cok kullanilan gobek moti- 
fi bir siire sonra geleneksel motif haline gelmistir. Hali- 
mn ortasmda biiyiikce bir madalyon (gol-gobek) yer alir. 

Hahmn dar yiizlerinde, ortadaki ma- 
dalyonun simetrigi iki yanm madal- 
yon, yan yiizlerinde ise, yildiz sekilli 
dort madalyon panjasi goriiliir. Boylece 
hah yiizeyinde yedi tane madalyon dik- 
kati ceker. Madalyon halinin biitiiniin- 
den ayn bir desen gibi isdenir. Ici Iran 
hahlarina ozgii kivnk dallar, bahar cj- 
cekleri, bibirine dolanmi§ bitkiler, 
XVI. yy Osmanli siisleme sanatimn ka- 
rakterini yansitan lale, karanfil, rami, 
hatai, penq, gonca desenleri ve kokeni 
Cin sanatina dayanan gin bulutu motif- 
leriyle siislenir. Gobek di§inda kalan 
boliimler ise, halinin yiizeyinde bo§ yer 
birakmamak kaygisiyla, bitki motifle- 
riyle bezenir. Halinin kenar bordiiriin- 
de ise, hah zeminini siisleyen bitki, gigek ve <jin bulutu 
motifleri isdenmistir. Ayrica, orgiilii kufi yazilar, gin bu- 
lutu motifi, gifte rumili kivnk dallar ve gicek desenleri 
yer alir. Bazen ince seritler halinde diizenlenmis, bitki mo- 
tiflerine de rastlanir. Zemini genellikle mavi renklidir. Ic- 
lerinde kirmizi renkliler de vardir. En klasik orneklerde 
ortadaki madalyon koyu kirmizi, yanlardakiler acik mavi, 
ortadaki madalyonun i<ji mavi, sari ve kirmizi renklidir. 
Bu halilar genellikle biiyiik boyutludur. Ickrinde 10 m 2 
biiyiikliigiinde ornekler vardir (Res. 6). 

Madalyonlu Usak halilari geleneksel bir geli§im so- 
nucu ortaya gikmami§, ismarlama yoluyla dokutturul- 
mu§tur. Belliki, ba§langickrda halk tarafindan be- 
nimsenmemi§, bu nedenle XVI. yiizyil ba§lannda ortaya 
(jikmis,, aym yiizyilin ortalarinda geli§imini tamamla- 



Res. 6- Madalyonlu Usak, XVI- 
XVII. yy. Berlin islam Eserleri 
Muzesi (G. Oney arsjvinden). 
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mi§tir. Yine de, bu kisa siirede, halkm zihninden silin- 
memi§, geleneksel Anadolu hahcihgi haline gelmese de, 
doneminde cok biiyiik bir iine kavusmu§ ve XIX. yy.'a 
kadar dokunmu§tur. 16 

Madalyonlu Usak halilannin omriinii tamamladi- 
gi yillarda Yildizh Usak Haitian ortaya gikar: XVI. yy. 
ortalannda bajlayan geli§im, yakla§ik XVIII. yy.'a ka- 
dar devam eder. Bu halilar sekiz kollu yildiz §ekilli kii- 
cuk bir gobek ve bu gobegin altinda ve iizerinde bulu- 
nan kaydinlmi§ eksenler halindeki, yildiza benzeyen, 
eskenar dortgen motifleriyle karakteristiktir. Yildiz ve 
eskenar dortgenler arasinda kalan boliimler dal ve yap- 
rakh bitki desenleriyle siisliidiir. Yildizlann icleri ma- 
dalyonlu hahlarda da kullanilan, XVI. yy.'in geleneksel 
siislemeleri ile bezelidir. Kenar bordiirlerinde ise, ma- 
dalyonlu halilara benzer bir §ema goriiliir. Renklerinde 
kirmizi, mavi, kahverengi ve san tonlar hakimdir. Ze- 
mini genellikle kirmizidir. Qok az ornekte mavi de go- 
riiliir. Motifleri ise kirmizi, kahverengi, acik ve koyu 
mavi ve sari renklidir. En biiyiikleri 4 m 2 dir. Iclerinde 
seccade biiyiikliigiinde, tek veya yan yana cift mihraph 
ornekleri de vardir. Renklerinde, madalyonlu halilara 
gore kirmizi daha fazladir. Desenlerinde ise, sonsuzluk 
prensibi daha hakimdir. Bordiir sekli madalyonlu hah- 
lalara benzemekredir. 

XVII. yy.'da Yildizh Usak Halilannin renk ve desen 
gelenegi devam etmekle beraber, yildiz sekilleri asil yil- 
dizh hahlardaki goriiniimunii kaybeder. Yildizlar bozul- 
maya baslar ve eskanar dortgen §ekilli motifler halini 
alir. Yildizlann etrafi cercevelerle belirlenir. Bazen, yil- 
dizlar arasinda, tezhip kompozisyonunu andiran, sag 6r- 
giisiine benzer desenler goriiliir. Renklerinde ise kirmizi 
yerine sari ve kahverengiye kacan tonlar kullamlir. 

Usak'tn XVII. yy.'da, klasik donem orneklerini de- 
vam ettiren, yeni hah tipleri ortaya qikar: Bu donem ha- 
hlanndan ilki madalyonlu hahlann gelenegini siirdiiriir. 
Tiirk Hah Sanati Tarihi'nde Madalyonlu Halilardan Geli- 
sen Halilar adiyla bilinen bu hahlarda genellikle madal- 
yonlar kiiciiliir ve sayisi azahr. Hah koselerinde, ortadaki 
madalyonun simetrigi yarim madalyonlar islenir. Madal- 
yonlann igerisi bitki motifleriyle siislenir. Hah yiizeyin- 
de bo§ kalan yerler siislemesiz birakihr. 

Ikinci grup orneklerde yildizh halilara benzer bir 
§ema goriiliir. Yildizh U^ak Haitian ndan gelisen Halilar 
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adiyla bilinen bu orneklerde genellikle merkezde yildiza 
benzeyen biiyiik bir madalyon isjenir. Klasik orneklere 
benzeyen siislemelerinin yaninda renklerde farkhlasma 
dikkati ceker. 

XVII. yiizyil icinde Usak'ta ejderli halilar adiyla ta- 
ninan yeni bir hah grubu daha ortaya gikar: Hah zemini 
karelere veya efkenar dortgenlere boliiniir. Bunlann da 
igleri Cin bulutu motifleriyle siislenir. Karelerin ko§eleri 
veya eskenar dortgenlerin kenarlan Cin bulutu motifle- 
riyle doldurulur. Kenar sulan ise yine, (Jin bulutu motif- 
leriyle bezenir. Aym halilar daha gee donemlerde Gordes 
ve Kula hahlarmi da etkilet. Giiniimiizde bile anilan yo- 
relerde benzer ornekler hala dokunmaktadir. 

XVII. yiizyil Osmanh Imparatotlugu'nun siyasi ve 
ekonomik alanda giiciinii yitirmeye basjadigi bir donem- 
dir. Bu yiizyil aym zamanda, Osmanh Devleti'nde Batih- 
lasma'nin da basladigi bir zamana rastlar. Politik basarisiz- 
hklarin aksine, imparatorluk sinirlarinda, sanatm hemen 
her alaninda bir gelisme goriiliir. Bu donemde ortaya ci- 
kan bu halilara Geg Osmanh D'dnemi Haitian diyebiliriz. 

XVII. yiizyilda Usak hahlan adeta ronesansini ya- 
sar: Bu yiizyilda Beyaz Zeminli veya Post zeminli Usak Ha- 
itian diye anilan yeni bir hah grubu ortaya gikar. Bu ha- 
hlarda zemin genellikle beyaz renklidir. Ancak iclerinde 
kirmizi ve mor renkliler de vardir. Motiflerinde tic, di- 
limli, kaplan postu goriiniimlii ve ku§ sekilli desenler 
goriiliir. Halilar da bu desenlere gore cefitlilik gostetir. 

Beyaz zeminli Usak Halilarmda zemin genellikle 
nokta gibi goriinen, hah zeminine gore, koyu renkli iri 
beneklerle siislenir. Kaynaklarda U$ loplu, ii$ dilimli motif 
gibi adlarla isimlendirilen bu motifin Cin'den saraya he- 
diye gelen porselenlerin siislemelerinden Tiirk sanatina 
gectigi kabul edilmektedir. Ancak, bu desen geleneksel 
Anadolu hahlannda da kullamlir ve halk arasinda, kedi 
izi ve kopek izi isimleriyle bilinir. 

Anadolu-Tiirk inancinda kedi kutsal bir hayvan de- 
gildir. Hatta, kedi halk arasinda nankorliigii nedeniyle 
90k sevilmeyen bir hayvandir. Ancak, hep dort ayagi iize- 
rine diifmesi gibi bir ozelligi ve bunu halk inancina bag- 
layan bir yam vardir ki, o'nu yine de sevimli bir hayvan 
olarak kaqimiza cikartir. Halk arasindaki inanisa gore, 
peygamberlerden birinin, otururken paltosu iizerine 
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yavrulayan bir kediyi kaldinp atmamasi, paltosunun ke- 
dinin iizerinde oturdugu kismmi kesip kalkmasi ve kal- 
karken kedinin sirtini sivazlamasi hep dort ayagi iizerine 
diismesinin sebebidir. Bu yiizden de kedi sevilen bir hay- 
vandir. Kedi ve ayak izleri hah, kilim ve kuma§larda kul- 
lanilan bir motif haline gelmis.tir. 1 

Kopek, halk arasinda, ozellikle sadikhgi ile taninir. 
Ayrica, kedi gibi kurnaz olamamasi onu sevimli bir hale 
getirir. Ayrica, Kur'an da adi gecen bir hayvandir. Bu ne- 
denle de kutsal bir ozellik ta§ir. Bunun icm de kopek figii- 
rii ve kopek ayak izi bir motif olarak kullanilmisnr. Gii- 
niimiizde de hala kullamlmaktadir. 18 

Kaplan postu desenli halilarda zemin dudak gekilli 
motiflerle siislenir. Padi§ahlann giydigi kafranlar iizerin- 
de de gbriilen bu motif, o donemlerde kuma§tan haliya 
aktarilmi§tir. Muhtemelen padi§ahin 
kaplan gibi kuwetli oldugunu sem- 
bolize etmektedir. Bazi orneklerde bu 
motiflerin arasina kedi-kopek izi mo- 
tifleri de (iic dilimli motif) i§lenir. 

Kuslu bah ismiyle tamnan or- 
neklerde zemin ku§a benzer desenler- 
le siisliidiir. Ashnda ku§ motifi yok- 
tur. Hah zemini cok yaprakh iri ci- 
ceklerle bezenir. Cicekleri birbine 
baglayan yapraklar ku§ feklinde i§le- 
nir. Bu nedenle de hahlar kuflu hah 
diye isimlendirilmiftir. Desen son- 
suzluk prensibi icinde tiim hah yiize- 
yini doldurur. Kenar bordiirlerinde 
ise, cm bulutu motifleri bulunur 
(Res. 7). 

Post motifli hahlann, ayni isimle anilan ama, ger- 
cek bir hayvan postuna benzeyen orneklerine de Post mo- 
tifli hah adi verilmektedir. Bu halilarda zeminde hayvan 
postuna benzer bir desen yer alir. Bu desenin ici benek- 
lerle siislenir. Bu hahlann XVI. yy.'dan once ortaya qik- 
tiklan ve geli§imini XVI-XVII. yy. boyunca siirdiir- 
diikleri kabul edilmektedir. Desenleri hayvan postuna 
benzedigi icin post motifli hah diye bilinen bu hahlann 
dokuma merkezleri belli degildir. Unlii ornekleri Konya 
yoresine aittir. 19 

XVII-XIX. yiizyilda, bugiinkii Kozak, Yunddag ve 
Madra yoresinde dokunan halilar tin kazanmaya baslar. 



Genellikle seccade §eklinde dokunan hahlar o yillarda 
Bergama hahsi adiyla taninmi§ ve bu isimle piyasaya sii- 
rulmiiftiir. Giiniimiizde ise bu merkezlerden her biri fark- 
li ozellikler gostermektedir. Ancak, mevcut dokumalar 
U§ak sininndan ba^iayip (Janakkale'ye kadar uzanan ge- 
ni§ alanlar icinde dokunan hahlann ozelliklerini ta§imak- 
tadir. Ozellikle Yunddag hahlanmn, Erken ve Klasik Do- 
nem Osmanh hahlanna benzeyen, zeminin karelere bo- 
lunmiis, gekilleri ile, XVII. yy. Usak hahlanmn kenar bor- 
diiriine benzeyen gin bulutu motifi desenli kenar bordiirle- 
ri giiniimiizde hala kullanilmaktadir, XVII. yiizyil hahla- 
nnda cin bulutu motifi diye isimlendirilen siislemeler 
giiniimiizde, halk rasinda, karabulut adiyla taninmakta, 
hahlar da bu isimle adlandinlmaktadir. Zemini XVI. yy. 
hahlanna benzer §ekilde karelere boliinen orneklerine ise 
labakah hall adi verilmektedir. Yore camilerinde, benzer 
desenlerle siislii hahlann XVII-XIX. 
yy.'dan kalma, cok sayida ornegine 
rastlanmaktadir'" (Res. 4-8). 

XVI-XVII. yiizyilda, biitun bu 
geli§melerin ardinda, sessiz sedasiz 
varligini siirdiiren, hah merkezleri 
de vardir: Bunlar Transilvanya Hall- 
iard ile Anadolu'nun hangi yoresine 
ait oldugu bilinmedigi igin Yb'ru'k 
Halisi diye isimlendirilen ornekler- 
dir: Transilvanya hahlari, eskiden 
Osmanh topragi iken Macaristan'a 
baglanan, giiniimiizde de Romanya 
simrlan icinde kalan Trasilvanya ve- 
ya Erdel Bolgesi'nde bulunduklan 
icin Transilvanya veya Erdel Hahlari 
ismiyle taninir. Bugiin ozellikle Ma- 
caristan Miizelerinde bulunan ornekleri Erde/yi Haitian 
diye bilinir." Bu Hahlann renklerinde, o yiizyillarda Ba- 
ti Anadolu Bolgesi hahlannda kullanilan kirmizi, kahve- 
rengi, sari, lacivert ve beyaz renkler hakimdir. Kenar 
bordiir siislemeleri giiniimiizde Kozak ve Yunddag (Ber- 
gama) yoresinde dokunan hahlann kenar bordiir siisle- 
melerine benzer. Zemin siislemeleri ise, XVIII-XX. yy. 
Kula hahlannda goriilen ve bugiin halk arasinda vazolu 
kida diye anilan hahlann zemin siislemesine benzer. 

XVII. yy.'da dokunup Avrupa'ya ihraij edilen bu ha- 
hlann, ozellikle yabanci kaynaklarda U§ak civannda 
imal edildigi belirtilmektedir. Fakat, bu halilarda desen 




Res. 7- Ku 5 lu hall (Usak), XVII. yy. 
sonu, Berlin-Islam Eserleri Mijzesi, (G 
Oney arsivinden). 
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agisindan daha 50k Bergama ve Kula halilanin siisleme- 
leri hakimdir. Halmm dokundugu XVII. yiizyilda Kula 
cevresinin Usak smirlarmda kaldigi du§unuliirse, iddi- 
alar dogru kabul edilebilir. Ancak, Kula giiniimiizde 
Manisa'ya bagh bir ilcedir ve XVII. yy.'dan buyana ken- 
dine ozgii bir dokuma karakteri vardir. 

XVII. yiizyilda, Osmanh Devleti sinirlari iginde ka- 
lan genis topraklarda, degisik bolgelerde cok sayida hah 
dokunmustur. Ancak, 0 donemlerde gocebe yasayan in- 
sanlann dokudugu hahlar, iislup agisinda, bir veya birkac. 
bol'genin ozelligini tasir. Bunun icin de pekcok halmin 
nerede dokundugu bilinmemektedir. Bu nedenle bazi 
kaynaklarda sozkonusu halilar yoriik hahsi veya Anadolu 
balm diye tamtilir. 23 Yoriik 
halilari icinde, giiniimiizde 
yatak halm diye taninan 
ornekleri ilginctir. Yaylaci- 
lik yapan insanlann yatar- 
ken altma serdigi bu hali- 
lar genellikle uzun havh- 
,dir. Normal bir halida ya^ 
rim santimerreyi gegmeyen 
havlar bu hahlarda, yumu- 
sak olmasi icin dort-bes 
santimetre yiiksekliginde- 
dir. Giiniimiizde hala dokunmaktadir. 

XVII. yiizyilda, Usak hahlannin iiniinii kaybetme- 
ye baskdigi donemlerde, Bati Anadolu Bolgesi'nde Gor- 
des, Kula, Bergama ve Milas, Iq Anadolu Bolgesi'nde de 
Ladik, Kirsehir ve Mucur halilari iin kazanmisnr. Bir 
devre damgasini vuran ve biri ayri inceleme konusu olan 
bu merkezler varhklanni giiniimiize kadar devam ettir- 
miskrdir. 

Tiirk Hah Sanatinda, Turk diigiimiine adini veren 
Gardes Haitian Saray Halilari' na engok benzeyen halilar- 
dir. Belki de Gordes, sehzadeler sehri Manisa'nin saraya 
yakinhgi nedeniyle, saray hahlannin gelenegini devam 
ettirmisrir. Bu halilar kirmizi, kahverengi ve beyaz renk- 
lerle dikkati ceker. Iclerinde lacivert zeminli ornekler de 
vardir. Erken tarihli halilar genellikle seccade tipindedir. 
Bordiirlerinde donemin karakterini yansitan lale ve ka- 
ranfiller, giiniimiizde halkin elma, tarak adini verdigi de- 
senler goriiliir. Bunu, giiniimiizde halkin etlik dedigi sal 




Res. 8- Karabulut bah, detay, XVIII-XIX. yy. Seklik Koyii 
(Bergama), 1987. 



deseni benzeri, yan yana i§lenmi§ §eritler rakip eder. Uze- 
ri kiiciik pitircik ciceklerle bezeli bu motiflerin ardindan 
da zemine gecilir. 24 

Hah zemini koseleri pahh, tek yonlii bir mihrapla 
siisliidiir. Merdiven halinde daralarak yiikselir. Tepe nok- 
tasinda elibelinde motifme benzer §ekilde sona erer. Mih- 
rap ko§eleri pah yapar. Mihrap iki yonden, pahh ko§eler- 
den asagiya doru sarkan giceklerden meydana gelen birer 
siitunce ile ta§iniyormu§ gibi verilir. Mihrap tepeliginden 
asagiya dogru, cjcek buketine benzer bir kandil sarkar. 
Kiz Gordes adi verilen orneklerinde cift mihrap goriiliir. 
Bunlarda ortada, ciceklerle siislii, kiicuk bir gobek yer 
ahr. Gobegin cevresi ibrik motifleriyle kusatihr. Bazi or- 
neklerinde de, Tiirk sana- 
tinda ilk kez goriilen, 
manzara motifi bulunur. 
Manzarah Gordes adi veri- 
len bu hahlarda cogunluk- 
la, bir bahge icinde bir ev 
tasviri goriiliir. 25 ^atih i§- 
lenen evlerin cevresinde 
agackr i§lenir. Yine, XVII- 
XVIII. yy.'in Gordes hali- 
lari icm karakteristik bir 
siislemesi de sinek motifi- 
dir. Muhtemelen Kirsehir hahlanndan etkilenen bu siis- 
lemelerde, gunumiizde de dokuyuculan sinek adini ver- 
dikleri, kiicuk benekler bulunur. Hahlar da sinekli gordes 
adiyla taninir. 

Mihrabin altinda ve iizerinde halkin bugiin, ayetlik 
dedigi, dikdortgen cerceveler yer ahr. Gercevelerin altta 
bulunanina tabanhk, iistte yeralanina da alinlik adi veri- 
lir. Ahnhk ve tabanligin icerisi genellikle gift bagh ejder 
figiiriiyle siislenir. Bazen, ejderlerin yerine, kenar bor- 
diirde kulanilan elma motifleri islenebilir. Yatik bir (S) 
seklinde uzanan ejderler korkunc, bir hayvan goriinii- 
miinde i§lenir. Yakla§ik XX. yy. baslanna kadar dokunan 
tiim hahlarda goriiliir. Ayetlikle ko§eler arasinda da, gii- 
niimiizde halkin cinar yapragi dedigi, kenarlari tirtirh, 
birkac yapragin bir araya gelerek meydana getirdigi bir 
siisleme goriiliir. 

Gordes hahlannda, XVIII-XIX. yiizyildan itibaren, 
renk ve desenler bozulmaya baskr: Renklerde kiremit 
kirmizisina calan kirmizi ve tonlan hakim hale gelir. De- 
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senler gercekgi bir sekilde iflenir. Gobekli orneklerde go- 
bek gekli farkhla§ir. Iki yandan siitunce ile ta§man hah- 
larda sutunceler mimari bir karaktere biiriiniir. Bahgeli 
gordes, koc buynuzlu gordes gibi yeni hall tipleri ortaya 
cikar. XIX. yy. orneklerinde degifim dahada artar. Koyu 
kirmizi renkli, mihrabm iki taraftan stituncelerle ta§in- 
digi ornekler cogahr. Bitki motifleri gercekci bir sekilde 
verilir. Ozellikle mecidi gordes denilen ve Abdiilmecid 
Donemi'nde dokundugunu tahmin ettigimiz hahlarda, 
Hereke halilanna benzeyen, mihrap tepeliginin yaziyla 
siisiendigi ornekler goriiliir. Bazi orneklerde ise, geienek- 
sel desenler tamamen kaybolur. Ne oldugu belirsiz, kay- 
naklarm hakh olarak bank gordes dedikleri hahlar ortaya 
gikar. 

Gordes halilarmdaki asd degi§im Ingilizlerin, Iz- 
mir-Aydm demiryolunun yapimi amaciyla Anadolu'ya 
girmesi ve bu cevrede kendi isteklerine gore hah dokut- 
turmaya ba§lamasiyla dahada artar. Hatta, hahlar gele- 
nekselligini yitirir, Gordes hahlarinin sonunu hazirlayan 
bir baskngic haline gelir: Yapimina 28 Eyliil 1857'de 
ba§lanip, 7 Haziran 1866'da tamamlanan Izmir-Aydin de- 
miryolu hattinm bitirildigi yillarmda Ingilizler Osmanh 
ticaret hayati ve tasimacihk bakimindan onemli rol oy- 
nayacak demiryolunu bitirmi§ ama, kendileri igin de 
1934 yillarina kadar siirecek bir i§ alaninm kapisini ag- 
miskrdir: 1836 ydinda, merkezi izmir'de bulunan P. De 
Andrea, 1840 senelerinde Habif ve Polako, 1842 'de T. A. 
Spartali isimli tic tane biiytik hah §irketi kurulmus, bu 
§irketler 1864'ten itibaren Usak ve cevresinde iplik ve 
model vererek hahlar dokutturmaya baskmiskrdir. 

XIX yy. sonlarma dogru, adigecen tig hah §irketinin 
yanisira, G. P. ve J.Baker, Sdney La Fontaine ve Sykes Co. 
isimli Ingiliz sirketlerinin kurulmasiyla hah firketleri- 
nin sayisi altiya cikmi§tir. Iplik egirme, iplerin boyatd- 
masi, siparisjerin muhtarlar ve koylerde gorevli egitmen- 
ler (kadrosuz ogretmen) ve kendilerinin koyden sectikle- 
ri temsilciler aracdigiyla ytiriitiilmesi gibi turn i§leri 
ayarlayan sirketler, ozellikle 1890 ydindan itibaren, Av- 
rupa zevkine gore hazirlanmi§ ve kareli kagitlara gizilmi§ 
desenleri de getirerek, Anadolu'ya tamamen yabanci ha- 
hlar dokutturmu§Iar ve bunlan Smyrna hahlan adiyla, Iz- 
mir limanindan Avrupa'ya ihrac, etmi§lerdir. Desen bula- 
madiklan zaman da, halkin elindeki kirlent, kanavice vb. 
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el i§lemelerinin motiflerini hah deseni olarak dokumu§- 
lardir. Bu da Anadolu'da geleneksel hahcihgin bozulma- 
sina, hatta orradan kalkmasma sebep olmusmr. Ancak, 0 
donemin hah imalati ve ticareti de artmiftir. Buna bir 
ornek verirsek, 1848 yihnda tiim Bati Anadolu'nun hah 
imalati 150.000 m 2 iken, 1893'te 400.000 m 2 seviyesine 
ytikselmistir. 26 

Ingiliz §irketlerinin 0 yillarda cok para kazanmalan 
diger Avrupa iilkelerinin de dikkatini c;ekmi§, once bir 
Avusturya sirketi Usak'ta 80 civannda iscinin cahstigi 
biiyiik bir hah imalathanesi kurmus, ve yillik gelirini 
12.000 m 'ye c,ikartmi§rir. Ardmdan, iginde Osmanh 
tiiccarlarmm da bulundugu, saydan 15'e ulasan imalat 
ve ihracatla ugrasan birgok sirket kurulmustur. Hatta, 
Yunanhlarm Anadolu'yu ifgalinden sonra, 1922 yilmda- 
ki mtibadele sonrasinda, Yunanistan'a giden, ama Ana- 
dolu'da iken hah dokumayi ogrenen Rum ve Ermeniler, 
Yunanistan'da hah dokumaya ba§lami§lardir. Potansiyeli 
goren Yunanhlar da hahcihga onem verip, Anadolu'nun 
Birinci Dtinya Sava^i sonrasindaki ekonomisindeki gtig- 
siizliikten de yararlanarak, Turk hahlanyla rekabet ede- 
cek hahlar dokumaya kalkismiskrdir. Ancak, hahcihgi 
bilmeyen Yunanhlar, kisa bir sure sonra, ozellikle tiim 
diinyada 1929 yihna kadar siiren iktisadi buhranda, ha- 
hcihktan gekilmislerdir. 27 

Tiim Anadolu hah iiretimini ellerine almak isteyen 
sozkonusu sirketler 1908 yihnda birleserek The Oriental 
Carpet Manufactures Ltd. (Dogu Hahlan Imalatgilari §ir- 
keti) adini almistir. Merkezi Izmir'de, simdiki Giizel Sa- 
natlar Fakultesi ile Siimer A.§. Fabrikasi arasmda bulu- 
nan bu §irket Anadolu'nun Osmanh donemindeki hah 
imalati ve ihracatmi ele gecirerek diger hah §irketlerini 
ortadan kaldirmiflardir. 

Bati Anadolu'da yalnizca hah degil tiziim, incir vb. 
tarim urunlerinin ticaretini de ellerine geciren Ingiliz 
firketleri kisa zamanda hahcihk alaninda biiyiik basanlar 
elde etmiflerdir: Teskilatlandirdiklari temsilcilikler ara- 
cihgiyla, yakla§ik, 48 koyde dokutturduklan hahlan 
koylerden alip Izmir Limanina getirip, buradan Avru- 
pa'ya ihrac, etmi§lerdir. Bugiin hala ya§ayan eski koy 
temsilcilerinin ifadesiine gore, sadece Goredes'te bir haf- 
tada 50 deve yiikii (bir deve yaklasik 300 kg. yiik ta§i- 
maktadir) hah dokutturup, Izmir Limani ndan sevket- 
mijlerdir. 
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Ingiliz sjrketlerinin Ban Anadolu Bblgesi'nde hah 
dokutturdugu yillarda Bergama da nasibini almisxir. 
Bergama ve yoresinde Anadolu'nun degi§ik bolgelerine 
ait halilar dokucturulmu§, Bergama desenleri alinarak 
baska yerde kullamlmisnr. Ozellikle Bergama halilannin 
zeminin ikiye boliinmiif §ekilli ornekleri Kayseri cevre- 
sinde Manchester tipi halilar adiyla dokutturulmu§tur. 
Achan hall atolyesi nedeniyle Bergama cok kotii giinler 
yasamisnr. §ehirde Ingilizler tarafindan acilan fabrikada 
cahsan halk, hahlann kalitesinin bozulmasi sebebiyle 
ayaklanmi§, fabrikayi yagmalamisnr. ih 

Sozkonusu hah §irkeci daha ilk yillarda Izmir, Bur- 
dur, Isparta, Urla, Kirkagac/ta hah fabrikalan kurmu§, 
bunu Anadolu'nun degisjk yerlerindeki hah fabrikalan 
takip etmistir: 1913 yili istatistikle- 
rine gore, adigecen bu §irketin kendi 
fabrikalan dismdaki Usak, Gordes, 
Kula, Demirci (Manisa), Simav (Kii- 
tahya), Isparta, Egridir, Burdur ve 
Buldan (Denizli) gibi merkezlerde 
'•toplam 8.165 tezgahi vardi ve bu 
tezgahlarda yakla§ik 25.257 i§ci ca- 
li§maktaydi. Ayni §irketin Izmir Li- 
mani'ndan ihra<; edilen halilannin 
%90'lik payi mevcuttu. 29 

Boyle bir ortamda, XIX. yy.'da, 
Anadolu'nun en biiyuk hah merkezi 
dururumundaki Gordes, Daha Birin- 
ci Diinya Sava§i yillanndan once dii- 
giim, desen, renk ozelliklerini kay- 
betmeye ba§lami§, geleneksel dokuma malzemesi yiiniin 
yerini pamuk almi§tir. Ustelik Anadolu'nun her yerine 
ait desenleri dokuyarak, adeta, kendi deseni di§inda her 
tiir deseni dokumusmr. Sonugta, 1929 yillanndan inba- 
ren adigecen §irketin iflas etmesiyle, yerli tiiccarlann ay- 
ni dokuma gelenegi iizerinde israr etmesi, halkin kendi 
deyimiyle, saray hahaligindan bugiinku harc-i alem halici- 
hga gelinmi§tir. 

Gef Osmanh Doneminde Gordes kadar iinlii bir hah 
merkezi de Kula'dir. §ekil ve desen bakimindan da Gor- 
des hahlanna benzer. Ornekleri genellikle seccade §eklin- 
dedir. Renklerinde halkin Kula kirmizi dedigi turuncu, 
mavi, ye§il, lacivert ve beyaz renkler hakimdir. Gee. db- 



nemlerde siyah da goriiliir. Ozellikle kula kirmizisi ren- 
giyle Gordes hahlanndan aynhr. 

XVII-XVIII yy. Kula hahlannda geni§ kenar iize- 
rinde donemin karakterini yansitan lale ve karanfil mo- 
nfleri, ginar yapragi, giiniimiizde halkin etlik dedigi yan 
yana i§lenmi§, sal motifine benzer desenler goriiliir. Bu 
§ekliyle Gordes hahlanna benzerse de renk farkhhgi ne- 
deniyle ondan aj'rihr. Zeminde tek yonlii bir mihrap yer 
ahr. Mihrap tepeligi uggen ahnlik seklinde sona erer. 
Mihraptan a§agi dogru hayat agaci motifi sarkar. Bunun 
yennde bazen manzara motifi bulunur. Bazi orneklerde 
manzaralar simetrik sekilde i§lenir. Ziminin ciceklerle 
siislendigi ornekleri bah^eli Kula, sineklerle bezenenleri 
de sinekli Kula adiyla taninir. Mihrabin altinda ve iizerin- 
de, halkin ayetlik dedigi, dikdortgen 
cerceveler yer ahr. Bunlarm icine, 
Gordes hahlanndan fakh bir §ekilde, 
ayet yazihr. Bazi orneklerde §iir ve 
tarih bulunur. 

XIX. yiizyilda Batih §irketlerin 
hah dokutturdugu Kula' da hah mo- 
tifleri degismeye baskr. Mavi, kirmi- 
zi ve siyah renkler yogunlasir. Kenar 
bordiirde halkin Haci Recep Suyu diye 
isimlendirdigi, bir ters bir diiz yer- 
le§tirilmi| lale ve karanfiller ortaya 
cikar. Bunlarm lacivert zeminlilerine 
safirol denir. Zeminde kiiciik bir go- 
bek i§lenir. Iqi bitki motifleriyle dol- 
durulan gobeklerin iki yamnda, go- 
begi cevreler §ekilde iflenen, halkin ytlan dedigi, lale ve 
karanfil desenleri iflenir. Cicekli kula, vazolu kula, ejder- 
li kula, komurcii kula, ladik kula gibi isimlerle tamnan 
tiplen ortaya cikar (Res. 9). Ayni yiizyilda Ban Anadolu 
hah ticaretini ele geclren Ingiliz §irketlerinin bu cevrede 
de ismarlama hah dokutturmasi hatta, hah atolyeleri s.q- 
masiyla, Gordes 'te yasanan bozulma Kula' da da yasan- 
misnr. Klasik desenlerin yerini kocaman cjceklerle siislii, 
kaba tiiylii halilar almi§, Kula'ya ozgii seccade tipininin 
yanisira karyola hahsi, somya hahsi, yolluk hahsi, sandal- 
ye minderi gibi yeni tipler geli§mi§tir.'° 

1934 yillannda Ingiliz hah §irketlerinin iflas etme- 
siyle, bu §irketlerde cah§anlann i§siz kalmasi sonucu, da- 




Res 9- Seccade halls (Kuta), detay, 
(yilanli Kula), XIX. yy. Kula-Kur§unlu 
Cami, 152x125 cm. Yun, 1985. 
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ha once Ingilizler adina temsilcilik yapan bazi ki§iler ha- 
ll tiiccarhgina ba§lam§, Ingilizlerin yaptigi gibi lsmarla- 
ma yoluyla halilar dokutturup, Izmir, Istanbul gibi bii- 
yiik sehirlerde actiklari hali magazalannda satmaya ba§- 
lami§lardir. Giiniinmiizde de kendileri ya da cocuklan 
aym meslegi devam ettirmektedir. Bu donemde yerli ha- 
li tiiccarlannin yanisira, i§siz kalanlan yeniden bir i§ sa- 
hibi yapmak, bolgedeki potansiyeli canli tutmak icin 
devlet destegiyle hali fabrikalari da kurulmusmr. Bunla- 
rin arasinda, 1950 ydlannda, Kula'nm yerlisi Qolaklar 
tarafindan kurulan Kula Mensucat A.§. biiyiik bir line ka- 
vusmu§, hali dokumanin yanisira kuma§ ve bartaniye de 
tiretmeye ba§layinca o yillarda Kula'dan Izmir'e ta§in- 
misnr. Ancak bu fabrikamn da 1985 yillannda iflas et- 
mesiyle Kula hahcihgi cok §ey kaybet- 
mistir. Guniinmiizde hala tiiccarlar ve 
Siimer Hali araciligiyla yorede hall do- 
kutturulmaktaysa da istenilen seviyede 
degildir 

Usak, Gordes ve Kula'nin en iyi 
donemini ya§adigi XVI-XVII. yy. igin- 
de, anilan bolge hahcihgi icinde kalan 
Demirri, Selendi gibi merkezler, 50k iyi 
bilinmememekle beraber herhalde 0 
donemlerde adigecen Usak, Gordes ve 
Kula sinirlan icinde kalmaktaydi. An- 
cak, XIX. yy.'dan itibaren Ingiliz §ir- 
ketlerinin buralarda da hali dokuttur- 
duklari, temsicilikler kurduklan ve 
1934 yihnda da bu skketin iflas etme- 
siyle yore halicihginin bir gikmaza girdigini, giiniimuz- 
de hala ya§ayan 0 donemin temsilcileri ile kaynaklardan 
ogreniyoruz: 3 ' Desen acisindan Ingiliz §irketleri Gordes 
ve Kula'da dokutturdugu hahlara benzeyen bu halilar 
gunumiizde de dokunmaya devam etmektedir. Ancak, 
XX. yy. basjanndaki gibi kalitesiz ve siradan hali olma 
ozelligini de korumaktadir. 

Ban Anadolu Bolgesi hahlari icinde ele ahnacak bir 
hali grubu da Milas Halilardir. XVII. yiizyil Saray Hah- 
lari' na renk acisindan en cok benzeyen bu halilar giinii- 
miize kadar belki de hiq bozulmadan gelen nadir mer- 
kezlerden birisidir. Milas hahlari tiim Bati Anadolu ha- 
hlari gibi seccade §eklindedir. §eftali kirmizisi, bal sansi 
ve beyaz renklerle karakteristiktir. 



Hahlarin kenar sulannda testere di§i gibi gentikli 
ince dar bir bordiir goriiliir. Bunun devaminda, halkin 
kosele dedigi gigek motifleri yer ahr. Hahlarin kalitesi bu 
motiflerin sayisina bakilarak tayin edilir. Geni§ kenarla- 
n iizerinde donemin karakteristik siislemesi olan lale, ka- 
ranfil, eli koynunda, tarak ve gingilh cafer motifleri yer 
ahr. Zeminleri ile kenar sulari e§ biiyiikliiktedir. Mihrap- 
li orneklerde mihrap e§kenar dotgen §elkillidir. Beyaz ze- 
min iizerine oturan mihrabin iizerinde hayat agaci motif- 
leri mevcuttur. Mihrapsiz orneklerde genellikle kiigiik 
gobekler bulunur. Halkin turun§ dedigi gdbekler e§kenar 
dortgen §ekillidir. Daha cok Ada Milas isimli hah tipiy- 
le taninir. Ayrica, yilanh Milas, Gemici suyu Milas, Go- 
bekli Milas tipleri yaygindir (Res. 10). 

XIX. yy.'dan itibaren Milas hah- 
larinda ye§il renkler cogahr. Ozellikle 
XVIII. yy.'da Kafkaslardan, daha son- 
raki donemlerde de Balkanlar, adalar 
ve Dogu Anadolu'dan gelen gorier 
sonrasinda degi§ik hali tipleri dokun- 
maya ba§lar. w Bu yiizyilda, §ark Hali 
Kumpanyasi'nin Bati Anadolu Bolge- 
si'nde dokutturduklan kotii hahlar- 
dan Milas hahlari da payini almi§, yo- 
rede renk ve desenlerde bozulmalar 
ba§lami§, Milas hahlari 0 donemlerde 
siradan bir hah haline gelmistir. 

XVII. yiizyilda Ladik (Konya), 
halicilik agisindan, Anadolu'nun 
onemli merkezlerinden biri haline gelmistir. Genellikle 
seccade tipinde dokunan halilar kirmizi, kahverengi, ma- 
vi, lacivert, ye§il ve beyaz renklerle karrakteristiktir. Ke- 
nar bordiirlerinde giiniimiizde hahcilar arasinda ladik gti- 
lii diye taninan, usluplastirilmi§ lale ve karanfil desenele- 
riyle, bir ters bir diiz yerle§tirilmi§ gigeklerden meydana 
gelen bir siisleme goriiliir. Hahlarin zemini genellikle iki 
kisma ayrilir. Altta veya iistte tek yonlii, bazen bir bazen 
iic dilimli bir mihrap yer ahr. Merdiven halinde darala- 
rak yiikseleln mihrap tepe noktasinda eleibelinde motifi 
ile son bulur. Mihrabin ici bo§ birakilir veya hayat agaci 
motifi ile siislenir. Mihrabin tepeliginde sitilize edilmif 
bitki, ve gigek motifleri ile hanger yapraklar bulunur. 
Mihrabin altinda veya iistiinde, uclan ok gibi sivri ze- 




Res. 10- Oda halisi, detay, Mucur 
yoresi, XVIII. yy. Sorgun (Yozgat)- 
Yaycih Koyu Cami, 1986. 
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minler uzerinde, uzun sapli, yaprak ve gigekleri bulunan 
gigek motifleri yer alir. Halk arasinda stimbul adiyla bili- 
nen bu desenler aym devre ait Kir§ehir halilannda da go- 
riiliif. XVIII. yiizyildan itibaren, giiniimiizde halkin di- 
rekli halt dedigi, mihrabin iki, dort veya alti siitunce ile 
tasmdigi ornekler goriiliir. XX.yy. baskrma kadar doku- 
nan bu motifler bu tarihten sonra kaybolur. 

Ladik halilan XVIII. yy.'dan itibaren degismeye 
basjar. Bitki motifleri gergekgi bir hale gelir. Ince dal ve 
yaprakkrdan meydana gelen desenler turn hah yiizeyini 
kaplar. Sari ve yegil renkler gogahr. XIX. yy.'dan itibaren 
seccade tiplerinin yanisira, bugiin halk arasinda gift hah 
veya koy halisi diye isimlendirilen hahlar ortaya gikar. 
Yiizyilin sonlarinda ye§il renkler gogahr. Ladik giilii de- 
senleri degi§memekle birlik- 
te, mihrabin altinda veya 
uzerinde yer alan sumbiil de- 
senlerinin sayisi azalir. Mih- 
rap formu degismeye ba§- 
lar." 

XVII. yiizyilda gelisen 
bir baska hah grubu da Ktr^e- 
hir hahlartdir. Kirmizi, kah- 
verengi, mavi, lacivert, yegil, 
beyaz ve sari renkleriyle ka- 
rakteristiktir. Genis kenar 
uzerinde bir ters bir diiz yer- 
legtirilrni§ gigeklerden mey- 
dana gelen gelin aglatan motiflleri, pitircik gigekler ve 
ladik halilarindan alinan ladik giilii deseni goriiliir. Ha- 
lilann zemininde tek veya gift yonlii bir mihrap bulunur. 
Mihrap merdiven halinde daralarak yiikselir. Mihrabin 
kenarlan, giiniimuzde halk arasinda tilif denilen, farkli 
renkli birkag §eritle ku§atilir. Mihrap koseliginde, bugiin 
halkin kelebek dedigi, bitki karakterli suslemeler goriiliir. 
Mihrabin dar kenarlannin altinda ve iistunde halkin san- 
dik dedigi, dikdortgen sekilli gergeveler yer alir. (^ergeve- 
lerin igi yank (S) §eklinde uzunan gift ba§li ejederlerle 
siislenir. Yakla§ik XIX. yy.'dan itibaren ejderler ba§lari 
asagi doniik sekilde verilmeye ba§kr. Bu tarihlerden son- 
ra ejderler sekini kaybeder. Bazi orneklerde ise cok kollu 
ve 50k bash tasvir edilir. 

Kirsehir halilan manzara motifi ile karakteristiktir. 
Ozellikle seccade ve sedir hahlarmi siisleyen manzaralar- 




Res. 1 1 - Gobekli Mi, Milas, XIX. yy. Yiin malzemeli, 1996. 



da, etrafi bahce duvariyla gevrili evler ve agaclar goriiliir. 
Kula ve Gordes hahlannin manzaralarindan gok farkh- 
dir. Kula ve Gordeste agaglar selvi seklinde iken, burada 
sogiit tipinde yuvarlaktir. Aym yiizyillarda sinek adi ve- 
rilen desenler yayginla§ir. Mavi zemin uzerinde farkli 
renklerle islenen sinekler genellikle mihrap koseliklerin- 
de yer alir. Dokunan ornklerine de sinekli hah adi verilir. 

XVIII. yiizyildan itibaren Kir§ehir halilan degis- 
meye basjar. San renkler gogahr. Sandiklarin igini doldu- 
ran ejderlerin §ekli bozulur. XIX. yiizyildan itibaren de 
Kirsehir halilannda hizli bir gerileme baskr. Yabanci ha- 
ll §irketlerinin yorede dokutturdugu hahlarda Ban Ana- 
dolu desenleri yayginla§ir. Motifler farkhk§ir. El, ayak 
gibi motiflerin yaninda tavuk, kegi gibi, gergek §ekline 

cok yakin hayvan motifleri 
islenmeye baslar. Birinci 
Diinya Sava§i yillarmda da 
pamuk malzeme yayginkfir. 
Renklerde kimyasal boyalar 
kullanihr. XX. yy.'in ortala- 
nna dogru da tiim ozellik- 
lerini kaybeder. 34 

XVII. yiizyilin iinlii 
hah merkezlerinden biri de 
Mucur hahlari dir. Bugiin 
Kir§ehirin bir ilgesi olan 
Mucur'un halilan Kirsehir 
halilarindan farkli bir sekilde 
gelismisnr. Kenar sularmda, dar bordiirde ev sekilli mo- 
tifler goriiliir. Genis, bordiirleri ise, bir agik bir koyu 
renkle verilen, 50k yaprakh gigeklerle siislenir. Zeminde 
tek yonlii bir mihrap yer alir. Bazi orneklerde, ozellikle 
XVII. yy.'da gift mihraphlar da goriiliir. Mihrabin iistun- 
de, uglan ok gibi sivri desenler bulunur. Mihrap ko§elik- 
lerinde giiniimiizde halkin kandilli su dedigi iiggenlerin 
iginin geometrik desenlerle dolduruldugu bir stisleme 
dikkati geker. Kandilli su ile mihrap arasinda kalan bos- 
luklar da ibrik motifleriyle be2enir. 

XVIII. yy.'dan itibaren renklerde bozulma baskr. 
Kahverengi ve ye§il tonlar artar. Ozelllikle XIX. yy.'da 
yegil renkler daha da gogahr. Hahnin kenar sularmda ve 
zeminde, Kirsehir hahlannin ko§eliklerinde goriilen, ke- 
lebek benzeri yapraklar yer alir. Aym yiizyilin sonlarinda 
kiremit kirmizisi ortaya gikar. Hahnin zemininde yer alan 
seccadeler ig ige i§lenmeye baskr. Kenar bordiirde goriilen 
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biiyiik ciceklerin yerini daha belirsiz, silik cicekler alir. 
Bu ozellikler yaklasik XX. yy. ortalarina kadar devam 
eder ri (Res. 11). 

Bergama halilan XVII-XIX. yiizyillarda da Anado- 
lu'nun iinlii hall merkezlerinden biridir. Ozellikle XVI- 
XVII. yy. orneklerinde XVI. yy. halilarinda kullanilan 
zeminin iki esk kareye boliindiigii hahlara benzeyen mo- 
tifler dikkati ceker. Ancak, motifler kareler halinde de- 
gil, tipki ayni donemde dokunan Yunddag Diiz Dokuma 
Yaygilanndaki gibi, eskenar dortgen sekillidir.' 6 

XIX. yiizyd Anadolu hahci- 
ligimn son bir hamlesi Hereke'de 
yasamr. Osmanli Devleti'nin Av- 
rupaya acilmaya basladigi, Tanzi- 
mat'tan bir siire bncesinde, 1838 
yillannda II. Mahmud Dbnemi'n- 
de Ingiltere, Fransa gibi devletler- 
le yapngi anla§malar sonrasinda, 
yabancilann Tiirkiye'de ticaret 
yapmasi daha kolay bir hale geci- 
rilmi§tir. Bu yillardan sonra sanayi 
makinalasmaya ba§lami§, bunun 
sonucunda da el emegi ucuzlamis, 
pek cok insan i§§iz kalmi§tir. 3? 
Bergama, Usak gibi pekcok mer- 
kezde insanlar fabrikalan yagma- 
lamif, olaylar cikmistir. 

Tanzimat'la birlikte, hergiin 
kbtiiye giden dokumacihgi canlandirip eski haline getir- 
mek icin Osmanli Devleti careler aramaya baskmi§ ve o 
yillarda Istanbul'da ceskli alanlarda acilan fabrikalarin 
yaninda, Izmir, Afyon, Adana, Tarsusu gibi yerlerde hah 
ipligi fabrikalan kurulmustur. 1843 yilmda da Here- 
ke'de kumas, fabrikasi acilmistir.' 8 Ayni yillarda §ark Ha- 
ll Kumpanyasi da (§irketi) Anadolu'da, Izmir, Usak, Ma- 
nisa, Mugla, Afyon, Burdur, Isparta, Kirsehir, Kayseri, 
Konya, Sivas, Maras, gibi illerde hah dokutturmaktadir. 



Hereke fabrikasi sarayin ihtiyaclarim kaqilamak ve 
fazla gelen mallan halka satmaya devam ederken, 1835 
yihnda, ordunun kiyafet ve fes ihtiyaciniu karsdamak 
iqin Feshane fabrikasi kurulmu§, yakla§ik 1896 yilina ka- 
dar cali§mi§tir. 39 Kaynaklarm ifadesine gore, Sultan Ab- 
diilaziz zamaninda Manisa ve Sivas'tan ustalar getirilerek 
Hereke Fabrikasi'nda fes, corap, falina iiretimi yaninda, 
yiin ve ipek hahlar'da iiretilmeye baslamisnr. Fabrika'da 
daha 50k saray hahlanna benzer sekilde halilar iiretilmi§- 
tir. Ancak, o yillarda, Osmanli Imparatorlugu'nun eko- 
nomisine biiyiik bir katki sag- 
lamif, i§siz pek cok insana i§ 
imkani dogmu§tur. Bitmekte 
olan geleneksel Turk hahcih- 
gi'mn, geli§en sanayi karsisin- 
da bir alternatifi haline gelmis- 
tir. Fabrika 1933 yihnda da 
Siimerbank'a baglanmistir."" 1 
Giiniimiizde Hereke'de gerek, 
Siimer hah, gerekse bzel te§eb- 
biis aracihgiyla dokuma gele- 
negi devam ettirilmektedir. 

XIX. yiizyilda, geleneksel 
usullerle hah dokuyan mevcut 
eski hah merkezlerinin yamsira, 
Ic Anadolu Bolgesi'nde Kara- 
man, Karapinar, Sille, Kavak 
(Konya), Yahyaii, Incesu, Tb- 
marza, Biinyan (Kayseri), Bor, Gamardi, Maden (Nigde), 
Kirsehir, Yozgat, Sivas, Ta§pinar (Aksaray) gibi yeni mer- 
kezler goriiliir. Bati Anadolu Bolgesi'nde ise, Dosemealti, 
(Antalya), Yagcibedir (Bahkesir), Kozak, Yunddag (Izmir- 
Manisa), Ayvacik, Ezine (Qanakkale), Dazkiri (Afyon), gi- 
bi merkezler ismini duyurmaya baslar. Bu arada sesini du- 
yuramayan, diger halilar kadar ornekler veren merkezler 
de mevcuttur. Bugiinkii iinlii hah merkezlerinin pekcpgu 
eski dokuma merkezlerinin devamcisidir 41 (Res. 12). 




Res. 1 2- Seccade halisi, Ta§pinar (Aksaray), XX. 
yy. bajlan, Yiin malzemeli, 1 982. 
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OSMANU DONEMI DUZ DOKUMA YAYGIIARI 

(kium, ciciM, ziU, sumak) 



PROF. DR. BEKIR DENIZ 
EGE UNlVERSITESi EDEBlYAT FAKUETESI' 




_iirk Dokuma Sanatinda kilim, cicim, zili, 
sumak gibi iki veya daha 50k iplik grubuna 
dayanarak yapilan, diigumsiiz ve havsiz do- 
kumalara diiz dokuma yaygi ya da, halk tabi- 
riyle, kisaca kilim denir. 1 Diiz dokuma yaygilar kendi 
arasinda, teknik acidan, kilim, cicim, zili (sili), sumak 
(Verneh) gibi cesklilik gosterirler. Bu dokumalann 
her birinin kendine ozgu dokuma teknigi, siisleme 
ozelligi ve tiirleri vardir. Hatta, kullanim yerleri de 
birbirinden farklidir. 

Iki veya daha 50k iplik grubunun, gesitli sekiller- 
de birbiri arasindan, altindan, iistiinden gecirilerek 
meydana gecirilen iiriine dokuma denir. Dokumanin 
en basit sekline bez veya bezayagi dokuma adi verilir. 
Dokumalar, yatay ipler (atki), dikey iplerin (cpzgii) 
arasindan, akmdan, iistiinden gecirilerek meydana 
getirilir. Desen yaray iplerle (atki) elde edilirse atki 
ytizlii dokuma, dikey iplerle elde edilirse (ozguyuzlii do- 
kuma adini alir. 

iki iplik sisremine dayamlarak yapilan, rersi ve 
diizii ayni goriinen, havsiz ve diizgiin (kabarik olma- 
yan), yer sergisi (yaygi), du- 
var ortiisii (duvar kilimi), 
yiik ortiisii, perde, yastik vb. 
i§ler igin kullanilan doku- 
malara kilim, kotii yiinler- 
den dokunan, ev sergisinde 
de kapi esdgi veya daha 50k 
tepelenen yerlere serilen ya 
da eskiyen ve degersiz sayi- 
lan kilimlere palaz veya pa- 
las denir. Keci kill (tiftik) ve 



kotii yiinlerden, iliksiz kilim teknigiyle, gogu kez de- 
sensiz ve basit §ekilde dokunan, ev do§emesinde de, 
palaz gibi, kapi e§igine, hah veya kilim altina serilen, 
gadir yapiminda, at arabasiyla ekin sapi (bugday, gav- 
dar, arpa sapi), saman, ot ta§irnada kullanilan geri, ha- 
ral (biiyiik cuval) ya da heybe, torba gibi tas,imaahkta 
faydalanilan dokumalara da $ul adi verilir. 

Atki yiizlii dokumalarda, deseni meydana geti- 
ren atki difinda renkli desen ipleri de (desen ipi-yiiz 
ipi) kullanilabilir. Bu ipler dikey ya da yatay yonde 
ilerletilerek yiizeyde kabarik motifler meydana geti- 
rilir. Renkli desen iplerinde her birinin uglan serbest 
birakilir. Bu nedenle dokumanin diizgiin tarafinda 
dagimk ve karma§ik ipler goriiliir. Bu tiir orneklere 
cicim denir. Bazen de, desen ipleri cozgiilerin arasin- 
dan, yatay yonde, bir, iki, tic veya. daha fazla cozgii 
iizerinden atlatilarak gecirilir ve uckri, cicimdeki gi- 
bi, serbest birakilir. Bunlara da sili veya zili ismi ve- 
rilir. Bir kisim dokumalarda ise, desen iplerinin sayi- 
si artirilip, gozgiilerin iizerinden ters ve diiz yonden 
sarilarak ilerlerilir. Bu tiir orneklere de sumak denir. 

Cicim, sili, sumak gibi dokuma- 
larda, dokumanin ters ve diiz 
yiizii, kilimdeki gibi diiz de- 
gildir. Aslinda dokumanin 
rersi olan, fakat bize diiz- 
giin yuziiymii§ gibi gorii- 
nen yiizeyinde desenler ka- 
barik ve diizenli, bize gore 
ters goriinen on yiiziinde ise, 
desen iplerinin uclari dagimk 

Res I - Parmakli kilim. Rankin yoresi, XVIII-XIX. yy. ve kopuktur. 




Cankin Ulu Cami. 1984. 
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Tezgah iizerinded ik uzanan iplere (gbzgii) dii- 
giim atilir ve yatay ipler (atki) belirli bir ybnde gidip 
geri dondiiriiliip siki§tirdirsa, yiizeyde havli (tiiylii) 
bir dokuma meydana gelir. Bu tiir dokumalara da ha- 
ll (dugiimlii dokuma) denir. Halinin diger dokuma- 
lardan farki havh ve diigiimlu olmasi, ters ve diiz yii- 
ziiniin degi§ik goriinmesidir. 

Anadolu'da hah ve diiz dokuma yaygdarin mal- 
zemesi yiindiir. Yiin her ailenin kendi besledigi ko- 
yunknndan elde edilir. Ilkbahar ve sonbaharda koyu- 
nun sirtindan kirkilan (kesilen) yiin yikandiktan son- 
ra, yiin taragi ile taranip temizlenir. Kirmen, ig veya 
pkrik ile iplik haline getirilir. Gelep (biiyiik yumak) 
sekline sokulan ipler boyanmak iizere hazirlanir. Da- 
ha sonra da tezgaha aktardip dokumaya gegilir. 

Ipler dokunmadan evvel boyanir. Qbzgii ipleri 
genellikle renksiz, atki ipleri renklidir. Her bolgenin, 
hatta her koyiin kendine ozgii boyama usulii vardir. 
Boyanacak ipler bitki ve dogal boyalarla evde boyanir 
veya seyyar boyacilara boyartinhr. Sentetik boya Tan- 
zimat ydlanndan itibaren kullamlmaya ba§lanmi§tir. 
Bitkiler ve boyayici dogal maddeler sonbaharda topla- 
mr, kurutulup ezilir veya boyama sirasinda biitiin ha- 
linde veya ezilerek boya kazanma konulur ve halkin 
kendi deneyimleriyle kaynatdir. Bitki ve dogal mad- 
delerle yapdan boyama giig ve zahmetli bir i§tir. An- 
cak, dokuma kalitelidir. Sentetik boyalarla yapdan 
boyama daha kolay ama kalitesizdir. 

Boyanan ipler dokunmak iizere tezgaha aktardir. 
Halk arasmda bu i§leme tezgah hazirlama denir: Yere 
karsdikh iki ahsap kazik (gubuk) gakihr. Kaziklardan 
her birinin yanina birer ki§i oturur. Ugiincii bir sahsin 
kaziklar etrafmda paralel veya gapraz dolandirdigi ip, 
kaziklann yaninda oturan ki§ilerce, birbirine gemici 
diigiimii seklinde baglamr. Halk arasinda bu iskme 
de didilama adi verilir. Buradan alinan gbzgii ipleri 
tezgah iizerine aktardir ve dokumaya gegilir. 

Anadolu'da diiz dokuma yaygdar tstar, hana, ha- 
ll agaci, ip agaci gibi isimlerle bilinen dik tezgahlarla, 
tig ayak denilen iig agagtan yapilmi§ tezgahlar ve culfa- 
hk (tevni-tavni, dizgah) gibi isimlerle anilan pedalli 
tezgahlarda dokunur. Tezgahin pargalarindan her biri- 
ne verilen isim yorelere gore degisdr. Tezgaha dik ge- 
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rilen iplere, genellikle, fb'zgii, gezgi, erq, arij, yan atilan 
iplere de atki, gegki, aragegki, argac, argec isimleri veri- 
lir. Atki ipleri aym zamanda deseni meydana getirdi- 
gi igin bunlar desen ipi, yiiz ipi, organtt fogrenti) gibi 
isimlerle de adlandirihr. Dokuma sirasinda atki ve de- 
sen iplerini siki§tirmak igin agagtan, agzi demirden 
yapilmis, kirkit veya didik diye bilinen aletten yararla- 
nilir. Bazen, ozellikle ig Anadolu Bolgesi'nde, yine 
ayni malzemeden yapilmis,, halkin siimuk diye tabir 
ettigi, iki ya da ug di§li aiet kullanilir. 

Dokumaya gegmeden ewel, sbkiilmemesi igin, 
dokumanin bashngig kismi, iliksiz kilim tekniginde, 
5-10 cm. eninde dokunur. Bu bblume agizlik, toprak- 
lik, toprakcalik veya kilimlik adi verilir. Ayni dokuma 
diiz dokuma yaygi bittikten sonra da tekrarlanir ve 
benzer isimlerle adlandirihr. 

Diiz dokuma yaygdarin kalitesi, halk arasinda, 
degigik usullerle hesaplanir. Ancak, atki ve gbzgii ipi- 
nin sayisi, gbzgii ve atki iplerinin kg. agirhgi, yumak 
sayisi, kilim veya yayginin dokunduktan sonraki kg. 
agirligi kaliteyi belirtir. Diger yandan, iplerin yiin ve- 
ya pamuk olu§u da kaliteyi etkiler. Tiim Anadolu'da 
pamuk iple dokunan ornekler kotii sayihr. Yapilan 
dokumaya da qaput dokuma adi verilir. 

Diiz dokuma yaygilarda kullanilan desenler hali- 
lara gore daha zengindir. Hah dugiimlii bir dokuma 
oldugundan, istenilen deseni i§lemek giigtiir. Diiz do- 
kuma yaygilarda ise serbest bir iskme teknigi vardir. 
Dokuyucu bir desene belli bir yerden baskyip sonuna 
kadar gbtiirebilir veya bir desenden digerine atlayabi- 
lir. Bazen deseni zenginlestirmek igin dokumanin ara- 
sina kilim, zili, cicim veya sumak tekniklerinden bi- 
rini vaya birkagini ekleyebilir. isterse kilim, cicim, zi- 
li tekniklerini ayni brnek uzerinde ku§aklar halinde 
dokuyabilir. Hatta, dokumanin arasina, dokuma esna- 
sinda, boncuk, sag teli ya da renkli ip ve yiin pargala- 
n yerlestirebilir. Bunlardan her biri dokumaya degi- 
gik bir gbrunum kazandinr. Ancak, kilimlerin deseni 
hahya gore daha da karma§iktir. Bu nedenle dokuyu- 
cular kilimden gok hah dokumayi tercih ederler. 

Anadolu'da desene, yorelere gore degismekle bir- 
likte, yanq, nakq, ornek, orenek, model, organti (bgrenti) 
gibi isimler verilir. Her yorenin kendine ozgii deseni 
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vardir. Ancak, bu desenler iisluplastmlarak verilir. En 
50k bitki desenleriyle, insan ve hayvan tasvirleri, 
inang ve geleneklere bagh semboller i§lenir. Desenle- 
rin biiyiik bir bdliimii Ortaasya Turk geleneklerinin 
izlerini ta§ir. Bunlann her birinin yorelere gore degi- 
§en anlamlan vardir. 

Diiz dokuma yaygilar arasinda daha cok namaz- 
lik, yer sergisi, duvar ortiisii, sedir ortiisii, yastik, hey- 
be, fuval, torba tiirJeri goriiliir. Aynca, bu dokumalar 
desenlerine gore isim ahr. 

ANADOEU-TURK DUZ DOKUMA 
YAYGI TiPEERI VE TEKNiK 
OZEEEIKEERi 

Anadolu-Tiirk diiz dokuma yaygi- 
lan, teknik agidan, kilim, cicim, sili, su- 
mak (verneh) olmak iizere dort ayn tip 
gosterir. Kilim iki iplik sistemine daya- 
nilarak yapilan, tersi ve diizii bulunma- 
yan yer sergisi (yaygi), duvar ortiisii, 
perde, yiik ortiisii, yastik vb. i§ler igin 
kullanilan havsiz (tiiysiiz) bir dokuma- 
dir. Kilimin halidan farki havsiz ve dii- 
giimsuz olmasi, diiz dokuma yaygilar- 
dan aynlan yonii ise, iki iplik sistemiyle 
yapilmasi ve desenlerinin kabarik olma- 
masidir (Res. 1-2). 

Kilim kelimesinin farscadan geldigi 
soylenirse de, Tiirkce bir kelimedir. 
Farsca da aym anlama gelen gelim, kelim 
kelimelerinin Tiirkceden ahndigi kabul 
edilmektedir. Turn Slav dilleriyle, Uk- 
rayna ve Giiney Rusya dillerine Tiirkceden gecmistir 
ve kilim §eklinde kullanilmaktadir. Yine kilim keli- 
mesinin "Farsca ve Tiirkce yazilmif eski metinlerde 
yere serilen yaygi ve dervis ciibbesi anlamina geldigi, ba- 
zi eski Tiirkce metinlerde de sagakh kilim kelimesine 
rastlandigi, asil bu terimin bugiin bizim anladigimiz 
kilim kelimesinin kar§iligi oldugu" soylenmektedir. 2 
Kaynaklar kilim kelimesinin, Kasgarh Mabmud un 
XI. yy.'da yazdigi DivanuLugati-'t-Tiirk'tt iki ayn an- 
lamda kullanildigim ve hah, kilim, kece, do§ek gibi 
yere serilen e§yalara da kiviz, kiwiz, ktivtiz denildigini, 




XIX. yy. metinlerinde de kelimenin kilim seklinde 
soylendigini belirtmektedirler. 3 Hah'ya da tuliigyazim 
adi verilmekteydi.Yine Divanti Lugati- t-Turk'teki bil- 
gilere gore XI. yy. da iplik elde etmek icin ig ve kir- 
men kullamhyordu. Ig'in agirhgina argusak deniyor- 
du.' XI.yy.dan kalma Selcuklu donemine ait Makamat 
minyatiirunde de ig resmi goriiliir. Tezgaha dik atilan 
iplere, giiniimiizdeki gibi eris (an§), yan atilanlara da 
arkag (argag) deniyordu. 5 

Kaynaklar, kilim kelimesinin XlV.yy. metinle- 
rinde de aym isimle soylendigini belirtmektedir. 6 
XVI-XVII. metinlerinde, narh defterleri 
ve terekemelerde de aym §ekilde kullanil- 
maktadir. 7 Giiniimiize kadar da aym 
isimle soylenegelmiftir. 

Kilim, bugiin Anadolu'da herkes ta- 
rafindan bilinmekle beraber, bolgelere 
hatta koylere gore degisen ayn isimlerle 
taninmakta ya da diiz dokuma yaygilar- 
dan her birine, teknik ozelliklerine bakil- 
maksizin, kilim denir. Bursa yoresinde ki- 
yiz, Yalova (Bursa) cevresinde kiyiz, Emir- 
dag (Afyon) civarinda koyiiz-kiiyus, (Jorlu, 
Tekirdag cevresinde gergi-gerge (ince yiin 
kilim-ince kilim), Edirne yoresinde gerge 
(yaygi, kilim), Nigde yoresinde gergi ve 
kilim, Bey§ehir (Konya) yoresinde farda, 
Konya, Aksaray, Kir§ehir civarinda kilim 
ismiyle anilmakta, Yozgat ve Sivas cevre- 
sinde diiz dokuma yaygilarin hepsine bir- 
den kilim denilmekte, Manisa ve Izmir yo- 
resinde ise, sili dokumalara kilim, kilim 
teknikli dokumalara da yaygi adi verilmektedir. Ayva- 
cik ve Ezine ((^anakkale) cevresinde ise kilim teknikli 
dokumalara £ul, zili-kilim veya kilim-cicim kari§imh 
dokumalara da kilim denilmektedir. 

Anadolu'da kilim kadin ve geng kizlar tarafindan 
dokunur. Ozellikle geng kizlar tarafindan ceyiz esjasi 
olarak hazirlamr. Dokumacihgm yapildigi merkezler- 
de dokuma yapmasmi bilmeyen gene kiz yoktur. Oy- 
le ki, dokuma yapmasmi bilmeyenler evlenemezler 
(evde kahr). Dokuma yapmasmi bilmeyen koylerdeki 
delikanhlar dokuma yapan koylerin kizlanm tercih 



Res. 2- Muharrem 
kilim, Diyarbakir 
c evresi, XIX. yy. 
Diyarbakir Uiu Cami 
130x387 cm. 1985. 
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ederler. Boylece, dokuma bilen bir gelin koydeki di- 
ger kizlara dokumaciligi ogretir. Her genq kiza daha 
evlenme gagina gelmeden evvel annesi tarafindan qe- 
yiz hazirlamr. Kiz gelinlik cagina geJdiginde kendisi 
de bu esyalar arasma yeni ceyizler dokur. Maddi duru- 
muna gore degismekle birlikte, genellikle her gene 
kiz en az dort tane kilim, dort tane diiz dokuma yay- 
gi (cicim-zili), iki iic tane hah, cok saynda heybe ve 
torba dokumak zorundadir. 

Bati Anadolu Bolgesinde, Manisa, Izmir, Aydin, 
Denizli ve Usak yoresinde ev suslemesinde torba kul- 
Jamlir. Odamn sagaklan yan yana dizilm.i§, rengarenk 
torbalarla siislenir. Yakin akrabalan diigiine davet et- 
mek iq'm namazhk veya 
torbalar davetiye yerine 
kullamhr. Yozgat, Kayse- 
ri, Kirsehir, Nigde, Aksa- 
ray, Tokat, Amasya, Qo- 
rum gibi yorelerde kayin- 
peder, kayinvalide, kayin- 
Birader ve goriimce gibi 
damadin yakinlarmi dii- 
giine davet etmek icin ge- 
lin olacak kiz tarafindan, 
halkin okuntu veya yolluk 
(davetiye) dedigi, namaz- 
hk turiinde, kiicuk boyutlu kilim ve hahlar dokunur. 
Qeyizinde kendi dokudugu hah, kilim veya diiz doku- 
ma yaygisi bulumayan gelin igin ardindan laf edilir. 
Hie bir gene kiz boyle bir duruma diismek istemez. 
Bu nedenle de elinden geldigince cok sayida hah ve 
diiz dokuma yaygi hazirlar. 

Anadolu'da kilim hahdan daha kiymetlidit. Halt, 
kilim i^in dokunur. Ev sergisinde odamn orta yerine ki- 
lim, bunun etrafina da hah serilir. Yani hah kilimden 
arta kalan yerleri doldurmak igin kullamhr. Aynca ki- 
lim daha 50k duvar siisii (duvar kilimi) §eklinde deger- 
lendirilir. Bu tur orneklere duvar kilimi denir. Bu ki- 
limler hem duvar siislemesi hem de duvardan gelecek 
soguk, sicak veya nemi onler. Anadolu'da giiniimiizde 
de, duvar kilimi veya hahsi dokumak bir gelenektir. 

Anadolu'da kilim ta§imacihkta da kullamhr: Ta- 
§imacilikta kilim hahdan daha pratiktir. Belki bu ne- 



denle kilim hahdan daha cok yayginlasmi§tir. Goce- 
belik doneminde ve giiniimiizde yaylacihk yapan in- 
sanlar e§yalanm, hayvan sirtinda, kilime sararak ta§ir- 
lar. Normal kilime gore daha uzun boylu dokunan bu 
ornekler halk arasinda yiik kilimi ismiyle taninir 
(Res. 3). 

Yine, Anadolu'daki gelenege gore kilim, yukliik, 
ocak vb. yerlerin oniiniine perde olarak gerilir. Eger 
yiikliik yoksa yatak, yorgan gibi malzemeler ah§aptan 
yapilmis, musandira adi verilen, yerden 50-60 cm. 
yiikseklikteki sekiler iizerinde yerlegtirilir. Halk ara- 
sinda yiik tabir edilen bu boiiimlerin oniine de diiz do- 
kuma yaygilardan birisi, tercihen, kilim ortiiliir. Boy- 
lece hem esjalar gizlenir, 
hem de odamn bir kose- 
sinde toplanan yiik giizel 
bir ortiiyle kapatihr. 

Anadolu'da kilim es- 
kiden de sadece ev e§yasi 
degil, cami, mescid, med- 
rese, sjfahane gibi dini ve 
sosyal kummlann sergisi 
(yaygi) icin de kullanih- 
yordu. Sozkonusu ku- 
rumlara hayir amaciyla 
serilebildigi gibi, vakif 
eser olarak da bagislanmaktaydi. Giiniimiizde de yine 
ev sergisi yaninda cami, mescid gibi dini yapilara da 
serilmektedir. 9 

Anadolu'da kadinlar gene kizhgi sirasinda veya 
evlendikten sonra kendisi ve kocasi igin sagliginda ve- 
ya oldiikten sonra haynna camiye serilmek iizere hah 
ve diiz dokuma yaygi dokurlar (timarlar). Dokuma 
yapmasini bilmeyenler, ismarlama yoluyla, baskasina 
dokutturur. Taraflardan birisi oliinceye kadar saklamr. 
Ozellikle ya§h hanimlar bunlan kefenlik bezleriyle 
birlikte, sandigin bir ko§esinde hazir halde bekletir- 
ler. Bu ornekler diger dokumalar gibi ahmp-satilmaz. 
Darda kahnsa bile elden cikartilmaz. Oldiikten sonra 
"ki§inin bu diinyadan gotiirebilecegi tek mahmn yap- 
tigi iyilikler ve camiye bagiskyacagi bir kilim ve bir- 
kac metrelik kefen oldugu" inanciyla, dunyahk olarak 
saklamr. Erkek veya kadin oldugiinde, cenaze iizerine 




Res. 3- Yuk kilimi, Eskil (Aksaray), H. 1225 (M. 1810) tarihli, 
500x170 cm. Yuri malzemeli, Eskil Ulu Cami, 1982. 
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serilen diiz dokuma yaygi, mezarliktan dciniiste, olen 
ki§inin hayrma camiye serilir. 

Camiye bagi§lanan bu hah veya diiz dokuma yay- 
giya oliimliik fhah-kilim) denir. Ancak, Anadolu'nun 
her yerinde degi§ik isimlerle taninir. Sozgelimi, Qa- 
nakkale yoresinde oliimliik kilim, Konya. Aksaray, 
Kayseri, Kirsehir cevresinde ahretlik kilim (obiir diin- 
ya kilim), Manisa, Denizli, Aydin cevresinde sargi ki- 
limi (tabuta sarilan kilim) adi verilir. Sozkonusu bu 
dokumalar, bagi§landiktan sonra caminin mah saydir. 
Hie kimse tarafindan ahnamaz, kullandamaz ve sati- 
lamaz. Kullanma hakki tamamen serildigi camiye ait- 
tir. Bagi§layan ki§inin daha sonra, bagisjadigi bu do- 
kumalan, geri isteme gi- 
bi bir hakki da yoktur. 
Zaten, hie kimse, onur 
kinci boyle bir davranisa 
tenezziil etmez. Iste Ana- 
dolu'da camilerin, vakif 
gelirleri bulunmasa bile, 
hah, kilim ve diger diiz 
dokuma yaygilarla, kat- 
manlar meydana getire- 
cek kadar dolu oimasinin sebebi budur. 

Dokuma acisindan kilim hahdan daha zordur. 
Ozellikle iki parcah kilimlerde (sak kilim) desenler 
karsdikli (simetrik) gelmek zorundadir. Desenleri 
karsilikli dokuyamayan kadin beceriksiz kabul edilir 
ve halkin deyimiyle, "desenleri denk getiremeyen av- 
rar, avrat sayilmaz". Aynca, dokuyucular arasinda da 
kiiciik goriiliir. Bu nedenle desen isimleri arasinda 
"gelin aglatan, kari bosatan" gibi motif isimlerine 
rastlanir. 

Kilimler, genellikle iliksiz ya da ilikli kilim (ya- 
rik-gedirgeli kilim) tekniginde dokunur: Dokuyucu 
bir desenden diger desene gegerken arada bir atlama 
meydana getirmez, iki deseni birbirine atlama yapma- 
dan baglayabilirse buna iliksiz kilim denir. Iliksiz ki- 
limlerde, en basit dokuma teknigi olan bezayagt doku- 
malardaki (diiz bez dokuma) gibi, atki yiizlii bir doku- 
ma yapihr: Tezgaha dik gerilen iplerin bir altindan 
bir iistiinden gecirilen yatay ipler (desen ipi), doku- 
mamn gekline gore az veya cok kirkitlenerek siki§tin- 




Res. 4- Cicim (perde), Sivas ydresi. XX yy. ba§lan 
Divrigi Ulu Cam, 1985. 



lir. Desen ipi (atki) dokumanm bir ba§indan diger ba- 
§ina kadar gidip geri dondiiriildiigiinden yiizeyde her- 
hangi bir boliinme meydana gelmez. Atkilann siki§- 
tirilmasi sirasjnda da gozgii ipleri goriinmez. Ya sade 
(diiz) dokunur veya farkh renklerdeki iplerle siisleme 
yapihr. Bazen kusaklar halinde, halkin gibikk (cubuk), 
yol, tahta dedigi, dokunan ornekleri de aym isimlerle 
adlandirdigi bir siisleme yapihr. Bazen araya cicim 
teknikli dokumalar yapilabilir. 

Sozkonusu turn bu kilimlerde dokuma teknigi 
basit, siislemeleri az oldugu icin, oliimliik vb. amaclar 
icin dokunanlar di§inda, halk arasinda makbul sayil- 
maz. Bu nedenle, serildigi yerin onemine gore qui ve- 
ya palaz (palas) adiyla 
anilir. Bu teknikle doku- 
nan ornekler daha cok 
pd, palaz, gadir, heybe ola- 
rak kullanihr. Ozellikle 
Manisa yoresindeki besik 
kilimi diye bilinen omek- 
lerle, Ayvacik-Ezine (Qa- 
nakkale), Izmir ve Aydin 
civannda yasayan yoriik- 
lerce dokunan oliimliik kilimler ayni teknikle ve sadece 
kirmizi renkle dokunurlar. Bazen kenar bordiirler 
ilikli kilim teknigiyle dokunarak zemin cercevesi be- 
lirtilir. Bu orneklere de halk arasinda farda kilim de- 
nir. 

Uikli kilimlerde farkh renklerdeki desen ipleriyle 
(atki) deseni meydana getirir. Baska bir deyisle, renk- 
li desen iplerinin (atki) kar§ila§tiklari noktalarda geri 
donii§leri sirasinda bo§luklar meydana gelir. Halk ara- 
sinda bu bo§luklara ytrttk, kirtik, delik, yank, farda, 
ilik. gedirge, gb'z gibi isimler verilir. Bu teknikle doku- 
nan kilimlere de ilikli kilim, gedirgeli kilim vb. isimler 
verilir. 

Kilimde ne kadar ilik bulunursa kilimin yapisi o 
derece zayiflar. Bu nedenle ilikler ce§itli §ekillerde 
yok edilir. Kilimler de iliklerin yok edilmesi sekline 
gore yeni teknik isimler alirlar. Bashcalan: "iliksiz, 
dikey gizgisi olamayan kilimler, iliklerin gift kenet- 
lenmeyle yok edildigi kilimler, iliklerin egri atki ile 
kapatildigi kilimler, normal atkilann arasina ek atki- 
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larin siki§tinlmasiyla iliklerin yok edildigi kilimler, 
atkjlann ayni gozgiiden donduriilmesiyle iliklerin yok 
edildigi kilimler, iliklerin egri atkili konturla kapati- 
larak yok edildigi" kilimlerdir. 10 

Cicim bez ayagi dokumalarin iizerine renkli ipler- 
le yapilan ya da farkh rekniklerle dar ve uzun doku- 
nan, kesilen kilim pargalannm yan yana eklenmesiyle 
meydana getirilen sergi, ortii, perde vb. amaclar icin 
kullanilan, havsiz (riiysiiz) bir dokuma ce§ididir." Ci- 
cim, hah ve diger diiz dokuma yaygilar gibi Tiirkle- 
rin eskiden beri bildikle- 
ri bir dokuma tiiriidiir. 12 
Giiniimiizde Anadolu'da 
hah ve kilim dokuma 
merkezlerinin hemen 
hepsinde dokunmakta- 
dir. Anadolu difinda 
Iran'da da goriiliir. 

Cicim kelimesinin, 
kaynaklarda, Farscadan 
geldigi soylenirse de, 
Tiirkce bir kelimedir. 13 Giiniimiizde halk arasinda Ci- 
cim, cecim, gecim, cactm, galma gibi degi§ik isimlerle bi- 
linir. Anadolu'da dokuma teknikleri farkh olmakla 
beraber, bazi dokumalara da cicim denilmektedir. Si- 
nop, Trabzon ve Giimiis.hane cevresinde, ince dokunmug 
nakqh kilime, Elazig'da ince haltya, Nigde, Konya, 
Kayseri, (^orum yoresinde tiilii veya birakmali diye 
anilan dokumalara, Amasya, Yozgar, Elazig ve Tunce- 
li civannda da dasdar dokumalara cicim adi verilmek- 
tedir (Res.4). 

Cicim bir veya iki kisi tarafindan dokunur. iki ki- 
§i dokudugunda bunlar- 
dan biri one, digeri arka- 
ya orurur. Dokumanin 
asil yonii dokuyan kifiye 
gore rers kisnndir. Bura- 
da ipler daginik ve kari- 
§iktir. Tersinde ise, ipler 
duzgun bir kompozisyon 
meydana getirir. Kulla- 
nilan ve duzgun yiiz diye 
belirtilen kismi burasi- 




Res. S- Kof buynuzlu zili, Kutlukoy (Aksaray) dokumasi, XIX. yy. 
Kutlukoy Eslci Cami, 1978. 




dir. Arkada oturan ki§i deseni meydana getiren renkli 
ipleri, desenin durumuna gore, iki veya iic cozgii iizeri- 
ne sanp, ondeki dokuyucuya verir. Halk arasinda bu i§- 
leme galma denir. Dokuma da bu isimle anilir. Onde 
oturan dokuyucu motiflerin duzgun durmasim saglar 
ve her desen sirasindan sonra uzerinden atki ipi gecirip, 
kirkitle siki^tinr. Dikey hath motiflerde desen iplerin- 
den her biri gozguler iizerinde devamh yukseltilir. 
Ozellikle yatay karakterli motiflerde deseni meydana 
getiren her ip kesilip, ikinci bir defada yeniden baskti- 

hr. Bo§ta kalan ip uclari 
serbest birakildigi icin 
daginik ve sarkiktir. Diiz 
yiizii ise, kirkitle siki§tir- 
ma sirasinda disari dogru 
tasar ve kabarik goriiniir. 
Cicim, desenlerin uygu- 
lanifi bakimindan iic ay- 
n teknik ozellik gosterir. 
Bunlar, "atki ve cozgii 
yiizlii bezayagi (diiz do- 
kuma) cicim, sarma motifli cicim ve gbzgii yiizlii ci- 
cim" dir. 11 

Zili \iq veya daha fazla iplik sistemine dayanila- 
rak yapilan bir diiz dokuma yaygi tiiriidiir. Bazi eski 
kaynaklarda uzun kilime de sili denildigi belirtilmek- 
tedir. Yine ayni kaynaklarin ifadesine gore sili-zili ke- 
limesi Tiirkce veya Farsca kokenden gelmektedir. 15 
Anadolu'da, daha cok sili veya zili isimleriyle taninir. 
Giiniimiizde Manisa, Izmir, Qanakkale yoresinde zili, 
Konya, Nigde, Aksaray, Kayseri civannda zili-sili, 
galma veya gelme, Tokat, Amasya, Yozgat, Sivas yore- 
sinde de zili, zilu, zilani 
isimleriyle anilmaktadir 
(Res.5-6). 

Zili, goriiniis, aci- 
sindan cicim'e benzer. 
Ancak, teknik agidan 
o'ndan daha farklidir. 
Belki de bu yiizden bazi 
kaynaklarda ayni doku- 
ma teknigi imi§ gibi 
gosterilir. 16 Cicim gibi 



Res. 6- Zili yaygi, Seyidgazi (Eskijehir), XX. yy. bajlari, Battal Gazi 
Kulliyesi (Sanat Tarihi Bolumii arsjvi). 
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iki ki§i tarafindan, c,6zgiilerin arasindan ge^irilen atki 
di§indaki, deseni meydana getiren renkli iplerin, qpz- 
giilerin arasindan 2-1, 3-1 veya 5-1 seklinde (sozgeli- 
mi, atki ipi iic. tutulup, lie. tanesi serbest fcurakilir) atla- 
tilarak dokunur. Deseni meydana getiren renkli ipler 
^ozgulerin arasindan yatay yonde ilerletilir. Ba2i ornek- 
lerde de bir sirada deseni tamamlayan ip, ikinci sirada 
geri dondiiriilerek bos. alanlar doldurulur. Dikey kon- 
turlarda ise, iist siraya donii§ yapan desen tipleri tek 
$6zgii atlayarak ilerler. Bu durumlarda araya iki sira at- 
ki atilir. Ayn desen ipleri kar- 
§ilasnklan yerlerde birbirleri- 
ne kenetlerek iist sirada geri 
donerler. Teknik acidan "diiz 
zili, capraz zili, seyrek zili, da- 
mali zili, konturlu zili (ver- 
neh)" gibi be§ ayn tip goste- 
rirler. 17 Bunlardan her biri 
Anadolu'nun degi§ik yorele- 
rinde, degisik desenlerde do- 
kunur. 

Sumak cozgti ipleri uzerine renkli desen iplerinin 
ge§itli sekillerde siralanmasiyla elde edilen bir yaygi 
tiiriidur. Desenler sarilarak verildigi ve tekrar dondvi- 
riiliip, ayni desen uzerinde ikinci bir renkli ip geciril- 
digi ic,in kat kat iflenmif gibidir. Ters tarafinda ise, 
cicim ve zilideki gibi, sarkik renkli ipler goriimir. 
Teknik agidan "diiz sumak, atkisiz diiz sumak, balik 
sirti sumak, balik sirti atkisiz sumak, ters sumak, cap- 
raz alternatif sumak" adlanyla taninan alti ayn tip 
gosterir. 18 

ANADOIyU DUZ DOKUMA 
YAYGIIARININ TARIH^ESi 

Kilim diye bildigimiz ilk dokuma §ekli dik ve 
yatay iplerin birbiri arasindan gegirilmesiyle meydana 
gelen bir dokumadir. Daha sonra ise, dik ve yatay ip- 
lerin arasina, deseni meydana getirmek iizere, yatay 
yerle§tirilen iic, veya daha fazla iplik sistemine dayani- 
larak yapilan cicim, sili, sumak gibi isimlerle anilan diiz 
dokuma yaygilar ve bu tecriibelerden yararlanilarak, 
dik iplerin uzerine, ucuncii bir iple, diigiim atilarak 
yapilan hah geli§tirilmi§ olmahdir. 




Res. 7- Inekli kilim (farda kilim). detay, Kiirkgu Koyii (Se- 
lendi-Manisa), XX. yy. basjan, KUrkjO Kdyii Cami, 1986. 



Orta Asya'da Altay daglan eteklerinde, Pazi- 
rik'ta, buzullar icmdeki bir mezar odasinda bulunan, 
M.O.III-II. yy. da, Hunlular devrinde dokundugu ka- 
bul edilen Pazirik halist diinyanin ve Tiirklerin bili- 
nen en eski diigumlii hahsidir. 1 ' Pazirik Kurgani'nda 
bu hah ile birlikte, kece yaygilar ve diiz dokuma par- 
$alan da ele geqirilmisnr. Yine bu yoredeki Basadar 
Kurgam'nda ve kuzey Mogolistan'daki Noin-Ila'ds. at- 
ki yiizlii dokuma, atki atmah ve sarmah cicim, zili, su- 
mak gibi dokuma pargalari da bulunmu§tur. 20 Sozko- 
nusu bu orneklerin pekcogu 
ellerinde asa tutan insan fi- 
giirleri, ard arada dizilmis, 
hayvan figiirleri veya bitki 
desenleriyle siisliidiir. Biitiin 
bunlar bize kilimin Ortaasya 
kokenli bir dokuma oldugu- 
nu gostermektedir. 

Orta Asya'da, Tiirklerin 
ya§adigi bolgede ortaya cikti- 
gi ve gelijtigi kabul edilen 
hah ve diiz dokuma yaygi do- 
kuma gelenegi Selguklular yoluyla Anadolu'ya gelmis, 
ve geli§imini burada surdiirmii§tiir. 21 Ancak, bir gorii- 
se gore, "diiz dokuma yaygilar, belki de hah kadar da- 
yanikli olmadigi ve daha cabuk yiprandigi icin hah gi- 
bi giiniimiize kadar ulasamamisur. Bu nedenle de diiz 
dokuma yaygilann eski ornekleri yok denilecek kadar 
azdir". 22 

Kaynaklara gore diiz dokuma yaygilar Tiirkler 
Anadolu'ya gelmeden ewel Anadolu'da da yapilmak- 
taydi. Bugiin Anadolu'nun degi§ik yerlerinde yapilan 
arkeolojik kazilarda ortaya gikartilan, pi§mi§ toprak 
ve tastan yapilmi§ agirsak (ig'e takilan agirhk) ile, pig- 
mis, topraktan yapilan tezgah agirhklan bunu dogrula- 
maktadir. 

Tiirklerden 6nce dokunmu§ Anadolu'da bulunan 
en erken tarihli diiz dokuma yaygi ornegi M.O.2300 
yillarina tarihlenen, kralifenin ortusti adiyla taninan 
ancak, bugiin nerede oldugu bilinmeyen kilimdir. 
Truva kazilannda bulunan bu ornek eski resimlerine 
gore, yipranmi§ halde ve agik ye§il, kahverengi, kir- 
mizi renklerle siislenmi§ geometrik desenlerle beze- 
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liydi. 23 Bu ornek dismda, Gordion (Yassihoyiik) kazila- 
rmda ortaya gikartilan ve M.O. VII. yy. da Frikyalilar 
doneminde dokundugu kabul edilen, yiin, keci kill ve 
keten'den, giitiiimiiz diiz dokama yaygilarina benzer 
teknikle dokunmus. suraak, cicim ve kilim'e benzer do- 
kuma pargalari bulunmuftur. 24 Yine Gordion'da 
M.O. 690 yilma tarihlenen iiciincii megaron'un (ev tipi) 
zemininde dokuma parcasi kalintilari bulunmu§tur. 
Ancak, kaynaklara gore, bu eser korunamadigi icin sa- 
dece bilgi kayitlarindan taninmaktadir. Yine, Dorak ka- 
zilarindan da bir yer sergisinden sbz edilmektedir. 25 An- 
cak, bu hazinenin varligi da tarnsma konusudur. 

OSMANU DONEMi 

DUZ DOKUMA YAYGILARI 

Tiirkler Anadolu'ya geldiklerinde Ortaasya'daki 
dokuma gelenegine daya- 
nan engin bir dokuma 
kultiirleri vardi. Bu doku- 
ma geleneklerini burada 
da devam ettirmisjerdir. 
Tiirklerin Anadolu'ya gel- 
diklerinde dokuma yap- 
maya devam ettiklerini, 
Sel^uklular doneminde 
Konya, Kayseri, Sivas, 
Aksaray gibi yerle§im yer- 
lerinin dokumalanyla iinlii merkezler oldugunu ce§itli 
seyahatname bilgilerinden ve giiniimuze ula§an ornek- 
lerden anlamaktayiz. 26 Ancak, mevcut dokumalar ge- 
nellikle hah tekniklidir. Ayni donemde hah dokuyanla- 
nn diiz dokuma yaygi dokumadiklarmi diisunmek zor- 
dur. Bu konuda ozellikle yabanci kaynaklar, Osmanli 
devri kilimlerinin Selcuklu donemi kilimlerine benze- 
digini kabul etmekredirler. 27 

Osmanli donemi diiz dokuma yaygilan, sema ve 
motif agismdan, Selguklu donemi gelenegini siirdiir- 
mii§tiir. Bu motiflerin biiyiik bir kismi Selguklu ve 
Beylikler donemi halilannda kullanilan motiflerle ay- 
ni katakteri ta§imakla birlikte, bir kisminda Ortaasya 
Turk gelenekleri ve mirolojisi hakimdir. Biiyiik bir 
boliimiinde ise, klasik Osmanli donemi siislemeleri 
goriiliir. 




Osmanli topraklarinda ya§ayan degi§ik boy-oy- 
mak veya cemaatlerin kendilerine ozgii motifleri var- 
di. Dokuduklan hall veya diiz dokuma yaygilar da on- 
lann verdikleri isimler veya boy adlanna gore isimler 
almi§nr. Qogu kez de dokumalar birbirine benzer. 
Sozgelimi, Adana civannda ya§ayan varsak ve av$ar 
dokumalanyla Aydin civannda yasayan varsak ve av- 
$ar dokumalan birbirine benzer. Antalya civannda ya- 
sayan Tekeli yoriiklerinin dokumalanyla, Kemalpa§a, 
Ku§adasi (Izmir) civannda ya§ayan Tekeli yoriikleri- 
nin, Aydin civannda ya§ayan Karatekeli yoriiklerinin 
dokumalan arasinda benzerlikler vardir. Yine, Berga- 
ma civannda ya§ayan Yagcibedir yoriikleri ile, Balike- 
sir Yagcibedir yoriiklerinin dokumalan benzerlikler ar- 
zeder. §anli Urfa civannda yasayan Karakegili yoriikle- 
rinin dokumalan ile, Kinkkale (Ankara) cevresinde 

ya§ayan Karakegili yoriik- 
lerinin dokumalan, Yoz- 
gat'in koylerinde yasayan 
Qapanogullan ile Emirdag 
(Afyon) yoresinde yasayan 
Qapanogullan nm doku- 
malan bibirine benzer. Sa- 
dece, degi§ik bolgelerde 
yasamalanndan kaynakla- 
nan isim farkliligi gorii- 
liir. 

Osmanli donemi ne ait saray tutanaklannda ve 
muhakeme sicillerinde, muhakeme muhallefat kayit- 
lannda, terekemelerde e§ya listeleri icmde hali-kalige 
gibi dokumalann yaninda, kilim kelimesine de rast- 
lanmaktadir. Kaynaklara gore, II. Beyazit (1452- 
1512) zamaninda yayimlanan Kanunname-i Ihtisa-i 
Bursa'da esnafin dokudugu cul, torba, harar (biiyiik 
fjUval) ve ipin kalite ve narh-i belirtilmifti. Topkapi 
Sarayi Miizesi Revan kitapliginda kayitli Esan Resmi- 
ye, Kavanin-i Osman Defterleri ile, 1640 tarihli Narb ve 
Ehli Hiref Defterleri'nde kilimle ilgili bilgiler mevcut- 
tur. 2S Yine kaynaklara gore, XV- XVI. yy. da kilim do- 
kumaciligi 50k yogundu ve 50k sayida usta galiftinl- 
maktaydi. 29 Bu da bize XV- XVI. yy. da dokumalann 
bir yandan halk arasinda geleneksel usullerle dokun- 
maya devam edereken, diger taraftan esnaflar tarafin- 



Res. 8- Uzumlij zili (sergi kilimi), detay, Selendi (Manisa), XIX. yy. 
1986. 
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dan da dokundugunu, dokumaci esnafinm bulundu- 
gunu gbstermektedir. 

Osmanh dbnemine tarihlendirilebilen ve gunii- 
miize kadar gelebilen diiz dokuma yaygilarin bir kis- 
mi Istanbul Turk-Islam Eserleri Miizesi, Vakiflar Ha- 
ll ve Kilim Miizesi'ndedir. Aynca, Kahire Milli Mii- 
zesi, Macaristan Ipar Miivezeti Miizeum'da (El Sanat- 
lari Miizesi) Osmanh dbneminden kalma kilim ornek- 
leri mevcuttur. 

Osmanh dbneminde halinin dokundugu her yer- 
de kilim de dokunmusmr: XIV-XV. yiizyil Beylikler 
Devri hahlannin hayvan motifiyle siislii ornekleri Os- 
manh donemi diiz dokuma yaygilarinda da kullanil- 
mi§tir. Bugiin, XVIII-XIX. yy.'a kadar uzanan donem- 
de, hahlara benzer sekilde, hayvan figurlu kilimlere 
rastlamak miimkiindiir: Ay- 
ni grup hahlairn XV. yy. or- 
neklerinde goriilen, karele- 
rin bozulup, hayvan figiirle- 
rinin serbest hale geldigi 6r- 
neklerine benzer sekile, fi- 
giirler sinirlan bulunmayan 
bo§ alanlarda, bazen sirt sir- 
ta, bazen de kaqilikh veri- 
lir. Selendi (Manisa), Aydm ve Aksaray yoresinde do- 
kunan bu kilimlerin giiniimiizde ornekleri yok denile- 
cek kadar azdir (Res. 7). 

XV-XVI. yiizyil Erken Donem Osmanh Hahlan- 
nin motifleri kilimlere de aktarilmi§tir. Bu doneme ait 
hahlann bir ve ikinci grubunda kullanilan, hahnin ze- 
mininin eskenar dortgen ve sekizgenlerle siislendigi 
orneklerine Ic ve Bati Anadolu Bblgesi'nde kilim, ci- 
cim ve zili dokumalarda da rastlanir (Res. 8-9). Sozko- 
nusu hahlann bir ve ikinci grubunun desen semasina 
benzeyen kilim ornekleri Manisa yoresi kilimleriyle, 
eski ve giinumiiz Emirdag (Afyon) yoresi kilimlerinde 
mevcuttur. Kaynaklarda Usak cevresinde dokundukla- 
n kabul edilen sozkonusu hahlann benzerleri bugiin 
Emirdag cevresinde de kar§imiza cikmaktadir. Ancak, 
Afyon ve Usak'in ayni sinirda yer aldiklanm unutma- 
mak gerekir. Emirdag yoresi kilimlerinde ici bitki mo- 
tifleriyle siislii e§kenar dortgen §ekilli motifler, anilan 
yiizyihn karakterine benzer sekilde, hah yiizeyinde 




kaydmlmi§ eksenler halinde dizilir. Giiniimiizde halk 
arasinda bindalh kilim diye anilan brnekler hala dokun- 
maktadir. Eski ornekleri arasinda biiyiik boylu ve sec- 
cade seklinde tipleri mevcuttur. Benzer, biiyiik bir 6r- 
nek de, bugiin Manisa Miizesi ndedir. 

XV-XVI. yiizyil Erken Dbnem Osmanh Hahlan- 
nin III. grubunda goriilen, zeminin iki veya daha fazla 
kareye boliiniip, karelerin icinin sekizgenlerle doldu- 
ruldugu ornekleri, kilimlerde de kullanilmiftir. Bu- 
giin Bergama civarindaki camilerde ve Ayvacik-Ezine 
(Ganakkale) yoresinde, XVII-XVIII. yy. a ait, zemini 
kare §eklinde degil ama, eskenar dortgenlerle siislenen 
ornekleri mevcuttur. 

XVI. yiizyil Klasik Donem Osmanh Hahlannin 
bir grup ornegi Turk Sanat tarihinde Geometrik Desen- 
li Anadolu Haitian veya gen- 
gelli hahlar adiyla bilinir. 
Bu hahlar o donemlerde 
Dogu, Bati ve Orta Anado- 
lu Bblgesi'nde dokunmu§, 
Dogu Anadolu yoluyla, Ka- 
radeniz'in kuzeyinden Av- 
rupa'ya ihrag edilmi§tir. Bu 
hahlann kilim §eklinde do- 
kunmu§ ornekleri de mevcuttur. Bugiin Karaman, 
Karapinar, Eregli (Konya) civannda, Hotamis kbyle- 
riyle, Ansama, Emirgazi yoresinde, Aksaray, Nigde, 
Kir§ehir ve Yozgat cevresinde zemini eskenar dort- 
genler ve sekizgenlerden meydana gelen desenlerle 
siislii kilimler mevcuttur. Bu kilimlerin camilerde se- 
rili XVII-XIX.yy. dan kalma gok sayida ornegi vardir. 
Zeminin hep geometrik karakterli desenlerle bezendi- 
gi bu kilimlere giiniimiizde, halk arasinda, toplu ki- 
lim, fardah kilim gibi isimler verilir. Benzer brnekler 
Sivas, Malatya, Elazig ve Tunceli cevresinde de gbrii- 
liir(Res.lO). 

Bati Anadolu Bblgesi'nde, Izmir ile Manisa sinir- 
lan arasinda kalan ve halk arasinda Yunddag diye isim- 
lendirilen bblgedeki kbylerde hah ve duzdokuma yay- 
gilarin (kilim,cicim,zili, sumak) zemini dort, alti, se- 
kiz, oniki vb. e§it karelere aynhr. Bu karelerden her 
birine tabaka, dokunan brnekler de tabakah hah veya 
tabakah kilim adi verilir. Dokumalar tabaka sayisina 



Res. 9- Sergi kilimi, Nigde ydresi, XX. yy. bajlan, Nigde- 
Sungur Bey Cami, 1 985 (Sanat Tarihi Bblumii arjivi). 
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gore de alti, sekiz tabakali gibi isimler alir. Diiz do- 
kuma yaygilarda ve halilarda farkh §ekilde siislenen 
tabakalann igleri halilarda, halkin ok adini verdigi, 
geometrik desenlere doldurulur. Hah yiizeyi, tipki 
XIV-XV. yy. Beylikler Devri Halilariyla, Erken Os- 
manh Devri Hahlanna benzer §ekilde, kaydirilmi§ 
eksenler halinde bezenir. Giiniimiizde hala dokunma- 
ya devam eden bu diiz dokuma yaygilann Yunddag 
koylerindeki camilerde, kilim, cicim, zili tekniklerin- 
de dokunmu§, XVIII-XIX.yy.'dan kalma cok sayida 
ornegi mevcuttur. 30 Aynca, Istanbul Tiirk-lslam Eser- 
leri Miizesi'nde, kaynaklarda XIV ve XVI.yy. a tarih- 
lenen bir hah ornegi bulunmaktadir. 31 Ayni sema XV. 
yy. Timur donemi Herat ekolii minyatiirlerinde gorii- 
len halilarla da biiyiik bir benzerlik arzeder. 
Diiz dokuma yaygi- 



Osmanli devri kilimlerinin birbirine benzeyen, 
iliklerinin tek veya gift kenetlenme ile kapatildigi, bir grup 
ornegi, Turk Kilim Sanati Tarihinde, dokuma teknigi 
ve siislemeleri saray iislubuna benzedigi igin Saray Ki- 
limleri diye anilir. Merhum Prof.Dr. §erare Yetkin tara- 
findan ilk kez 1961 yilinda, Divrigi (Sivas) Ulu Ca- 
mi'inde bulunan bu tiirden bir kilim pargasini, daha 
sonra dort kilim takip etmi§tir (Res. 11). 

Giiniimiizde Istanbul Vakiflar Hah ve Kilim Mii- 
zesi' nde teshir edilen kilimlerden birinci kilim 



larin kilim teknikli or- 
neklerinden biri de, Is- 
tanbul Hekimoglu Alt Pa- 
§a Cami'inde bulunmu§- 
tur. XVI-XVII. yy. dan 
kalan bu kilim ilikli ki- 
lim tekniginde dokun- 
musmr. Yakla§ik 3.04 x 
4.08 cm. boyutlanndadir. 
(^ozgiisii beyaz renkli 
yiindendir ve cift bii- 
kiimliidiir. Atki yiinden 
yapilmiftir ve kirmizi 

renklidir. Siislemede kirmizi, agik ye§il, mor, mavi ve 
kahverengi kullamlmi§tir. Bir kenarindaki bordiirii 
eksiktir. Zemini enine be§ hayvan ve bir hayvan yari- 
si, boyuna ise alti hayvan figiiru ile siisliidiir. Motif 
acisindan, XV.yy. Hayvan Figiirlii Anadolu Hahlanna 
benzemektedir. Daha 50k Konya Etnografya Miize- 
si'ndeki horozlu haliyi hatirlatmaktadir. 32 

XV-XVI. yy.'da saray kendisi ustalarma desen ciz- 
dirtip dokuma yapmi§ veya ismarlama yoluyla doku- 
ma yaptirmistir. Ancak, halkin dokudugu kilimlerle, 
sarayin dokudugu veya dokutturdugu kilimler arasin- 
da teknik ve motif agisindan farkhhklar vardir. Halkin 
dokudugu geleneksel ilikli kilim teknigine karsUik sa- 
rayda daha cok iliksiz kilim dokunmu§tur ve motifle- 
ri de geleneksel kilimlerden cok farkhdir. 




Res. 10- Koc buynuzlu kilim, detay, Hotamis-Turkmen Kilimi 
(Karapinar), XVII-XVIII. yy. 500x180 cm. Karapinar-Re§adiye 
Cami, 1977. 



433x142 cm. boyutlanndadir. Yiin malzemelidir. 
CJozgiiler beyaz ve kahverengi renkli, (Z) §eklinde cok 
ince egrilmi§tir. Atki ipi yine yiinden, acik ve koyu sa- 
ri, agik ve koyu mavi, agik ve koyu yesll, beyaz ve kir- 
mizi renklidir. Kilimin yan kenarlarinda cicek moti- 

fiyle siislii dar bir bordiir 
yer ahr. Dar kenar bor- 
diirleri 50k genis tutul- 
mugtur. Ortada yer alan 
genis, bordiirle birlikte, 
yan yana alti bordiirle 
siisliidiir. Ilk kusak gift 
rumilerle bezelidir. XVI. 
yy. kuma§ ve cinilerinde 
goriilen siislemelere ben- 
zemektedir. Ikinci ku§ak- 
ta, ilk ku§aga gore ters 
yerle§tirilmi§, 50k yipran- 
mi§ haldeki, gift rumilerle siislenmistir. Yaprakh lale 
motiflerinin meydana gelen iicuncii ve befinci bordiir 
arasma geni§ bordiir yerle§tirilmi§tir. Digerlerine gore 
geni§ tutulan ana bordiir sekiz kollu bir bitki deseni 
ile yapraklan helozon §eklinde birle§erek bir daire 
meydana getirmekte ve her daire icine de, bir ters bir 
diiz yerle§tirilmi§ lale motifleri yerle§tirilmistir. Altin- 
ci dar bordiir ikinci bordiire benzemektedir. Bordiir 
motifleri koyu mavi, sari, ye§il ve kirmizi renklidir. 
Genis, bordiir sari renklidir. 

Sozkonusu kilimin zemini koyu yegil renklidir. 
Ust iiste yerle$tirilmi§ iic madalyonla siisliidiir. Kir- 
mizi renkli zemin iizerine oturan madalyonlann etra- 
fi mavi ve kirmiz dolgulu, sari renkli, \iq sivri dilimli 
palmetlerin meydana getirdigi bir seritle cevrilidir. 
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Igleri ise, 50k harap durumdaki, kompozisyonu iyi an- 
la§ilamayan, donemin karakteristik siislemesi olan la- 
le, siimbiil ve nar dallan ile susludur. Madalyonlann 
iizerinde yer aldigi ana zemin ise, agik ye§il renkli dal- 
lar iizerindeki, mavi, sanve beyaz renklerle, dolgulu 
yine donemin karakteristik bezemesi lale, siimbiil, 
nar, giil ve rozetlerin meydana getirdigi bitki desen- 
leriyle siisliidiir. Motifler ritmik bir sekilde ve bir 
kompozisyon iginde sunulmu§tur. 

Ikinci kilim 434x256 cm boyutlanndadir. Yiin 
malzemeyle dokunmu§tur. Qizgiileri (Z) biikiimlii ve 
beyaz, kahverengi renklidir. Atkdari ise (Z) biikiimlii, 
agik ve koyu mavi, agik ve koyu sari, agik kirmizi, bej 
rengi, ye§il ve beyazdir. Uzun kenar bordiirii ilk 6r- 
nekteki gibi gift rumi benzeri bitkisel desenlerle siis- 
liidiir. Dar kenarlar iize- 
rinde dort ku§aktan mey- 
dana gelen bir bordiir yer 
alir. Bir ve ikinci bordiir 
sari ve yegil renkle, miina- 
vebeli dizilen geometrik 
§emah bir karakter goste- 
rir. Ugiincii bordiir geni§ 
tutulmu§tur. (Jift rumi- 
den meydana gelen bu 
bordiiriin zemini ye- 
§il,kendisi sari renkli- 
dir.Ana bordiir kadar ge- 
nis. tutulan dordiincii bor- 
diir sari zemin iizerine beyaz renklidir.^ift rumiden 
meydana gelen bir siislemeye sahiptir. 

Kilimin zemininde yuvarlak bir madalyo bulu- 
nur. Birinci kilime gore saglam durumda bulunan 
madalyonon gevresi ic ice iki kusakla siisliidiir. Di§ta- 
ki ilk ku§akta givt rumilerden gelisen bir siisleme go- 
riiliir. Igteki bordiir ise yapraklari bulunan bitki mo- 
tifiyle bezelidir. Madalyonun zemini beyaz ve sari 
renklidir. Bitki saplanna benzeyen rumilerin meyda- 
na getirdigi dort kollu bir motifle siisliidiir. Bu motif- 
ten gikan dallar ise lale ve karanfillerle bezelidir.Ma- 
dalyon dismda kalan zemin koyu mavi renklidir. San, 
kirmizi ve ye§il renklerle bezeli, hanger yapraklann 
ku§attigi, baklava dilimi §ekilli bir motifin etrafinda 




gelisen lale ve karanfillerle susludur. Kilimin dar ke- 
narlarinda, kar§ihkli veya sirt sirta duran lalelerden 
meydana gelen bir ku§ak dikkati gekmektedir. 

(j 'giincii kilim yakla§ik 335 x 345 boyutlanndadir. 
(^ozgii ve atkisi yiin ve (Z) biikiimliidiir. (Jozgiisii be- 
yaz ve kahverengi, atkilan koyu ve agik mavi, yegil, 
beyaz, sari ve kirmizi renklidir. Geni§ kenar iizerinde, 
diger orneklerdeki gibi tek bordiir yer alir. Dar kenar- 
larda ise iist iiste iig bordiir bulunmaktadir. Diftaki 
dar bordiirlerden ilki, beyaz zemin iizerine kirmizi ve 
ye§il renkli gift rumilerden meydana gelen, zencerek- 
li bir serit seklindedir. Ortadaki geni§ bordiir agik ve 
koyu renklerle bir ters bir diiz yerlestirilmis, gift rumi- 
lerle susludur. Igteki iigiincii bordiir ise beyaz zemin 
iizerine sari ve kirmizi renklerle bezeli gift rumilerden 

meydana gelmektedir. 
Kilimin zemini tek ma- 
dalyonla siisliidiir. Kir- 
mizi renkli madalyonun 
etrafini, digtan beyaz 
renkli iig dilimli rumile- 
rin gevirdigi bir serit ku- 
satir. Madalyonun zemini 
iri rumller ve nar benzeri 
desenlerle siisliidiir. Ara- 
da kalan bo§luklara ise 
rozetler serpi§tirilmi§tir. 
Madalyon difinda kalan 
kilim zemini koyu mavi 
renklidir. Kirmizi, beyaz, san renkli rozetler, laleler, 
ye§il renkli eskenar dortgen §ekilli motiflerle siislii- 
diir. 

Dordiincii kilim 557 x4l6cm olgiilerindedir. Q5z- 
giisii yiin malzemeli ve (Z) biikiimliidiir. Beyaz ve kah- 
verengi renklidir. Deseni meydana getiren atkisi yiin 
malzemeli ve (Z) biikiimlii, agik ve koyu sari, ye§il, agik 
ve koyu mavi ve kirmizi renklidir. 

Kilimin uzun kenari tek, kisa kenari iig bordiirlii- 
diir. En dista gift nirni deseni, geni§ bordiir yaprak ve 
rumi desenlerin meydana getirdigi bir kompozisyon 
gosterir. Kenar bordiire benzeyen igteki dar bordiir ise, 
beyaz zemin iizerine sari ve kirmizi renkli, ters ve diiz 
rumilerden meydana gelmektedir. Kilimin zemini diiz 



Res. 1 1 - Saray kilimi, delay, Divriji Ulu Cami'iivden gelme. XVI 
XVII. yy. Istanbut-Vakrflar 
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verilmistir. Turn yiizey koyu mavi zemin iizerine, eni- 
ne alti, boyuna sekiz tane yerle§tirilmis iri disli, han- 
ger yapraklarla siislenmistir. Yapraklar koyu sari, agik 
mavi ve beyaz renklidir. Besinci kilim 490x290 cm. 61- 
giilerindedir. Qozgiisii yiinden ve (Z) bukiimliidiir. At- 
kisi yiin ve (Z) bukiimliidiir. Acik ve koyu mavi, sari, 
yesil ve beyaz renklidir. Uzun kenari bir, kisa kenarla- 
ri iki dar, bir genis bordiirle cevrilidir. Dar kenar iize- 
rindeki genis bordiir yesil zemin iizerine beyaz renkli, 
iig dilimli rumilerle siisliidiir. Rumileri birbirine bag- 
layan dallar ise koyu mavi renklidir. Distaki dar bor- 
diir agik ve koyu sari 
renkli altigenlerle siislii- 
diir. Icteki dar bordiir ise 
sari ve beyaz renkli rurm- 
lerden meydana gelen bir 
desen gosterir. 

Kilimin zemini cam 
kozahgina benzer desen- 
lerle bezelidir. Koyu ma- 
vi zemin iizerine islenen 
motiflerin etrafi tirtirh 
verilmistir. Acik ve koyu 
sari dolgulu iri palmetler kaydirilmis eksenler iizerin- 
de sonsuzluk prensibi icinde siralanir. Her motifin 
igine, ye§il saph, mavi,agik ve koyu sari renkli lale ve 
giil motifleriyle bezeli birer buket yerlestirilmistir.' 3 

Istanbul Vakiflar Halt Muzesi'nden getirilen bu 
bes kilimin siislemeleri Klasik Osmanli devri kumas, 
seramik, gini desenleriyle biiyiik bir benzerlik goster- 
mektedir. Qam kozalagi sekilli madalyonlar, rumiler- 
den meydana gelen siislemeler, iri hanger yapraklar 
donemin karakteristik siislemeleridir. Klasik Turk 
halilannda goriilen kaydirilmi§ eksenler halinde, son- 
suzluk prensibi icinde bir dizilme gosterir. Bu da ay- 
ni donemde dokunan hall ve kilimlerin benzer desen- 
lerle dokunduklarini ortaya koymaktadir. Sozkonusu 
kilimler dokuma teknigi ve siisleme ozelliklerine da- 
yanilarak, XVI. yy. a tarihlenmektedir. 34 

Divrigi Ulu Cami'inde bulunan Saray kilimleri- 
nin benzer ornekleri daha sonra Amasya Giimu§haci- 
kb'y'e bagli Gu'mus Kasabasi Yb'rgu'f Pasa Cami ve Kiitab- 




Res. 12- Saray kilimi, XVI-XVII. yy. Konya-Mevlana Muzesi. 



ya Hisarbeyoglu Mustafa Bey Cami'inde de bulunmustur 
(iki tane). Yorgiig Pa§a Cami'nde bulunan ornek 
582x392 cm. boyutlarindadir. Gozgii ipleri kahveren- 
gi ve beyaz, atki ipleri ise kirmizi, beyaz, koyu ve agik 
mavi, yesil ve sari renklidir. Uzun kenari bir, kisa ke- 
narlari be§ bordiirle cevrilidir. Divrigi Ulu Cami'nde 
bulunan saray kilimlerinin bordiir siislemelerine ben- 
zer bir desenle bezelidir. 35 

Kutahya Hisarbeyoglu Mustafa Bey Cami'inde bulu- 
nan saray kilimleri XVI-XVII. yy. a tarihlenmektedir. 
Kilimlerden biri 520 x 145, digeri 220 x 480 cm bo- 
yutlarindadir. Her iki ki- 
limin dokuma teknikleri 
ve siislemeleri bibirine 
benzemektedir. Atkilann 
ayni gozgiiden geri don- 
diiriilerek iliklerin yok 
edilmesi teknigiyle do- 
kunmuskrdir. Bordiirleri 
gift rumilerle bezelidir. 
Zeminleri ise, donemin 
gini ve seramik sanatinda 
goriilen karanfillerle beze- 
lidir. Benzer kilimlerdeki gibi yaprakli dallar iizerinde 
bulunan karanfiller kilim yiizeyini doldurmaktadir. 36 

Bu grubun diger bir ornegi Munich Ingolstadt Ba- 
yerisches Amneemuseum 'da bulunan ve XVII.yy. Osman- 
li sadrazam cadin altinda serili kilimle, Washington 
Textile Museum 'da bulunan, iliklerinin tek kenetlenme 
ile yok edildigi, XVII.yy. a ait kilimler ayni grup ki- 
limlerdendir. 37 

Miinich Ingolstadt Bayerisches Armeemuseum 'da bulu- 
nan kilim 4.80 x 5.80 cm. ebatlarindadir. Qozgii ve at- 
kisi beyaz yiindiir. Gozgiisii gift biikiimlii, atkisi kirmi- 
zi, koyu yes.il, agik ve koyu mavi, sari, kahverengi ve be- 
yaz renklidir. Kilimin yan kanatlan iki sira bordiirle 
cevrilidir. Ilk bordiir, siyah zemin iizerine, kirmizi ve sa- 
ri renklerle siislii gift rumi ve lale motifleriyle bezelidir. 
Ikinci bordiir, kirmiz zemin iizerine yesil, siyah ve beyaz 
renkli, dal ve yapraklan bulunan gigeklerle siisliidiir. 
Daha genis, tutulan dar bordiirler ise yine iki kusaklidir. 
Ilk kusak gift rumi desenleriyle siisliidiir. Siyah zemin 
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uzerine san ve kirmizi renklerle bezelidir. Ikinci bor- 
diir yan kanat bordiir siislemelerine benzer sekilde 
siislenmistir. Kilimin zemini beyaz renklidir. Dal ve 
yapraklan bulunan bitki desenleriyle siisliidiir. Dik- 
katli bakildigmda siislemelerin Me, karanfil ve siin- 
biil motiflerinden meydana geldigi goriiliir. Susleme- 
ler donemin cini desenlerini hatirlatir. 

Washington Textile Museum'da. bulunan, kilim 
XVI-XVII. yy.'a tarihlenmektedir. Ayni atki iistiinde 
lliklerin tek kenetlenmeyle yok edilmesi teknigiyle 
dokunan kilimin dokumasinda sirma iplerin kullaml- 
digi soylenmektedir. 59 

RiefstaM tarafindan Beysehir Esrefoglu Camindt 
bulunup Konya Mevlana Miizesine getirilen ve XVI- 
XVII. yy. a tarihlendirilen kilim ise, kenar bordiir 
suslemeleriyle Osmanli devri seramik, cini ve tezhip 
suslemelerinin klasik orneklerini hatirlacan bir beze- 
meye sahiptir: 40 Divrigi Ulu Cami kilimleri gibi dar 
bordiirii koyu mavi zemin uzerine sari renkli cjft ru- 
milerle siisludiir. Icteki bordiir ters ve diiz yerlestiril- 
mi| gift rumllerle bezelidir. Yes.il mavi ve san renkler- 
le siislii zemin ise eskenar dortgen §ekilli madalyonla- 
ra aynlmif, bunlardan herbiri icine de cam kozalagi- 
na benzer, usluplasurilmis,, bitki motifleri yerle§tiril- 
mistir. Kenarlan tirtirh bu desenin ici de yine bitki 
motifiyle doldurulmu§tur (Res. 12). 

Hannover, Kestner Museum da Saray Sanati iislfi- 
bunda dokunmu§, XVII.yy. dan kalma bir 6rnek daha 
mevcuttur. Madalyonlu bu kilim dismda, ozel bir kol- 
eksiyonda, ayni yiizyildan kalma bir seccadenin bu- 



lundugu kaynaklarda belirtilmektedir. 41 

Osmanli donemine ait en eski sumaklardan biri 
bugiin Washingtan Textile Museum'da bulunmakta- 
dir. Kaynaklarm ifadesine gore 42 athh sumak teknigin- 
de dokunan ve kufi bordiiriin kusattigi ortadaki sekiz- 
gen bir madalyon ile, kenarlarda ufak sekizgenlerle 
siislii bu ornek XV-XVI.yy.'a tarihlendirilmektedir. 
Motifleri Avrupah ressamlarin tablolannda goriilen 
ve kaynaklarda holbein hahlan diye adlandinlan Erken 
Osmanli Donemi Hahlarinm desenlerine benzemekte- 
dir. 

XVIII-XIX. yiizyillarda daha cok namazlik, sec- 
cade, yer sergisi, duvar ortiisii (duvar kilimi), sedir 
(makat-divan) ortiisii, yiik ortiisii (yiik kilimi), yastik, 
heybe, cuval ve torba tiirleri goriiliir. Bunlann arasin- 
da ilk dokunan ornekler muhtemelen namazlik ve sec- 
cade tipleridir. Ozellikle biiyiik boyutlu ornekler, sa- 
ray veya biiyiik odalar icin dokunanlar hariq, ihtiyac, 
duyuldukca dokunmusmr. Ancak, ozellikle yaylacihk 
yaparak ya§ayanlann yerle§ik diizene gectigi XVII. yy. 
dan sonra daha da $ogalmi§tir. 

XVIII-XIX.yy. Osmanli devri diiz dokuma yay- 
gilarinin en iyi tanindigi donemdir. Bugiin Anado- 
lu'da, ozellikle koy camilerinde, sozkonusu yiizyillara 
tarihlenebilecek 50k sayida ornek mevcuttur. Saray ki- 
limlerinin aksine, ilikli kilim ya da cicim, zili, sumak 
tekniginde dokunan bu ornekler dokunduklan yore- 
lerin ozelliklerini ta§irlar. Osmanli doueminde hemen 
her merkezde dokunan bu kilimler giiniimuzde doku- 
nan Anadolu diiz dokuma yaygilarmin onculeridir. 



1 Diigiimsiiz dokumalar diye de tanimlayabilecegimiz kilim, cicim, zi- 
li ve sumak hah dokumadan ayn bir dokuma grubu meydana getirdi- 
gi ve turn orneklerin dokunusu kilime benzemedigi icin son yillatda 
diiz dokuma yaygtlar ismiyle adlandmlmakradir. 

2 Turk Anstklopedisi, c. XXII, Ankara, 1975, s. 103 ve N. Gorgii- 
nay,"Bardiz Kilimleri", II Milletlerarast Turk Foiklor Kongresi Bildiri- 
leri, c. V, Maddi Kiilrur, Ankara, 1983, s. 91 'de "kilim kelimesinin 
Farsca gilim kelimesinden geldigini" yazar. B. Ogel, Tiirk KMltiir Ta- 
ribme Girq, Ankara, 1978, s. I6l-171'de ise, "kilim kelimesinin 
Farsca ve Tiirkce yazilmis eski merinlerde yen serilen yaygi tie dervij ciib- 
besi anlamina geldigini, bazi eski Tiirkce merinlerde de kar§ila§ilan 
sacakh kilim kelimesinin bizim anladigimiz manada kilim kelimesi- 
nin kargihgi oldugunu", soyler. L. Rasonyi., "Tiirklerde Halicihk Te- 
rimleri ve Haliciligin Mensei", Turk Kulturu, Aylik Dergi, Y XI, s. 
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103, Mayis 1971, s. 622; B. Ogel, Tiirk KMltiir Tarihine Girq, c. Ill, 
Ankara, 1978, s. 169-171'de kilim kelimesinin Tiirkce oldugunu ve 
rum Slav dilleriyle Ukrayna ve Guney Rusya dillerine Tiirkceden geq- 
tigini" iddia ermekredirler. 

3 B. Ogel, a.g.e., s. 161-171; L. Rasonyi, a.g.e., s. 622; R. Gen$, "Ka§- 
garli Mahmud'a Gore XI. yy.'da Tiirklerde Dokuma ve Yaygi Igleri", 
Art}, Ataturk Kiiltiir Merkezi Yayini, Y. 1, S. 3, Aralik 1997, s. 12. 

4 R. Genc,,"Ka§garli Mahmud a Gore XI. yy.'da Tiirklerde Dokuma ve Yay- 
gi Isjeri", An;, Ataturk Kiilrur Merkezi Yayini, Y 1, s. 3, Aralik 1997, s. 
8. 

5 R Genc,"Ka§garli Mahmud'a Gore XI. yy.'da Tiirklerde Dokuma ve 
Yaygi i§leri", Ar//, Aratiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Y. 1, s. 3, Aralik 
1997, s. 8-16. 
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6 L. Rasonyi, a.g.e., s. 622. 

7 M. Kiitukoglu, Osmanlilarda Narh Muessesesi ve 1640 Tarihli Narh Def- 
teri, Istanbul, 1983, s. 46, 184. 

8 Bursa, Yalova, Afyon yoresi isimlendirmeleri hakkinda bkz.: B. Ogel, 
a.g.e., s. 161-171; Corlu, Tekirdag, Edirne ve Nigde yoresi ijin bkz.: 
L. Rasonyi, a.g.e., s. 619. 

9 Bu konuda bkz.: B. Deniz, "Bir Vakif Eser Olarak Cami, Mescid, Za- 
viye, §ifahane Gibi Dini ve Sosyal Yapilarda Bulunan Hah, Kilim ve 
Diiz Dokuma Yaygilar ve Bunlann Giiniimuzdeki Durumu", Vaktflar 
Dergisi, S. XXIII, Ankaral994, s. 283-296. 

10 Genis bilgi icm bkz.: B. Acar, Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar, Istanbul 
1975, s. 22-25; B. Acar, Kilim, Cicim, Zili, Sumak, s. 47-54. 
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OSMANUIARDA PADIJAH PORTRECiljGi 



PROF. DR. GUNSEL REN DA 
HACETTEPE UNlVERStTESt EDEBlYAT FAKULTESi 



f edi yiizyih askin bir siire hiikiim siiren Os- 
^^fyt manh hanedani yalniz Tiirkiye'de degil, 
\S Avrupa'da da en 50k resimlenmis hanedan- 
lardan birisidir. Osmanli resim sanatinda padisah port- 
reciligi denebilecek bir dal geli§mi§tir. Portre- 
cilik resmi tarih yazimi ile birlikte bask- 
mistir. Sarayda ozenle hazirlanan el yaz- 
masi tarih kitaplanni minyatiirleyen 
nakka§lar Osmanli padisahlannin basa- 
nh savaslanni ve gorkemli torenlerini 
yansitirken bir tiir tarih belgeleyicili- 
gi yapmiskrdir. Nakkaskr herkesden 
once padi§ahlan en dogru goriintiile- 
riyle canlandirmaya calismislardir. Os- 
manlilar'da 15. yiizyilda baskyan ve 19- 
yiizyilm sonuna kadar devam eden padisah 
portreciligi 6teki Islam gevre-lerinde, ornegin 
Timurlular'da ve daha sonralan Hint- 
islam saraylannda izlenen hiikiimdar 
portreciliginden farkh bir geli§im cjz- 
gisi gosterir. 

Padi§ah portreciligi Fatih Sultan 
Mehmet doneminde baskr. Fatih, An- 
tik Donem hukumdarlan veya kendi 
cagdasi Avrupa krallari gibi sikkeler, 
madalyalar ve tablolarla kendi imgesini 
diinyaya tanitmak ve 6lumsiizle§tirmek 
istemi§tir. Biiyiik Roma Imparatorlugu 
gibi yan diinyaya egemen bir devlet 
kurmak ve ozellikle Akdeniz'i bir giic, 
altinda toplamak gibi idealleri olan Fa- 
tih'in, bati kiilturiine ilgi duymasi do- 
galdi. Nitekim bati ile kiiltiir ali§veri§i- 





ne giren ilk padisah o olmu§tur. Fatih kendi portresini 
yaptirmak iizere birc^ok italyan ustayi sarayina davet et- 
mistir. Napoli kirali Aragonlu Ferdinand'in gonderdigi 
Costanzo da Ferrara ve Venedik diikasinin yolladigi 
Gentile Bellini, Fatih'in portrelerini yapmislar- 
dir. Fatih'in bugiine kalan ozgiin portreleri 
iq'mde en onemlisi Londra National Gal- 
lery'de bulunan yagliboya tablodur. Ge- 
rek Bellini'nin bu portresi, gerekse 
Bellini ve Costanzo'nun yaptigi port- 
reli madalyalarda, Ronesans portrele- 
rindeki profil veya 3/4 profil ve bust 
kalibi dikkati ceker. Gerek Bellini ge- 
rekse Costanzo'nun hazirladigi portreli 
madalyalarda Fatih'in adi ve iinvam La- 
tince yazilmi§tir. Bellini'ni madalyasinin 
arka yiiziinde iiq tag motifi dikkat ceker. Cos- 
tanzo ise yaptigi portreli madalyanin 
arka yiiziinde padisahi at iizerinde gos- 
termi§tir. Bunlar Avrupa hiikiimdar 
portrelerinde kullanilan simgelerdir ve 
bu portrelerin Avrupalilar'a dagitilmak 
iizere hazirlandigini gosterir. 

Ancak Fatih'in sarayina gelen bu 
yabanci sanatgilar, Osmanli resim sana- 
tinda padi§ah portreciliginin bir dal 
olarak yerle§mesini saglamiskrdir. Ital- 
yan ustalarin sarayda galisan Tiirk nak- 
ka§larini etkilemis olmalan dogaldir. 
Gerfji onlann Istanbul'daki etkinlikleri, 
geleneksel minyatiir sanatini bati resim 
tekniklerine donii§tiirecek kadar etkili 
olmamis.tir. Ama yerli ustalar bu ya- 



Fatih'in Gentile Bellini 
tarafindan yapilmis portres 



Topkapi Sarayi'nda bulunan 
Fatih'in bir minyaturiinde, sank 
ve sakaldaki gizgicilik. 1 480'e 
tarihlenen bu minyatiirun, 
EnderQn'da yapildigi sanrliyor. 
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banci ressamlann getirdigi porte kaliplarini minyatiire 
uyarlami§lardir. Ornegin Topkapi Sarayi'ndaki bir al- 
biimde (TSMK B.408) bulunan minyatiir portre Costan- 
zo'nun madalyasina qok benzer. Ancak sank ve sakalda 
gbze garpan gizgicilik yerli bir sanatcmin i§i oldugun 
gosterir. Daha da ilginc, bir ornek Sinan Bey'e veya Bur- 
sal: §iblizade Ahmet'e atfedilen minyatiir portredir 
(TSMK H.2153/10). 1 Bu portrede padisahin ayaklanni 
toplayarak oturus, bic,imi Ozbek veya Timurlu hiikiim- 
darlann ikonografyasini izler. Elinde kilig, ok, yay, men- 
dil, kadeh veya topuz gibi e§yalar tutarak oturan hiikiim- 
dar imgesi Islam diinyasinda yaygindir, ancak bu portre- 
deki biiyiik fark Fa- 
tih 'in Avrupali ustala- 
nn yaptigi portrelerde- 
ki gercek fizyonomisi- 
ne sahip olmasi, yiiz 
hatlannda ve giysiler- 
de golgelemeye yer 
vermesidir. I§te Fatih'i 
geleneksel bic,imde 
oturmuf, elinde giil 
koklarken gosteren bu 
portre, minyatiir este- 
tigine Avrupa kalipla- 
nnin uyarlanabilecegi- 
ni gostermistir. Biiyiik 
olasdikla Fatih'in yerli ustalar tarafindan yapiian portre- 
leri, dogu islam gevrelerinde dagitilmi$tir. Fatih done- 
minde bati-dogu bire§imiyle ger^eklesen bu hiikiimdar 
ikonografyasi 19. yiizyila kadar etkinligini siirdiirmii§- 
tiir. 

16. yiizyil boyunca padisah portreciligi onemini ko- 
rumu§tur. Fatih ile benzer siyasal amacdar giiden Kanuni 
Sultan Siileyman Avrupa iilkeleriyle giiglii siyasal ve kiil- 
tiirel ili§kiler kurmu§tur. Bu donemde el^i heyetleri ve 
gezginlerin esdiginde bazi Avrupali sanatcdarin Istan- 
bul'a geldigi ve Kanuni'den sipari§ler aldigi belgelemis,- 
tir. Ornegin bu donemde Tiirkiye'ye gelen Danimarkah 
sanatgi Melchior Lorichs ve Flaman ressam Pieter Coecke 
van Aelst Kanuni'nin portrelerini yapmi§lardir. Bunlann 
di§inda Tiziano ve Veneziano gibi iinlii Ronesans ustala- 
nnin ikinci elden bilgilerle yaptilan Kanuni portreleri 




Fatih Sultan Mehmed'in Sinan 
Bey'e veya Bursal) SJblizSde 
Ahmed'e atfedilen meshur 
minyatiir portresi. 
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Avrupa'da yayilmi§tir. 2 16. yiizyilda Avrupa'da Osmanli 
padi§ahlanna ait dizi portrelerin yapildigi ve graviirlen- 
digi goriiliir. Bunlar, hem Tiirkiye'ye gelmi§ ressamlann 
yaptigi resimleri hem de Avrupa'ya yolunu bulmus min- 
yatiirleri ornek almis, olmalidir. Nitekim Italyan tarihgi 
ve koleksiyoncu Paolo Giovio'nun Como'daki miizesinde 
yer alan portrelerin arasinda ilk 10 Osmanli padi§ahinin 
da bulundugu kaynaklardan anla§ilmaktadir. 

Bu portreler 16. yiizyilda ba§ka sanatgilar tarafin- 
dan kopya edilmi§tir. Ornegin, Tobias Stimmer tarafin- 
dan yapiian kopyalar Giovio'nun 1575'te basilan Elogia 
adh kitabinda graviirlenmi§tir. Bu portrelerinin orjinal- 
leri Osmanli minyatiirleri olmalidir. Bazi kaynaklara go- 
re Barbaras 1543'teki 
Marsilya seferi sirasin- 
da yaninda gotiirdiigii 
yarim boy minyatiir 
padi§ah potrelerini bir 
italyan'a vermis,, o da 
bunlari Giovio'ya ula§- 
tirmi§tir. Bu portrele- 
rin Kanuni doneminde 
Nigari adi ile resim 
yapan Osmanli amirali 
Reis Haydar'a ait ol- 
dugu sanilmaktadir. 3 

Fatih doneminde 
yerlesen padi§ah port- 
reciliginin 16. yiizyildaki temsilcisi olan Nigari, Barba- 
ras Hayreddin Pasa'nin, Kanuni'nin ve II. Selim'in port- 
relerini yaptigi gibi donemin Avrupa Krallan I. Franco- 
is ve V. Charles'i graviirlerden kopya ederek resimlemis,- 
tir. Nigari Fatih doneminden sonra yerle§mi§ goriinen 
tarn profil veya 3/4 profil kalibini kullanmisur. Barbaras 
portresi yan boydur. (TSMK H.2 139/9) Kanuni'yi 
(TSMK H. 2134/8) ise ayakta profilden gosterir. 

III. Murad doneminde, 1579 yilinda, padisah port- 
reciligi agisindan cok onemli bir minyatiirlii eser hazir- 
lanmijtir. O giine kadar hiikiim siirmii§ 12 padi§ahin (I 
Osman-III. Murat) ozelliklerini anlatan ve portrelerini 
iceren Kiyafetu'l Insaniyye ft §amaiPi Osmaniyye adini ta§i- 
yan bu minyatiirlii yazmanin metnini III. Murat'in sipa- 
ri§i iizerine donemin iinlii sehnamecisi Seyyid Lokman 
Asuri yazmi§, minyatiirlerini ise usta nakka§ Osman yap- 
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Kanuni Sultan Suleyman'm 
Melchior Lorichs tarafindan 
yapiian portresi 
(1563). 



misur. 1 Seyyid Lokman bu eserin giriginde kendisini Os- 
manli hanedanmin yucelticisi (madih-i hanedan-i Osma- 
ni) diya tanitir ve padisahlann herbirinin ustunliigiinden 
soz eder. Metinde her padisahin hilyesi (fizyonomik anla- 
timi) verilmi§tir. Buna giysi tarifleri de dahildir. Basjca 
bir deyi§le Lokman'in metninde padi§ahlann hiinerleri 
ve fetihleri fizyonomik miikemellikleriyle 6zdeslesmi§- 
tir. (Jiinkii hepsinin gorsel tasviri, yani portresi yapilmi§- 
tir. Ayni girijte berlirtilen onemli bir nokta daha vardir. 
Lokman, onceki padifahlann semaillerini (goriintiilerini) 
bulmakta giigltik gektiklerini ve bu- 
lamadiklan padisah tasvirleri igin 
Frenk ustalann orneklerine basvur- 
duklarmi soyler. Bunlari yazili kay- 
naklardaki rarifleriyle karsilastirdik- 
larini da belirtir. Nitekim nakka§ Os- 
man ve Seyyid Lokman bu amagla 
sadrazam Sokollu Mehmed Pasa'ya 
basvurmuslar, o da Istanbul'daki Ve- 
nedik balyosu aracihgiyla, Vene- 
dik'ten Avrupali sanatgilara ait padi- 
sah portreleri getirtmistir. Nitekim 
bugiin Topkapi Sarayi'nda bulunan 
ve 16. ytizyil Veronese okuluna ait ol- 
dugu diisiinulen yagliboya portrele- 
rin bu yolla geldigi sanilmaktadir. ' 

Semailname' 'nin en ozenli kopya- 
lan III. Murad ve Sadrazam Sokollu 
Mehmed Pa§a igin yapildigi sanilan 
Topkapi Sarayi ve Istanbul Universite- 
si Kitaphgi kopyalandir. (TSMK H. 1563, iUK: T. 6087) 
Nakkas Osman Semailname portrelerinde, yukarida sozii 
edilen Avrupa portrelerinin biist kahbini kullanmamistir. 
Padisahlar bagda§ kurmu§, veya ayaklarmi alnna ropla- 
mi§tir, bir yastiga dayanarak oturur, elinde mendil, gigek 
veya kitap tutar. Ancak Avrupa portreleriyle ortak yani 
3/4 profil kahbin kullanilmi§ olmasidir. Bunlar Fatih do- 
neminde yerli ustalann yaptigi portrelere benzer. Nakkas 
Osman'in yaptigi bu portrelerle ilk kez bir Osmanli padi- 
sah portresi ikonografyasi olu§mu§ ve baska sanatgilar bu 
kahplara uyarak ^emailname resimlemi§lerdir. Birden fazla 
iiretilen bu SemailamiXtt zamanin sadrazam veya vezirleri 
gibi onemli Osmanli biiyuklerine sunulmu§ olmalidir. 




Onemli olan artik her padi§ah igin bir ikonografik kalibin 
olusmasi ve bundan sonra bu kahba uyulmasidir. 

Osmanli hanedaninindiinya tarihi iqindeki onemli 
yerini belirleyen ve hanedani biiyiik Islam hiikumdarlan- 
na ve peygamberler soyuna baglayan secere kitaplan da pa- 
disah portreciligi agisindan 50k onemlidir. 16. yiizyil son- 
lannda ve 17. yiizyil boyunca sik raslanan madalyonlu se- 
cere kitaplarimn sonunda Osmanli padisahlarinin portre- 
leri vardir. Subhatu'l Ahba.r, ZiibdetiiH Tevarih gibi adlar ta- 
§iyan ve daha 50k Silsilename denilen bu yazmalar ashnda 
iki boliimden olu^ur. Birinci boliimii 
Adem ile Hawa'dan basjayarak tiim 
peygamberlerin, Islam dininin kuru- 
culanmn ve Islam hanedanlannin se- 
ceresini verir. Kitap ikinci boliimde 
Osmanli sultanlarina baglanir. 6 Silsile- 
name'ltrdtki portrelerde nakka§ Os- 
man'in kahplarina uyulmustur. Fizyo- 
nomik aynntilar, giysiler, hatta elle- 
rinde tuttuklan esyalar bile Osman'in 
portrelerini izler. Bu yazmalarm 50k 
sayida uretilmeleri ve bircpgunun da 
dogu eyaletlerinde bulunmalari, bun- 
lann §ii cevrelerde siinni Osmanli ha- 
nedaninin giiciinii belirtmek icin ya- 
pildiklanm dusiindiiriir. 

Padisah portreciliginde ikinci 
evre III. Ahmed donemidir. Donemin 
iinlii saray nakka§i Levni Kebir Musav- 
ver Silsilename adini tasiyan bir padi- 
sah portresi albiimii hazirlar. (TSMK H. 3109) I. Os- 
man'dan III. Ahmed'e kadar Levni tarafindan yapilmi§ 22 
portrenin bulundugu bu albiimde Osman'in kaliplan bii- 
yiik olgiide korunmu§tur. Levni kendi iislup yeniliklerini 
uyarlamakla birlikte ana kahplara sadik kalmistir. Ancak 
portrelerde padisahlar mekan icerisinde daha rahattirlar. 
Giysilerinde bazi farkhhklar dikkati geker. Bazi portreler- 
de ortasmdan toplanmi§ bir perde motifiyle cerceve o!u§- 
turulmustur. Levni'nin portre kaliplan 18. yiizyil boyun- 
ca baska sanatgilar tarafindan kullanilmis, bazen nakkas 
Osman 1 inkilerin yerine gecmistir. Ayni albiime III. Ah- 
med'den sonra gelen 18. yiizyil padi§ahlarmin ce§itli nak- 
kaslar tarafindan yapilmis portreleri eklenmi§tir. Bu port- 
relerde padisahlar geni§ bir mekan icerisine yerle§tirilmi§ 



'Kiyafetu'l insaniyye fi §amaili'l- 
Osmaniyye' isimli sehnamede, III. 
Murad'in minyaturu (Nakkas. Osman) 
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bir tahtta otururlar, elleri dizlerine dayalidir ve onden 
gosterilmiskrdir. Ba^ka bir deyi§le 3/4 profil kalibi terke- 
dilmijtir. Bu yeni kahp Avrupa portrelerine daha yakin- 
dir. 18. yiizydin ikinci yansmda saray cevrelerinde calisan 
kozmopolit bir sanatci grubu oldugu anlasilmaktadir. Bu 
yeni kalibin bu donemin usta saray ressamlanndan Rafa- 
el'in olu§turdugu dusuniiliir. Rafael yagliboya sultan 
portreleri de yapmis ve resim sanatina yenilikler getirmi§- 
tir. Nitekim 18. yiizyil istanbul'da yeni bir sanat ortami 
olusmustur. Bircok Avrupali ressam Istanbul'a gelerek 
yabanci elcilik cevrelerinde gali§- 
mi§lardir. Bunlarm bazdan padi- 
sah portresi de yapmislardir. Iste 
bu kozmopolit sanat ortami ice- 
risinde yerli ustalar da yenilikle- 
re ayak uydurmuslardir. 

18. yiizydin ikinci yansmda 
hiikiim siiren padisahlar yerli ve 
yabanci bircok ustaya portreleri- 
ni yaptirmislardir. Bunlann cogu 
guvaj veya yaghboyadir ve artik 
portrelerin el yazma kitaplarda 
veya albiimlerde yer almak iq'm 
degil asilmak iizere yapildigini 
gosterir. Bunlar sarayda hazine, 
divan veya benzeri mekanlara ko- 
nuldugu gibi, padisah yakinlari- 

, i i -i Konstantin Kapidagli imzali III. Selim portresi 

mn saraylarina da gondenlmistir. (1803-1804) 
Baska bir deyisle portreler artik 

tasmabilir resim niteligine kavusmustur. Bu donemde ge- 
li§en bir baska padisah portresi tiirii ise padisahlann soya- 
gacknm gosteren yagliboya tablolardir. Avrupadaki soy- 
lu ailelerde geleneklesmi§ olan soyagacdarina 50k benze- 
yen bu tablolarda portreler, turn resmi kaplayan biiyiik 
bir agacin dallanna asdi madalyonlar icindedir. Madal- 
yonlar birbirlerine kurdeleler veya dallarla baglanarak ha- 
nedanda babadan ogula gec.i§ cizgisini belirler. Madalyon- 
lann altinda veya iistiindeki bir gerit icinde padisahlann 
adi ve saltanat yillan yazihdir. Bu yazilar bazi orneklerde 
Fransizca, Italyanca veya Rumca gibi farkli dillerde yazi- 
lidir. Bu tiir soyagaclan siparig iizerine uretilmis ve padi- 
sahlar tarafindan hediye olarak verilmis olmalidir. Ozel 
koleksiyonlarda ve ge§itli miizelerde raslanan soyagaci 
tablolarin ilk ornekleri I. Abdiilhamit doneminde yapd- 




misnr. Ikisi Isvec'te birisi Topkapi Sarayi'nda bulunan bu 
tablolar aym atelyeden giktigi izlenimini verir ve portre- 
ler Musawev Silsikname'deki portrelere benzer. Soyagaci 
tablolar belki de bu donemde sarayda 50k etkin olan res- 
sam Rafael tarafindan baslatilmis olabilir. Soyagaclan 19. 
yiizydin ortalanna kadar uretilmistir. b 

III. Selim donemi padi§ah portreciliginde bir do- 
niim noktasi olmu§tur. Bu donemde resim sanati yeni 
tekniklere kavusmus, yeni bir islev kazanmisnr. Avrupa 
kiiltiir ve sanatiyla yakindan ilgilenen III. Selim, Avru- 
pali hiikumdarlarm portrelerini 
yaptirarak bunlari siyasal ve dip- 
lomatik amacla dagittiklarini 
6grenmi§ olmalidir. Nitekim ki- 
mi belgeler onun Avrupa tarzin- 
da resimler ve ozellikle portreler 
siparig ettigini ve portreleri ge- 
rek imparatorlukta gerekse Av- 
rupa'da dagittigini gostermistir. 
III. Selim saltanati siiresince en 
cok resimlenmis padisahlardan 
birisidir. Gerek yerli gerekse 
Avrupali ressamlar tarafindan 
yapilmis 50k portresi vardir. Da- 
ha saltanatmin ilk yillannda 
onemli bir siparig vermistir. Bu 
sipari§e iligkin bir belgeye gore 
(TSM 570/2) III. Selim'in bir 
portresi Londra'da graviirlenmi§ 
ve baskisi az tutulan bu graviir padisahin buyruguna go- 
re dagitilmistir. 9 Belgede sozii edilen portrenin ornekleri 
Topkapi Sarayi'ndadir. (TSMK A. 3689) Burada III. Se- 
lim'im boy portresi bir madalyon icerisine yerlestirilmis- 
tir. Madalyonun altinda dikdortgen bir baska cercevenin 
icinde III. Selim'in 1790'li yillann basinda yaptigi aske- 
ri reformlan simgeleyen Tophane ki§lasi goriiniir.. Port- 
renin altindaki Fransizca yazi portrenin Kostantin Kapi- 
dagi tarafindan yapildigi ve Londra'da Schiavonetti tara- 
findan graviirlendigini belirtir. Kapidagh Kostantin III. 
Selim doneminin iinlii ressamidir ve padisahtan bircok 
siparis almisar. Bu portrenin onemi III. Selim'in Avru- 
pali hukiimdarlar gibi portresini dagitmi§ oldugunu 
gostermesidir. Nitekim III. Selim 1806'da sadrazamina 
gonderdigi bir hatt-i humayunda Napolyon'un kendisi- 
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ne yolladigi portreden bahseder ve Avrupa'da portrelerin 
dostlara hediye edildiginden soz eder. 1 " 

III. Selim'in kendi portresini Avrupa'da dagittigina 
ili§kin bir baska beige de III. Selim'in 1806'da Napol- 
yon'a elgi olarak gonderdigi Muhib Efend'nin Bab-i 
Ali'ye yazdigi mektuptur. Burada Muhip Efendi, yanin- 
da bulunan III. Selim portresini donemin di§i§leri baka- 
ni Talleyrand ile Napolyon'a gonderdigini, ve onun da 
cevaben te§ekkiir ettigini belirtir." Boylelikle Osmanh- 
lar'da ilk kez kendi portresini dagitan padisahin III. Se- 
lim oldugunu kanitlami§tir. 

III. Selim'in bu portreden 
sonra Kostantin'e 30 Osmanli 
padi§ahinin dizi portresini sipari§ 
etmi§ ve bu resimlerin de Lond- 
ra'da basilmasi igin giri§imde bu- 
lunmu§tur. Bu portrelerin guvaj 
orijinalleri Topkapi Sarayi'nda- 
dir. Londra'ya siparis, verildigi za- 
man once I. Osman'in portresi J. 
Young tarafindan graviirlenerek 
saraya ornek olarak yollanmis, ve 
baski i§inin devami igin padi§a- 
hin onayi alinmi§tir. Ne yazik ki 
bu portreler III. Selim'in saltana- 
ti sirasinda Londra'da graviirle- 
nememi§, ancak II Mahmud do- 
neminde Young 'in hazirladigi al- 
biimde basilabilmi§tir. 12 Bu port- 
relerde Kostantin yeni bir portre kalibi sunmustur. Padi- 
§ahlar daha batili bir bigimde ayakta, yarim boy ve 3/4 
profilden gosterilmi§tir. Altlannda bir ba§ka cerceve 
iginde padi§ahlarin kazandigi zaferler, fethettigi yerler ve 
yaptirdiklan yapilai gostern sahneler vardir. Kostantin 
gegmi§ padi§ahlarin fizyonomisi ve giysileri igin daha 
qok Levni Silsilename'sine ba§vurmu§tur. Ancak Levni 
portrelerinde geleneksel bicimde oturan padi§ahlar Kos- 
tantin'in portrelerinde daha batili bir bigimde ayakta 
durmaktadir. Kostantin'in bu yeni kalibi Young albii- 
miinde basilmakla yaygmlik kazanmis, ve padi§ah portre- 
ciligine Avrupa cizgisi ve ikonografyasi yerle§mi§tir. Ni- 
tekim 19- yiizyilda bu kalibi izleyen birgok padi§ah por- 
tesi albiimii hazirlanmi§tir. Bu albiimlerin gogu metin- 
sizdir. Hem Tiirkler'e hem Avrupahlar'a hitabettigi an- 
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Sultan II. Mahmud portresi (181 1) 



la§ilan bu albiimlerin seri iiretim yapan atelyelerde hazir- 
landigi diijiinulur. 1 ' 

III. Selim'in portre sanatma getirdigi bir ba§ka yeni- 
lik de yaghboya portreler yaptirarak bunlan sarayin ge§it- 
li mekanlarma astirmasidir. Boylelikle Avrupa anlaminda 
amtsal resim saray gevrelerinde benimsenmektedir. Orne- 
gin, bugiin Topkapi Sarayi'nda bulunan 1218/1803 tarih- 
li ve Kostantin Kapidagh imzali yaghboya portre boyle 
bir amagla yapilmi§tir. (TSM 17/30) Padi§ahin en tamn- 
mi§ portresi olan bu resmin onemli yonii padi§ahm toren 
esnasinda veya resmi bir konum- 
da toren giysileriyle gosterilme- 
mi§ olu§udur. Bu tabloda padi§ah 
odasinda elinde tesbihi ile bir se- 
dirde oturur, etrafmda kisjsel e§- 
yalari vardir. III. Selim'in ozel ya- 
§amina ait bu tablo sarayin harem 
boliimunde bir yere konmu§ ol- 
malidir. 

III. Selim'in Avrupali res- 
samlara yaptirdigi portreleri de 
bulunmaktadir. Bunlarm bazila- 
n yaghboya, bazilan ise graviir- 
dir. Ornegin, Appiani imzali bir 
portresi Topkapi Sarayi'ndadir. 
(TSM 17/960) Avrupa'da basil- 
mi§ bazi portrelerin altinda Is- 
tanbul'da yapilmi§ orjinallerine 
dayanarak graviirlendigi belirtil- 
mi§tir. Ornegin, Topkapi Sarayi'nda Ridley tarafindan 
graviirlenmi§ 1807 tarihli birportrede Istanbul'da yapil- 
mi§ orjinal bir portrenin baskisi oldugu yazihdir. (TSM 
17/449) Bu da III. Selim'in istanbul'da yerli yabanci bir- 
gok ustaya portresini sipari§ ettigini gosterir. 1 ' 1 

III. Selim donemini izleyen II. Mahmut donemi 
padi§ah portreciliginde daha da yeni bir evreyi olu§turur. 
Artik padisah portreciliginde tiimiiyle Avrupa tarzi bir 
ikonografya yerles^mis, ve bu donemde olu§turulan mo- 
deller 19- yiizyilin sonuna kadar yayginhgini korumu§- 
tur. II. Mahmut, III. Selim'in temellendirdigi reformlari 
kurumla§tirmayi ve halka maletmeyi hedeflerken sanati 
arag olarak kullanmi^tir. Ornegin 1828'de gergekle§tir- 
digi askeri reformlara paralel olarak getirdigi kiyafet de- 
gi^ikligini kendi portreleriyle simgelemek ve yeni Os- 
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manli imgesinin yayginlagtirmak istemigtir. Sank ve 
ciippenin yerini alan yeni giysilerle, setre pantalon ve fes- 
le goriindiigii portresini ge§itli boyut ve tekniklerde yap- 
tirarak devlet erkanma ve yabana temsilciliklere dagit- 
mig, devlet dairelerine astirmigtir. Aslinda bu yeni imge- 
nin yayilmasinda en onemli rolii oynayan iizerinde padi- 
gahin yeni giysilerle portresinin yer aldigi tasvir-i huma- 
yun niganlaridir. Bunlar fildigi iizerine yapilmig ufak 
boyutta, yaklagik 5,6 cm capinda portreli madalyonlar- 
dir. Bunlann arasmda mucevher bezemeli ya da fildi§i 
gerceveli olanlar da vardir. Avrupa'da 18. yiizyilda yay- 
ginlagan bu tiir fildigi veya ema- 
ye portrelere miniature denmig- 
tir. Bunlar bir zincirle boyuna 
takmak amaciyla da kullanil- 
migtir. II. Mahmut'un fildigi 
portrelerinin birisinde 1832 ta- 
rihi ve Marras imzasi vardir 
(TSM 17/208). Ispanyol kokenli 
bu ressamin II. Mahmut done- 
minde istanbul'a geldigi anla- 
gilmaktadir. 15 Bu yeni fildigi 
portreler onun getirdigi bir tiir 
olabilir. Topkapi Sarayi'nda II 
Mahmut'un bagka fildigi portre- 
leri de vardir. Kimileri imzasiz 
da olsa Marras'mkine benzerler. 



Mahmud'un portresi (imzasiz 



II. Mahmut biiyiik boyutta 
yaghboya portreler de yaptirmig 
ve torenle devlet dairelerine astirmigtir: Bunlann hepsin-. 
de padigah yeni kiyafetiyle goriiniir. Bazilan biist portre- 
lerdir, ancak cogu padigahi ayakta gosterir. Genellikle bir 
elinde kihci vardir, oteki eliyle bir ferman tutar. Kimile- 
rinde II Mahmut at iizerinde ordusu ile birlikte goriiliir 
(TSM 17/115, 17/122).. Yiizyillardir ban diinyasinda 
hiikiimdarlar portrelerinde ayakta gosterilmigtir. Genel- 
likle bir ellerinde giiclerini simgeleyen bir kihc tutarlar 
ve yoneticiliklerini simgeleyen kimi egyalarla birlikte 
goriiniirler. Hiikiimdarlan at iizerinde, hatta gahlanmig 
at iizerinde gosteren portreler de vardir. Daha dogrusu II. 
Mahmut'un portrelerinde bu Avrupa kahplan kullanila- 
rak padigahin devlet yoneticisi ve kumandan olarak giicii 
simgelenmigtir. l§te bu yeni imge padigah portreciligine 
II. Mahmut ile birlikte girmigtir. Hangi Avrupali sanat- 




cinin bu kahplan getirdigini soylemek mumkiin degil- 
dir giinkii bircok yerli ve yabanci usta II. Mahmut'un 
portresini yapmigtir. Topkapi Sarayi'nda ve bazi Avrupa 
miizelerinde II. Mahmut'un bu tiir anitsal portreleri bu- 
lunmaktadir. Topkapi Sarayi'nda W. Reuter imzali bir 
tablosu vardir. (TSM 17/136) En onemlilerinden birisi 
ise bugiin VersaiUes'da bulunan portredir. 16 Schlesinger 
imzali bu portrede padigah ayakta durur. Arka zeminde 
ordusunun piyade ve suvarileri resmi gegit halindedir. 
Aym sanatcinin imzasini tagiyan ve II: Mahmut'u at iize- 
rinde gosteren bir portre Topkapi Sarayi'ndadir.(TSM 
17/110) Gerek bu anitsal portre- 
lerde, gerekse mine tekniginde 
yapilmig ufak boyutlu tasvir-i 
humayun niganlannin yapimin- 
daki amac padigahin imgesini 
yayginlagtirmaktir Nitekim II 
Mahmut kendi portresinin bu- 
lundugu sikkeler de bastirmigtir 
Gerci II. Mahmut'un bu yenileg- 
me girigimleri olumsuz tepkiler 
de almigtir. Ancak onun saltana- 
tini izleyen Tanzimat'tan sonra 
batlihgamanin kurumlagabilme- 
sinde II. Mahmut'un atihmlan 
biiyiik rol oynamigtir ve bu sos- 
yal degigim icinde yaptirdigi 
portrelerin ayrnbironem tagidigi 
kugku gotiirmez. 

Bundan sonraki padigahlann ozellikle Abdiilme- 
cit'in gok sayida fildigi madalyon pottresi vardir. Giderek 
bu tiir portreleri yerli sanatcilann da yaptigi anlagilmak- 
tadir Abdiilmecit'in yabanci imza tagiyan fildigi portrele- 
ri arasinda 1850 tarihli ve Portet imzali bir ornek bulun- 
maktadir. (TSM 17/219) Portet (61. 1862) Fransiz bir sa- 
natcidir ve minyatiir portreleriyle taninmigtir Istanbul'a 
da gelmig oldugu anlagilmaktadir. Yerli sanatcilarm da 
fildigi portreler yapmigtir. Boyle bir ornekte 1850 tarihi 
ve Sebuh Manas imzasina raslanir (17/217). Bazi fildigi- 
lerde ise Rupen Manas imzasi dikkat geker. (TSM 17/223) 
Her iki kardegin de ressam oldugu ve Abdiilmecit'in em- 
rinde cahgtigi anlagilmaktadir. 1 Hatta ikisi de farkli yil- 
larda Paris'teki Turk Bagkonsoloslugu'nda terciimanlik 
gorevi yapmiglardir. Manas kardeglerin yaptigi Abdiilme- 
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cic portreleri cesitli miize ve koleksiyonlarda kar§imiza ci- 
kar. Nitekim, Abdtilmecit'in Rupen Manasie imzah ve 
1857 tarihli biiyiik boy yaghboya porcresi Isvec/te Drort- 
ningholm sarayindadir. (no. 435) Bu donemde Avru- 
pa'dan Isranbul'a gelen binjok ressam olmu§tur. ingiliz 
Sir David Wilkie padi§ahin bir portresini yapmi§ ve bu 
portre aynca graviirlenmistir. (TSM 17/120, 17/851) 

Rupen, Sebuh ve Josef Manas karde§lerin eckinlikleri 
19- yiizyilin ikinci yansinda da devam ermi§tir. Ancak Ab- 
diilmecit'i izleyen Sultan Abdiilaziz'in portrelerinin cogu 
Abdullah imzalidir. Bu sanatci saray- 
da resmi fotografci sifaciyla gorev ya- 
pan Vichen Abdullah olmahdir. 18 

Yabanci iilkeleri ziyaret eden ilk 
Osmanh padisahi olan Sultan Abdii- 
laziz bircok Avrupah sanatciyi sarayi- 
na davet etmistir. Bunlarin iginde pa- 
disahm portrelerini yapanlar da var- 
dir. Istanbul'da uzun siire cahsmis, 
olan Fransiz sanatgi Guillemet ve Po- 
lonyali ressam Chlebowsky Sultan 
Abdiilaziz'in anitsal boyda portreleri- 
ni yapmislardir.(TSM 17/ 163, 
17/164) Sultan Abdiilaziz ilk kez 
kendi heykelini siparis eden padisah- 
tir. ingiliz heykelci Fuller'in yaptigi 
ve padisahi at iizerinde gosteren hey- 
kel bugiin Beylerbeyi Sarayi'ndadir. 
Aym sanatcmin yapmis oldugi bir bust portre ise Topkapi 
Sarayi'nda bulunmaktadir.(TSM 17/608) Aynca Sultan 
Abdiilaziz'in Avrupa gezileri sirasinda onun bust portresi- 
nin bulundugu madalyalar iiretilmisrir. 

Sultan Abdiilaziz'den sonra anitsal padisah portrele- 
ri pek yapilmamistir. Bunda 19. yiizyilin ikinci yansin- 
da fotografin yayginla§masinin rolii vardir. Bu donemde 
daha 50k padisahlann fotograflan kullanilmistir. Nite- 
kim Abdullah Biraderler'in cektigi bircok Abdiilaziz fo- 
tografi vardir. Hatta bundan sonra Osmanh padisahlan- 
mn fotograflan ce§itli vesilelerle Avrupa gazeetelerinde 
basilmistir. Abdiilhamit, Mehmet Resat'in, hatta Halife 
Abdulmecit'in qok sayida fotografi bulunmaktadir. 

Mehmet Resat'in portreye olan biiyiik meraki yal- 
niz yaptirdigi portrelerinden degil, daha onceki padisah- 
lann portrelerini toplamasindan anlasilir. Onceki padi- 
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sahlann portrelerinin fotograflanni cektirerek bir albiim 
hazirlatmis, aym zamanda o donemin usta sanatcisi Ant- 
ranik'e tiim Osmanh padisahlannin fildisi portrelerini 
yaptirmisnr. (TSM Y 7038) Abdiilaziz doneminden son- 
ra tiim padisahlann fildisi portrelerini iceren levhalar 
yaygmlasmistir. Kuskusuz, daha once goriilen portre al- 
biimleri, soyagaclan ve graviirler gibi bunlar da hediye 
edilmek iizere hazirlanmi§tir. Hatta bunlarin seri iireti- 
mi yapildigi anlasdmaktadir. Tiim Osmanh padi§ahlan- 
nin portreleri biiyiik baski levhalar veya kartpostallar 
iizerinde gorulur.(TSM 17/816) 

Osmanhlar'da padisah portre- 
ciligine bakis sunu gostermektedir. 
Ba§tan beri Osmanlilann koruduk- 
lan hanedan bilinci ile ozdeslestir- 
dikleri padisah portreciligi ashnda 
Osmanlilann siyasal ve kiitiirel ya- 
pida siirdurdiikleri bati-dogu bire§i- 
minin iiriinudiir. islam evrelerinde 
Timurlulara kadar uzanan secere bi- 
lincinin, Avrupa portre gelenegiyle 
birlesmesi yakla§ik dortyiizyil padi- 
sah portresi dizilerini, albiimlerini 
ya da soyagaglanm dogurmustur. 
Ashnda dizi portrelerde nakka§ Os- 
man'a giden sultan imgesi fazla de- 
gismemistir. Aym fizyonomiye sa- 
hip aym giysileri giyen padisahlan her yerde tanimak 
miimkiindiir, ister bir 16. yiizyil minyatiirii, ister bir 19. 
yiizyil madalyon portresi olsun. Ancak III. Selim'le bir- 
likte padisah ikonografyasma yenilik gelmi§ ve portreler 
yenilesmenin halka maledilmesi ve yayginlastinlmasi icm 
arac, olarak kullamlmisur. Ba§ka bir deyisk cesitli yollar- 
la dagitilan porrreler siyasal amacla propaganda araci ola- 
rak kullanilmisnr. 19. yiizydda tasmabilir boyutlarda ve 
tiirlerde iiretilen padisah portreleri hem gecmis hanedani 
hem de giiniin saltanat siiren padisahlanni her cevrede ta- 
ninir bir konuma getirmistir. Artik padisahlar, Osmanh 
hanedaninin giiciinii fetihler ile degil, soylulugu ve bati- 
hla§an ideolojisi ile sergilemek istemisjer ve 18. yiizyil- 
dan sonra bunu Avrupa gorsel gelenegine uyan portreler- 
le yapmislardir. 
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smanh diinyasi bir siiper gilq olarak gegirdi- 
i ( I gi iki yii2yilin ardindan, XVIII. yiizyil son- 
V — / larmda Avrupa kar§isinda ugradigi ilk boz- 
gunla, etkileri dalga-dalga geni§leyen bir sarsintiya 
girmi§ti. Bu sarsinn yikicihgi kadar uyanci da olmu§- 
tur denebilir. "Alemin efendisi"ni yenebilen giice kar- 
§1 duyulan merak; gbrkemli fakat gittik^e icjne kapa- 
li bir dogu toplumu olmaya yonelen Osmanh Impara- 
torlugu'nda, askeri teknolojiden hayat rarzina kadar 
hemen her alanda Bati'ya ac,ih§a neden olmu§tu. 

XVIII. yiizyil ilk yarisinda Lale Devri ile ba§la- 
yan bu acjihs, giderek bilin^li bir Batililasma hareketi- 
ne donii§mu§tur. Bu hareket ba§tan itibaren kiiltiir 
hayatinda da degismelere, yeniliklere yol agmi§tir. 

Avrupa ile, ozellikle Fransa ile ilifkilerin 50k yon- 
lii olarak artmasi, Avrupali i§ adamlarmin ve mallarm 
da Osmanh diinyasina artan oranlarda girmesini sagla- 
mi§tir. Giyim e§yasi, mobilya ve mutfak esjasindan 
parfum ve siis esjasina, mimari dekorasyondan bahge 
ve ev bigimlenisme kadar 
ge§itli yollarla Ban etkisi, 
ba§ta Istanbul olmak iizere, 
tiim Anadolu ve Balkanlara 
yayilmi§tir. Osmanh zevki 
ve davrani§i degi§mi§; Sanat 
iisluplarmda da yenilikler 
ortaya cjkmi§tir. 

Klasik Osmanh Sanati 
disiplinine gore daha hare- 
ketli ve hafif goriinen Ba- 
rok, Rokoko, ve ba§ka Av- 




Topkapi Sarayi, Yemi§ Odasi 



mpa stillerinin dekoratif gekilleri, kari§ik olarak Tiirk 
Sanatinda uygulanmaya ba§lanmi§tir. Bu kompozit 
gekiller cami, konut gibi mimari tiirlerde oldugu ka- 
dar, minyatiir, gini, kabartma, el ifleri, hah ve daha 
bir gok ba§ka el sanatlannda da goriilebilmektedir. 

XVIII. yiizyihn sonlanna dogru Istanbul'da yeni 
mimari anitlar, sanatta "batililasma" hareketini temsil 
eder. Bu hareket, hemen hemen ayni zamanda Anado- 
lu'da da izlenebilmektedir. Once yapilann esas gizgile- 
ri, kurulus. pek degi§memi§, fakat dekorasyonda barok 
kartu§lar, girlandlar, "c", "s" kivrimlari, istiridye mo- 
tifleri, cjcekler, natiirmortlar, manzara tasvirleri gibi 
batih motifler ve kompozisyonlar egemen olmu§tur. 

Bu dbnem yapilannin siislenmesinde en biiyiik 
yenilik, Duvar Resimleri'nin ortaya gikijidir. Bunlar 
teknik bakimdan bati sanatindaki "fresklere" benze- 
mez. Bunlar batidaki gibi ya§ siva iizerine degil, kuru 
siva iizerine yapihr. Ahsap iizerinde bile zemin, ince 
bir tabaka algi veya tutkalh iistiibec, ile kaplamr, iize- 
rine su veya tutkal ile ka- 
n§tirilmi§ toprak boyalarla 
sekiller cizilir. Bu, "Kalem 
I§i" denen teknigin bir ba§- 
ka tiiriidiir. Once, Istanbul 
Topkapi Sarayi 'nda goriilen 
bu duvar resimleri, hemen 
ayni zamanda Anadolu ve 
Balkanlara da yayilmi§tir. 

Lale Devri 'nde, Fransa 
ozentisiyle yapilan saray ve 
ko§kler Batihlasma yolun- 
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da zengin ornekler vermis, olmalidir. Bu yapilarin du- 
varlarinda resimli siislere yer verildigi kesindir. Fakat 
ne yazik ki bunlar guniimiize kadar ula§amami§tir. Bu 
konuda, bir dereceye kadar, Topkapi Sarayi'ndaki III. 
Ahmed (Resim 1) Odasi duvar suslerinden flkir edi- 
nebiliriz. Boyayla yapilmis nisler iginde saksilar, ci- 
gekli vazolar, meyva sepetleri gibi motifler iiq boyut- 
lu ve naturalist sayilacak bicimde isjenerek duvarlan 
kaplamistir. XVIII. yiizyilm sonlanna dogru Istanbul 
Topkapi Sarayi harem dairesinde ve yine Istanbul'da 
ayni tarihlerde insa edilen ba§ka yapilarda da kar§ila§- 
tigimiz duvar resimleri, mekanlann tavan eteklerinde 
dolasan dar ve genis. seritlere, barok ve rokoko motif- 
lere siislii kartu§lara yerle§tirilmi§lerdir. 

Bu resimlerde ana konu figiirsiiz manzaralardir. 
Agaclar arasinda dizi dizi koskler, kopriiler, kuleli ya- 
pilar, gesmeler, yapi ka- 
lintilan tavan eteklerin- 
deki dar seritlerde yer 
ahr. 

Bu seritlerin geni§ 
orneklerinde ise daha bii- 
tiinliik gosteren manzara 
tasvirleri dikkati geker. 

Osmanh Sanatinda 
manzara tasvirleri, XVI. 
yiizyildan bu yana min- 
yatiirlerden baslayarak 
gelismis ve zamanla tiim siisleme sanatlarina yayilarak 
XIX. yiizyil sonlan kadar en onemli konu olarak de- 
vam etmi§tir. Istanbul Topkapi Sarayi'nin Harem Da- 
iresindeki ce§itli odalarda erken (Resim 2) orneklerini 
gordugiimiiz bu manzara tasvirlerinde koskler, kuleli 
yapilar, ce§meler, kopriiler agaclar arasinda yapi kahn- 
nlan resmedilmi§tir. 

Yine Harem Dairesinde I. Abdiilhamit ve III. Se- 
lim Donemi'ne ait odalarda Bogaz ve Halic manzara- 
lanni tasvir eden duvar resimleri bulunur. Bu resim- 
ler Halic (Resim 3) ve Bogaz kiyilannin ve baska bel- 
li cevrelerin manzaralarmi vermesi bakimindan belge- 
sel ozellik tasir. 

Bir ko§kiin aynntih mimari tasviri yam sira fis- 
kiyeli havuzlariyla agaclikli bahgeler, pavyonlarla bir- 




Valide Sofrasi Nisi ustiindeki Manzara Tasviri. Topkapi Sarayi. 
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likte denize dokiilen irmaklar iistiinde kayiklar, kop- 
riiler, yer yer ge§meler bu tasvirlerde yer ahr. 

Bu resimlerde minyatiir geleneginin ozelliklen 
yam sira golge-i§ik denemeleri, renklerin acik koyu 
derecelendirilmeleri basit diizeyde de olsa ban anla- 
minda derinlik (perspektif) arayismi ortaya koyar. 

Topkapi Sarayi'nin disinda Istanbul'da (Jengel- 
koy'deki Sadullah Pa§a (Resim 4) Yalisi, Emirgan Ve- 
rifier Yalisi, Bebek'teki Kavafyan Konagi, Kandilli 
Abutlar Yalisi ve digerlerinde Topkapi orneklerine 
benzer duvar siislemeleri goze carpar. 

XIX. yiizyilda giderek artan bati etkiieri teknik 
atjidan da kendini gosterir ve bazi degigiklikler ortaya 
cikar: cogunlugunda yagh boya kullanilan bu resim- 
lerde cesitli kir goriintiileri, av sahneleri ve az da olsa 

zaman zaman figiir tas- 
virleri dikkati ceker. 
Odalar ve tavanlar tii- 
miiyle bu tip resimlerle 
siislenmi§tir. Kalami§ 
Koyu, Kiz Kulesi, Goksu 
(Jesmesi gibi "belli yerle- 
rin portreleri" verilmistir. 
Ozellikle Kiz Kulesi 
bunlar arasinda en c.ok se- 
vilen ve iglenen motif ol- 
mu§tur. Bu motife bu do- 
nem Anadolu duvar re- 



simlerinde de rastlanmaktadir. 

Bu resimlerin ilgi cekici ve zengin bazi ornekle- 
n bugiin Orta Anadolu'da Yozgat kentinde goriin- 
mektedir. 1777-94 yillannda bugiinkii durumunu 
alan (Japanoglu Camii'nde, giriste, kapinin iki yanin- 
daki kemer iclerinde, cesitli yapilarin yer aldigi man- 
zara tasvirleri dikkati cekmektedir. Bunlarin Yozgat 
kentinin goruntiileri oldugunu dii§iinmekteyiz. Ca- 
minin iginde, iig bolmeli, iki kath mahfilin ikinci ka- 
tinda (balkonda), ortada yer alan bolmenin tonoz br- 
tiisiiniin eteginde, barok kartu§lar iginde birer tasvir 
gbze carpar. Dogudaki kartu§ta deniz kiyisinda, avlu- 
su agagh, dort minareli, oniinde iskele bulunan bir ya- 
li camisi ve denizde iki kiigiik kayik ve agikta ufuk 
cizgisinde yandan garkh bir gemi yer almaktadir. 
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Baci'daki kartu§ta, arkasinda bol agagh bir bah- 
gesi olan kocaman, tek kubbeli, rek mmareli bir cami 
tasvir edilmijtir. Bu Qapanoglu Camii'nin kendisidir. 

Giineyde yer alan kartus,ta ise iiziim, kayisi, ar- 
mut gibi meyvalardan olu§an bir nariirmorr resmedil- 
mi§tir. 

Yozgat'da duvar resimleriyle siislii diger cami 
(1800-1801) yillannda (Resim 5) yapilan, Bas.gavus, 
Camii'dir. Yapinin lgerisinde, iki yandaki mahfil 
uzantilannm eteginde, barok siislii kartusjar arasinda 
kir konaklan, camiler, dere boylannda rarlalar, agag- 
lar, kirda renkli gadirlardan kurulu bir ordugah, yel- 
degirmeni, barok ge§meler, derelerin uzenne atilmis, 
kopriiler, kiyi manzaralan huzur verici bir bigimde 
casvir edilmi§rir. Bu resimlerde ban resim anlayi§inin 
etkisi agikga farkedilmektedir. 

Kuzey Anadolu'da 
Merzifon kentindeki Ka- 
ra Mustafa Pa§a Camii, 
kitabeierinden anlasjldigi 
iizere 19- yiizyihn orta- 
sinda onanlarak bugiinkti 
bigime girmi§cir. Yapinin 
igerisi bu donemi yansi- 
tan boyah naki$lar ve 
manzara tasvirleriyle slis- 
lenmijtir. 

(Resim 6) Merzifon 
Kara Mustafa Pasa Cami- 
si §adirvani'nin kubbe- 
sinde, biitiin ig yiizeyi 




kaplayan 50k zengin programli resimler yer ahr. Bun- 
iar 18 ve 19. yiizyil Tiirk Resim Sanati'nin en ilging 
ornekleridir. Ressamin admi ve yapildiklari tarihi ta- 
§irlar: Zileli Emin, 1875. 

Ilk baki§ta acemice yapilmi§ etkisi birakan yalin 
ve gocuksu goriiniiskrine kaqihk, bu resimler gok 
yonlii cizellikler ortaya koyarlar. 

Yarim kiire yiizeyde resimler, tepedeki bitkisel 
gobek kompozisyonu ile etekteki yazi bordiirii arasin- 
da, alt alta dola^an iki ku§ak halinde diizenlenmi|tir: 
Ustte gokyiizii, altta yeryiizii. 

Giine§in batmakra oldugu yerde Istanbul gbriin- 
tiisiinii veren yapilar toplulugu goze garpar. Bu yapi- 



lar toplulugu iginde Beyazid Kulesi, eski Galata Kop- 
riisii, Siileymaniye Camii, Unkapani Kbpriisii dikkati 
geker. Arka planda dekoratif goriinujlii tepelerin ete- 
ginde kivnlarak gelen demiryolu, bu toplulugu sol 
yandan kucaklayip onlerine donmektedir. Kiyida bu- 
nun iizerinde ardinda tig vagon geken ve bacasindan 
duman fi§kiran lokomotifiyle bir tren tasvir edilmi§- 
tir. 

Burada kismen hayah de olsa, belli bir gevre 
portresi sayabilecegimiz Istanbul gortintiisti, ashnda 
ba§li ba§ina bir tablo niteliginde iken, gergeve igine 
ahnmami§; iki yandaki ba§ka gortintiilerle, onlarin 
dogai bir pargasi ve devamiymi§ gibi baglammsjir. 

Tek bir biitiin izlenimi vererek kubbeyi kaplayan 
bu panaroma, dikkatle bakilirsa, ashnda hep boyle ay- 
n ayn goriintiilerin, aym iislup ve yontemle, gergeve- 

siz olarak birbirine bag- 
lanmasindan ortaya gika- 
rilmis, oldugu gorulur. 
Bunlarm kimisi yine Is- 
tanbul, ya da gevresi ile 
ilgili olabilecegi gibi, ki- 
misi de busbutiin ba§ka 
yorelerin tasviridir. 

(Resim 7) Biitiin bu 
tasvirlerin di§inda, tek 
basjna duran, bu goriin- 
tiilerle baglantisi olma- 
yan bazi motifler de dik- 
kat geker. Buniar sembo- 
lik anlamlar igeren tasvir 
iiniteleri; Mevlevi, Bekta§i, Rufai, Kadin gibi tarikat- 
lar ve onlarin ululan ile ilgili bigimlerdir: Simetrik 
olarak tasvir edilmi§ iki sanduka, bas, kisimlarinda Ka- 
diri ve Rufai §eyhlerine ait birer kavuk ile adeta bo§- 
lukta durmakta; aralarmda "sayeban" denen tarzda bir 
baldeken yer almaktadir. Bunun tepeligi iizerinde bir 
tugra i§lenmi§tir. Yine hem biitiiniin devami gibi gb- 
riinen, hem diger iinitelerle ilgisi olmayan bir balde- 
ken tiirbe tasviri yapilmi§tir. Bundaki sandukadan sa- 
ga bir kizil, bir siyah sancak, sola ise dervis, baltasi ve 
ke§ktilu uzanmaktadir. Bunlarm yamnda arazide bir 
masa, iizerinde kocaman bir makas, divit ve hokkalar, 
bir dikme iizerinde bir dervi§ kiilahi resmedilmi§tir. 



III. Selim Mesk Odasi (Namaz Odasi) duvar resimlerinden bir 
aynnu, Istanbul, Topkapr Sarayi. 
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Halkin bunlan yorumlayi§i da ilgingtir. Merzi- 
fon'daki ya§lilar baldeken tiirbeye "Seyyid Ahmed 
Rufai"; kegkiil, divit, balta vd. gibi nesnelere ise "Ab- 
dul Kadir Geylani" demektedir. 

Aynca, boru-tiifek-kihg-migfer-davuldan olu§an 
bir arma da bu tasvir iiniteleri gibi §adirvan kubbesin- 
de yer almaktadir. Cemaat arasinda buna "Harbiye" 
denmektedir. Gercekten de son devir Osmanli arma- 
larini andirmaktadir. Bunun yakininda, yapi tasvirle- 
ri kadar biiyiik bir kili^, kini iginde adeta "ugmakta- 
dir"! Bunun da yaninda yine ucarcasina kocaman bir 
meyva kasesi, iginde kesilmis karpuz dilimleri ile go- 
riilmekte; 50k ilginc bir natiirmort olufturmaktadir. 
Daha yukarida ise yine bo§lukta bir tesbih durmakta- 
dir. Bunlarin bazilannm altinda ne oldugunu belirten 
yazili aciklamalar var- 
dir ki, biz bu yazilan 
tas_ baskisi resimlerde 
ve minyaturlerde de 
gorebiliriz. "Tram- 
vay", "Orduy-i Huma- 
y-un", "Pavluka" (Fab- 
rika) gibi... 

Bu resimlerin 
hepsi de minyatiir ge- 
lenegini andiran co- 
cuksu bir bagimsizlik- 
la, soyut diyebilecegimiz bir uslupla verilmiflerdir. 
Boyle bigim ya da konum bakimindan soyut nitelik- 
teki rasvirlerin yam sira, insansiz olmasina bakilmaz- 
sa giinliik ya§ayis sahnelerine uyacak kompozisyonlar 
da yapilmiftir. Bir yangin sahnesi buna ornektir: Ya- 
nan bir yapiya tulumbalar kendi kendine su sikmak- 
tadir... 

Merzifon'a yakin Amasya kentindeki Gumu§lu 
Caraii, 19- ve 20. yiizyilda iki kere restore edilmi§tir. 
Bu sirada yapilan boyah nakiskr arasmda tasvirLet de 
bulunmaktadir. Giri§ iizerindeki mahfil (balkon-Gal- 
lety) yukansinda, kuzey duvarina i§lenmi§ olan biiyiik 
cami tasviri, Merzifon Kara Mustafa Pa§a Camii'nde- 
ki resmi hatirlatir. Ve mimari kurulu§u, minarelerin 
yerlestirili§i bakimindan Edirne Selimiye Camii'ne 
benzer. Uslup aqisindan Merzifon'daki ornege e§ ol- 
masi nedeniyle ressam Zileli Emin'in buradaki resim- 
leri de yapan usta oldugunu kabul edebiliriz. 



Sadullah Pasa Yalisi, Istanbul, 18. 



Giimu§lii Camii'nin ah§ap kubbesi eteginde on 
oval madalyonun sekizinde Amasya kentinden goriin- 
tiiler, ikisinde de natiirmort yer alir. Bunlar Merzi- 
fon'daki orneklere ve Amasya Sultan II. Beyazid 
Camii §adirvani'nda yer alan tasvirlere benzerler. Bu 
§adirvanin kubbesi eteginde dola§an iki §eritten altta- 
kine tasvirler dizisi i§lenmi§tir. Merzifon'daki ornek- 
lere benzer bir iislup ozelligi gosteren bu resimler ge- 
ni§ bir yiizeye yayilmayip, siki§ik bir kompozisyonda 
verilmistir. Buradaki resimlerin bozulmamis. kisimla- 
rinda en goz ahci, iinite, tepesinde al bayrak dalgala- 
nan Beyazid Kulesi ve cevresinde grupla§an yapilarla 
yine Istanbul goruntusudiir. 

Anadolu'da Tuz Golii civarinda, gefitli bozkir 

koylerinde boyle re- 
simli camilerin yer al- 
digina, fakat ne yazik 
ki cogunun yok oldu- 
guna, kaynaklar isaret 
etmektedir. Bunlar 
gibi zengin ornekler, 
Bati Anadolu'da yapi- 
lan camilerde de goze 
carpar (Resim 8). De- 
nizli-Acipayam Yazir 

yuzyil sonlari, Bogazifi Manzarasi. Koyti Camii bunlar- 

dan biridir. 1802'de yaptinlan bu cami ah§aptir. Icin- 
de biitiin yiizeylerin ve ah§ap tavamn resimler, ge§itli 
desenlerle donatili§i "bo§luk korkusu"nu du§undure- 
cek bir yogunlukla kaqimiza cikmaktadir. Ayri ayri 
tablolar halinde duvarlara i§lenen bu resimler, agag- 
hkli bahcelerde camiler, meyvalarla giceklerden olu- 
§an natiirmort gibi kompozisyonlari icerir. Bu kom- 
pozisyon birinde kavun, karpuz ve daha bir cok mey- 
vanin kiimelendigi bir bostan pargasi goriilmektedir. 

Yine bu tasvirlerden birinde, arkasinda sik agag- 
hkh bir bahce, oniinde avlusu ve cesmesi olan biiyiik- 
ce bir cami kampozisyonu vardir. Burada giine§ bati- 
§iyla ak§amin kizilliginin belirtilmesi, sanatcimn goz- 
lemciligini ve tasvire romantik bir atmosfer katmak 
istedigini gosterir. 

Mugla'da 1853 yillannda onanm gegiren Kur- 
s_unlu Camii'nin kubbesinde boyali naki|lar arasinda 

m KJLTUX VI SANAT 




yer alan dort kartu§ icine manzara tasvirleri isjenmis.- 
tir. Bunlardan biri Mekke manzarasidir. 

Diger bir kartu§ta, arkasinda agachkh avlusu, 
cevre yapilanyla Kur§unlu Camii'nin kendisi tavir 
edilmi§tir. 

Uciincii kartu§ta, solda biraz geride bir ev, orta- 
da onde bir kuyu, sagda cayirlar, arkada ufuk cizgisi- 
nin iistiinde yiikselen sik agaclar goriilmektedir. 

Sonuncu tasvir bir deniz manzarasidir. En altta, 
on planda kiiciik bir koy evi, beyaz bir cadir, ortada 
denize yakin bir koprii bulunan ye§ illik bir kiyi cev- 
resi i§lenmi§tir. Denizde sagda, yakin planda oldugu 
halde kiiciik gosterilen bir yelkenli, ufuk cizgisinde 
ise bir gemi pupa yelken hareket halindedir. 

Bu donemde Anadolu'da camilerin §adirvanlan- 
ni suslemek pek yaygin bir moda olmu§, kiyi goriin- 
tiileri, bahceler, konaklar bulunan istanbul, izmir ve 
diger kentlerin manzaralan, bunlarin kubbelerini siis- 
lemi§rir. 

Daha once gordugiimiiz Merzifon Kara Mustafa 
Pa§a Camii'nin §adirvanindan ba§ka Urla (Izmir yaki- 
ninda)'daki Kapan Camii'nin sadirvam, bu donem re- 
sim sanatinin en giizel orneklerinden birini verir. 

Kubbeyi cevreleyen resimler, Urla kiyilanni tas- 
vir eder. Koyda, havuzlu bahceleriyle ko§kler, pavyon- 
lar ince zarif riizgardan titre§en agaclar ve denizdeki 
gemilerle bu resimler oldukca ba§anli bir ustanin 
elinden ciktigini gosterir. Yer yer kalin konturlarla 
g6lge-is,ik oyunlan elde edilmi§, denizdeki gemilerin 
yandan, arkadan ya da bir adanin kosesini donerken 
resmedili§i ile de perspektif etkisi yaratilmak l.sten- 




Yozgat-Bajgavuj Camisi hareminde mahfil eteginde yeralan man- 
zara tasvirleri. 



OSMANU 



mi§tir. Siirii halinde ucu§an ku§larin da bu manzaraya 
eklenmesi, resimde hem hareket, hem de romantik bir 
atmosfer yaratmi§tir. 

Bati Anadolu'da 1791'de Soma'da yaptinlan Hi- 
zir Bey Camii, resimli camilerin en zengin, en ilginc 
orneklerinden biridir. 

Yapinin zarif ah§ap direklerle ku§atilan kuzey ve 
bati cephelerine, Barok naki§lar arasina Mekke ve Me- 
dine goriintuleri ile gegitli manzara tasvirleri yerlefti- 
rilmi§tir. 

Cami icinde, mahfil (balkon) cephesinde, mih- 
rapta, kapi ve pencere iistlerinde barok siisler, kartu§- 
lar arasinda resimler yer ahr. Bu resimlerde havuzlu 
kir koskleri, antik harabe, kopriiler, evler, kiyi goriin- 
tiileri, iistiinde kaleler ve tepeler bulunan adalar, bay- 
raklari dalgalanan gemilerin yana§tigi limanlar goriil- 
mektedir. 

Caminin yan kapisi iizerindeki resimde, bir ko§- 
kiin havuzunda beyaz kugular ucu§maktadir. Momii- 
mental mihrapta ise, yukari kisimda iki yanda simet- 
rik birer natiirmort i§lenmi§tir. Bunlarda tepesi kesik 
ve cekirdekleri goriinen birer karpuz ile iiziim, incir 
gibi meyvalar goze carpar. 

Cami gibi dini bir yapida, ucan kugular gibi ha- 
reketli yaratiklarm tasvir edilmesi; iistelik mihrapta da 
boyle diinyevi natiirmortlarm yapilmasi ali§ilmami§ 
bir durumdur. Daha bir cok ornegin yam sira basjica 
orneklerini sundugumuz gee donem Osmanli sanati- 
nin bu ilginc; resimli camileri Anadolu'nun hemen her 
yoresinde bulunmaktaydi. Fakat ne yazik ki giiniimu- 
ze pek azi kalmi§; bugiin bir cogu yikilmi§tir. 




Merzifon-Kara Mustafa Pasa Camisi §adirvani 
Kubbesi resimleri. 
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Genellikle 18. yy. sonu ve 19- yy.'a carihlenen 
Tiirk Evleri gerek icre, gerekse dista soz konusu etti- 
gimiz son devir Tiirk Stisleme Sanatinin motifleri ile 
siisliidiir ve camilerde goriilen casvirlerle btiyiik bir 
benzerlik orcaya koyar. 

Manzara resimleri, natiirmorrlar, tek gemi ve ya- 
pi casvirleri upki Istanbul orneklerinde oldugu gibi 
minyatiir iislubuyla karisan, batinin iiciincii boyutu- 
nu da benimseyen bir i§leyi§ gbsterirler. 

(Resim 11) (Resim 12) (Resim 13) Bunlann en 
giizel ornekleri olan MiLas Bahaddin Aga Konagi, An- 
talya Tekelioglu Evi, Adatepe Haci Mehmet Aga Ko- 
nagi, Odemis-Birgi (^akiraga Konagi, Bursa- Yenise- 
hir §emeki Evi, Qanakkale-Bayramic Hadimoglu Ko- 
nagi; Kayseri-Biirgiiz Koyii'ndeki Ev, Datca Re^adiye 
Mehmet Ali Aga Konagi, 
Safranbolu Mustafa Kavsa 
Evi, Yozgat Nizamoglu 
Evi, Safranbolu Haci Me- 
nii§ler Konagi gibi daha 
pek cok ev, konak bu db- 
nemin resimleriyle siislu- 
diir. 

18. ve 19- yiizyilda 
Osmanh Sanatinda ba§- 

kent Istanbul Ve Anado- Merzifon-Kara Mustafa Pasa 

lu'daki yapilan siisleyen duvar resimleri bashca, tek 
yapi (cami, konak) tasvirleri; gemi rasvirleri; natiir- 
mort sayabilecegimiz meyva cicek tasvirleri; sembolik 
olabilecegi du§iinulen motifler; nadir de olsa insan ve 
hayvan figiirleri ve genel manzara tasvirleri gibi ko- 
nular igerir. 

Bunlar arasinda en qok i§lenen manzara tasviridir 
ve XVI. yiizyildan bu yana geliserek devam etmistir. 
Geleneksel minyatiir sanatinda II. Beyazid zamanin- 
daki olaylan anlaran yazmadaki (Revam 1272) Ine- 
bahti, Mudon Kalesi resimleri, Osmanh Sanatinin 
Klasik Doneminde (16. y.y.) ilk manzara ressami Mat- 
rakgi Nasuh'un "belli cevre portre"leri ile Siileyman- 
name'deki Cenova ve Budin resimleri, manzara tasvir- 
lerinin erken ornekleridir. XVIII. yy.'dan ise Gazneli 
Mahmud Albiimii ve Hamse-i Atai resimleri bu qiz- 
giyi devam ertirirler. Lale devrinde (XVIII. yy.) Levni 




ve Buhari'nin eserleri, Ban etkilerini daha belirgin 
olarak yansitir. Daha da Bank anlayisra bir kivama 
gelmi§ ana cjzgiler, Delal-i Hayrat yazmalarmdaki 
"Mekke ve Medine" tasvirlerinde kar§imiza gikar. 

XIX. yiizyilda, minyatiir gelenegi ozellikleri ile 
birlikte bnemini de yitirip, Batih bicimde resim anla- 
yisi daha kapsamli yayildigi sirada, "manzara" tasvir- 
lerinin anitsal bir plana, Duvar Resimlerine sicramis 
oldugunu goriiriiz. XVIII. yy. sonlannda Topkapi Sa- 
rayi Harem Dairesi duvarlariyla, Anadolu'da Yozgar 
Gapanoglu, Soma Hizir Bey gibi camilerde ilk ornek- 
lerini tanimaya basladigimiz bu resim tiirii XX. yiiz- 
yila kadar devam etmi§tir. Bu manzara tasvirlerini iki 
tiirde gormekteyiz: a-Belli bir yerin tasviri, b- Hayali 
yerlerin tasviri. 

ilk baki|ta kesinlik- 
le belli olan resimler 
Mekke ve Medine tasvir- 
leridir. Bu tasvirlere da- 
ha onceki donemlerde de 
cini, hah, kitap resmi gi- 
bi el sanati alanlannda 
rastlanmaktadir. Anado- 
lu'da Soma Hizir Bey 
(1791/2) camilerinde, 
Delaih Hayrar Kitapla- 
nnda da izleyebildigimiz "Mekke ve Medine" tasvir- 
lerini gorebiliriz. 

Bunlann di§inda belli bir yerin tasviri kamsim 
uyandiran daha bir cpk duvar resmi bulunmaktadir. 

Boyle resimlerin ba§inda Istanbul manzaralan ol- 
masi gereken tasvirler geliyor; Anadolu'da XIX. yy.'in 
ilk yarisinda yapildigi diisuniilen Birgi Cakir Aga 
Konagi, Sandikeminogullari Evi, 1801 tarihli Dat- 
ca'daki (Re§adiye) Mehmet Ali Konagi 1875 tarihli 
Merzifon Pa§a Cami §adirvani ve XIX. yy.'in son cey- 
reginde yapildigi tahmin edilen Yemsehir §emaki Evi 
siislemeleri bu tasvirlerin en giizel ornekleridir. Bun- 
lar topografik karakrerden tarn olarak siynlmami§ 
Matrakci Nasuh'un (XVI. yy.) manzara tasvirlerini 
hatirlatan, gozlem kadar, hatta daha cpk sanatinin 
hayaline ve ba§kent ozlemine dayanan resimlerdir. 



Camu Sadirvani Kubbesi resimleri. 
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Yine Birgi Qakir Aga Konagi (19- yy. ilk yarisi) 
yazlik odasinda Sankisla ve Kadife Kalenin bulundu- 
gu Izmir goriintusii, XIX. yiizyil ortalarmdan Milas- 
taki Bahaeddin Aga Konagi'mn duvar resimleri ara- 
sinda Bodrum Kalesi ve Limani, Amasya'daki Gii- 
miislii Camiinin XIX. yy. son geyreginde Zileli Emin 
tarafindan yapilmi§ olmasi gereken resimlerinde 
Amasya'dan ve Yesilirmak kiyilarmdan olabilecegi 
dusunulen goriintiiler belli bir yerin tasvirlerini veren 
orneklerdir. 

Boyle tasvirler, Balkanlarda ve Osmanli egemen- 
ligindeki diger bolgelerde bulunan yapilar da yaygin- 
dir (Resim 14). Pristina'da Sultan Camii portal alinli- 
gindaki bailee icinde cami tasviri; Arnavutluk'un Be- 
rat sehrinde bulunan Bekarlar Camiinin dis duvarlan- 
ni siisleyen tasvirler, Yu- 
nanistan Kastoria yore- 
sindeki bir evde, Bulga- 
ristan Filibe'deki bazi 
evlerde goriilen Istanbul 
ve diger manzara tasvir- 
leri Balkanlardaki 6r- 
neklerden bazilaridir. 

Aynca II. Abdiilha- 
mit doneminde Istan- 
bul'daki yapilarm yagli 

boya resimleri Misir Kahire'deki Mehmet Ali Pasa 
Konaginm duvar resimlerine icerik ve iislup acisindan 
50k benzer. 

Biitiin bu donem boyunca sanatcilar biiyiik bir 
tutkuyla huzur verici doga goriintiileri sunmuslardir. 
Bu goriintiiler cogu kere Hayali manzaralardir. Arala- 
nnda mimari tasvirlere de yer verilmekle birlikte, do- 
ga agir basmistir. Esas konunun yapi oldugu tasvirler- 
de bile cesitli agaglar, kuslar, gun batisi gibi belli bir 
an'i veren tasvirler goze garpmakta, dogaya ve gevreye 
gittik^e artan bir ilgi ve yakinlik duyulmaktadir. Ay- 
nca bu duvar resimlerinin bazdari, kesinlikle belli bir 
cevreyi teshis edemesek de, bazi bolgelerin genel ozel- 
liklerini gagn§tirmaktadir. Bilindigi gibi Ege Bolgesi 
antik diinyamn en giizel ornekleriyle donanmis du- 
rumdadir. Bilindigi gibi Ege Camiindeki balkon gibi 
mahfilin eteginde dola§an resimler arasinda, bir antik 



kalinti tasvirine rastlayisimiz, boyle bir bolge ozelligi 
sayilabilir. 

Tek cami, tek yapi ve tek gemi tasvideri de du- 
var resimlerinin onemli konulandir ve bu gruba giren 
pek cok tasvir bulunmaktadir. 

Anadolu'da daha 50k cami ve ev mimarisinde 
rastladigimiz bu "tek cami" tasvirleri Yozgat (Japa- 
noglu Camii (1777/9) mahfil kubbesi eteginde, San- 
dikh Ulu Camii (1780) kible duvarmda, Denizli-Aci- 
payam Yazir Koyii Camii (1802) duvarlannda, Tav- 
§anli Kursunlu Camii (1813) mihrap duvarmda, Bey- 
§ehir (^avu§ Koyii Camiinde ve Merzifon Kara Musta- 
fa Pa§a Camii kubbesinde, Amaysa Giimiislii Camii 
girisindekiler gibi orneklerde izlenebilmektedir. Bun- 
lar genellikle Siileymaniye, Selimiye, Sultanahmet gi- 
bi iinlu camilerin mo- 
delleridir (Resim 15). 

Bu cami ve diger 
yapi tasvirleri aynca bu 
donem konutlannin 
odalanni da suslemek- 
tedir. Milas Bahaeddin 
Aga Konagi (19. yy. ilk 
yansi) sofasinda, Kara- 
man'da (19. yy- ilk ya- 

Denizli-Acipayam Yazir Koyii Camisi haremini siisleyen duvar resimleri. riSl) HaCl Sami Tartan 

Evi'nin iist kat sofasinda Tokat Yagcioglu Konaginm 
ba§ odasinda ve Safranbolu Mustafa Kavsa evinin iist 
kat sofasinda 1841 tarihli cami ve kale resimleri gee 
donem Osmanli resim sanatmin sevimli ve ilgi cekici 
ornekleridir. 

Esas konunun tek gemi resmi oldugu tasvirlere 
ornek olarak Yozgat Qapanoglu Camii mahfil kubbe- 
si madalyonlarindan birindeki gemili kiyi manzarasi 
ve Mugla Kursunlu ve §eyh camilerindeki panolarda 
goriilen yelkenli ve gemili kiyi tasvirleri verilebilir. 
Burada asil amacin, Osmanli donanmasinin iinlu ge- 
milerinden birinin, ya da bundan alinan ilhamla yapi- 
lan hayali bir geminin tasviri oldugu besbellidir. Ge- 
mi kompozisyonun odak noktasidir. 

Bir de baska manzara unsurlarina yer vermeden, 
adeta bir portre gibi gemiyi tek ba§ma gosteren ve da- 
ha az rastlanan resimlerin baslica orneklerini 1785 ta- 
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rihli Cincin Cihanoglu Camiinde, Beysehir-Doganhi- 
sar Destigin Koyii Camiinde Haci Sami Tartan Evin- 
de ve Safranbolu Mustafa Kavsa Evinde gorebiliriz. 

Gerek tek cami, gerekk tek gemi resimleri, hal- 
kin 50k benimsedigi, oviindiigii anlasilan iinlii Istan- 
bul camileri ve Osmanli gemilerine ait tas baskisi re- 
simlerle daha yakindan iliskili olmahdir. 

Natiirmort (Olii Doga) sayabilecegimiz resimler 
bazi yapilarda ba§li basma bir tablo gibi i§lenmi§ ola- 
rak kaqimiza gikar. Yozgat (^apanoglu Camii, Soma 
Hizir Bey Camii (1790/2), Yozgat Bascavus Camii 
(1800/1), Acipayam Yazir Koyii Camiinde goriilen 
natiirmort tasvirleri bunlara ornektir. 19- yy.'in ilk ya- 
nsina tarihlenen Milas Bahaeddin Aga Konagi natiir- 
mortlan, Topkapi Sarayi III. Ahmed Yemi§ Odasinin 
duvar siislerini hatirlatir. Benzer ornekleri Birgi (^akir 
Aga ve Yozgat Nizamoglu Konaklannda da gorebili- 
riz. 

Bu donemde bazi duvar resimleri belli bazi var- 
liklarm gortintusiinii yansittigi halde, sadece o varhk- 
l'an tasvir amaciyla yapilmadigini, bir takim sembolik 
anlamlari bulunmasi gerektigini diisiindiirecek kom- 
pozisyon bicimleriyle karsimiza cikmaktadir. Bunlar 
bash basina bir resim, bir kompozisyon halinde gorii- 
lebildigi gibi, daha genis kompozisyonlu bir resmin 
iinitesi, ya da bir unsuru olarak da islenmistir. 

Milas'daki Bahaeddin Aga Konagi (19- yy. ilk 
yansi) dogu cephesinde Hach veya baska Avrupa ar- 
malanni andiran cift aslan, giiney cephesinde cift bas- 
h kartal kompozisyonlan sembolik orneklerdir. Bir 
tasra esrafinin evinde boyle heraldik kompozisyonla- 
nn bulunmasi bunlarin bir aile armasi degil, Bodrum 




Soma-Hizir Bey son cemaat yen resimlerinden 
"Mekke" tasviri. 
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Kalesi gibi yakin yorelerde bulunan anitlardan, basih 
orneklere kadar bir takun modellere ozenilerek yapil- 
digini diisiindiiruyor. Ayrica yine Bahaeddin Aga Ko- 
nagi'ndaki odalarda iizerinde saplanmis bigaklar du- 
ran karpuz ve birgok mevya resimleri sembolik an- 
lamlar tasiyor olmahdir. Buna benzer resimler Seki, 
Aftodisyas gibi koy camilerinde bir takim tilsim re- 
simleri, ya da bazi vecizeleri sembolize eden bicimler 
olan kulak, makas, terazi, dil, yiirek gibi motiflerden 
olu§an kompozisyonlarla birlikte goriilmektedir. 

Sembolik motiflerin yer aldigi bir baska onemli 
6rnek de Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii §adirvan 
Kubbesi resimleridir. 

Bu donemde esas olan figiirsiiz tasvirlerdir. Bu- 
nunla birlikte insan ve hayvan figiirlii tasvirlerin ve- 
rildigi birkac, istisnai ornek bulunmaktadir. Kayseri, 
Yozgat ve Safranbolu yorelerinde insan ve hayvan fi- 
giirlerinin islendigi resimler karsimiza cikmaktadir. 
Bunlardan 1871 tarihli Yozgat Nizamoglu Konagi'n- 
daki duvar resimleri ilging orneklerdendir. Tevrat'tan 
ahnan Siileyman'in adaletini gosteren bir sahne ile bir 
takim sava§ sahnelerinde insan figiirlerine yer veril- 
misxir. Bunlarin yam sira insan ve hayvan figiirlerinin 
yer aldigi av sahneleri de ikinci bir tasvir grubu olus- 
turmaktadir. 

Istanbul'da ancak XIX. yy. II. yansindan sonra 
figiirlii birkac, manzara resmine rastlanir. 

Geq donem Osmanli Sanatinda baskent Istan- 
bul'da ortaya cikan duvar resimleri XVIII. yiizyil or- 
talarindan bashyarak XIX. yiizyil sonlarina kadar be- 
lirli bir gelisme cizgisi gosterir. I. Abdulhamit done- 
minde mimari suslemede goriilen manzara tasvirleri 




Soma-Hizir Bey Camisi son cemaat yeri resimlerinden "Medine" 
tasviri. 
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III. Selim doneminde giderek cogahr. Ve bu resimler- 
de ortak iislup ozelliklerine rastlanir. Bu resimlerde 
nakkas, geleneksel minyatur sanatmin bzelliklerini 
koruyarak bati resminin derinlik kavrarmni bilin^le 
uygulamaya cali§mi§tir. 

XIX. yy. ilk yansmda II. Mahmud doneminde 
bu manzara kompozisyonlan anitsal boyutlara ula§- 
mi§tir. Giderek ban etkilerinin yogunlastigi ba§kent- 
te artik nakka§lar geleneksel kalem i§i naki§larda kul- 
lanilan toprak boyalar yerine yagh boya kullanmaga 
ba§lami§lardir. Bu donemde manzaralarda batimn de- 
rinlik ortaya koyan mimari cizimleri Osmanh sanatci- 
sina esin kaynagi olmu§tur. XIX. yy. ortalanndan son- 
ra yapilan bu duvar resimleri bati resim tekniginin 
Osmanh resim sanatinda 
bilincte uygulandigini or- 
taya koyar. 

Baskentte geli§en bu 
yeni resim tiirii ba§kentle 
hemen aym zamanda Os- 
manh Imparatorlugu'nun 
yayildigi tiim bolgelerde 
kar§imiza gikar. Ozeilikle 
Anadolu ve Rumelideki 
duvar resim sanati ba§- 
kentteki gibi belli bir ge- 
lisjm gizgisi gostermez. 

III. Selim doneminde Anadolu ve Rumeli'de giic 
kazanan ayanlar, bulunduklan yerde biiyiik olciide 
egemen duruma gecmis, ve devlet yonetiminde etkili 
olmaya ba§lami§lardir. Bunlar ba§kente ozenerek imar 
faaliyetlerine giri§mi§ler ve yeni sanat akimlanna ayak 
uydurmaya cah§mi§lardir. bu durum Anadolu ve Ru- 
meli'de ba§kent ozentisinde yapilann yapilmasina ve 
siislenmesine sebep olmu§tur. 

Anadolu duvar resimlerde de minyatur gelene- 
ginden batili resim anlayi§ina gecis, ile birlikte anitsal 
olculere yiikseli§ olayi izlenmektedir. Bu gegi§ siireci- 
nin ba§lica bzellikleri her brnekte e§ bi^im ve olgiiler- 
de degildir. Kimisinde minyatur geleneginin resim 
anlayi§i ve bzellikleri egemen olup sanki minyatur 
resmi buyiitiiliip duvara uygulanmis, gibidir. Kimi- 
sinde bunlarm yam sira perspektif, optik gercegin de- 
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rinlik bzellikleri, gblge-i§ik ve bircok bakimlardan 
yeni bir resim anlayi§inin belirtileri, ba§ka bir resim 
diinyasinin, Batimn bzellikleri de ortaya qikar. Daha 
da ba§ka bir gmp brnekte ise artik geleneksel bir bzel- 
lik gbriinmemektedir. 

Anadolu duvar resimlerinde sanat anlayi§i ve te- 
mel tutum bakimindan genel iislup ayirt edilebilir. 

a- Minyatur bzellikleri (geleneksel anlayi§) gbste- 
ren resimler 

b- Hem geleneksel, hem de batih bzellikler gbs- 
teren resimler 

c- Dogrudan dogruya Batih nitelikte resimler 

Minyatur bzelligi gbsteren brneklere baktigimiz- 
da biitiiniiyle minyatiir 
bzelliklerin duvara uygu- 
lanmasi, anitsal boyutlara 
yiikselmesi niteligindeki 
brneklerin az oldugunu 
gbriiriiz. Ba§hcalan 
Amasya ve Merzifon'da 
Zile'li Emin tarafindan 
yapilmi§tir. 

Merzifon Kara Mus- 
tafa Pa§a, Soma Hizir 
Bey, Acipayam Yazir Kb- 
yii Camileri resimlerinde 
gbriildiigii gibi, sahne biitiiniiyle ku§baki§i gbsteril- 
digi halde, yapilar ve bazi ayrintilar cepheden baki§la 
yansitilmi§tir. Ayni resimde bir cami, bir yam ile bbiir 
yam farkh bakis, acilanndan gbsterilerek gercek iistii 
bicimlere yer verilmi§tir. 

Perspektif acisindan da ters bir tutum gbze gar- 
par; bnde minik tepeler, nokta gibi agacdar, arkada 
bunlara kiyasla dev olciide duran yapilar tasvir edil- 
mektedir. 

Ister tek ba§ma, ister manzara kompozisyonunun 
pargasi olarak tasvir edilsin, yapilann gogu anonim 
kahplar, sadece yapi fikrini yansitan §emalar, yani 
minyatiirlerde de goriilen kavram resmi niteliginde 
kar§imiza cikmaktadir. 

§ehir yogunlugunu anlatan mimari topluluk tas- 
virlerinde, herbiri i§te bbyle birer kavram resmi olan 
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bir ayrinti 19. yijzyil ba§lan. 




yapi kiimeleri, Merzifon Kara Mustafa Pa§a Camii §a- 
dirvamnda goriildiigii gibi ard arda ve list uste istif- 
lenmisjerdir. Resadiye-Datga'da XIX. yuzyij basknna 
tarihlenen Mehmet Ali Aga Konagi'nin basodasinda- 
ki Istanbul manzarasinda da aym ozellikler egemen- 
dir. Bunlar Tatih-i Sultan Beyazid ve Siileymanname- 
deki Kale kujatmalan ve Liman tasvirleri gibi, yine 
XVI. yiizyil minyatiirlerinden beri gormege ah§tigi- 
miz kompozisyon biijimleridir. 

Bu tiir duvar resimlerinde gortilen yet yer yazili 
aciklamalatda minyatiirleri andir- 
maktadir. 

Hem geleneksel, hem de ba- 
tih ozellikler gosreren resimler ilk 
grubun aksine gogunlugu olustu- 
rutlat. Yeni bir tesim anlayisinin 
belirtilerini gosteren bu resimler- 
de genel kompozisyon kurulu§u 
ve unsurlann yerlestirilijinde ol- 
dukga basanh bir perspektif uy- 
gulamasina rastlanir, Optik gerge- 
gi daha dogru vermeye dikkat ve 
gaba harcanmi§tir. Yine de bunlar 
minyatiir ahskanlik ve ozellikle- 
rinden heniiz siynlamami§tir. 
Boyle resimler gegi§ doneminin 
arada kalmis karakterini daha iyi 
temsil eder. 

Bu tiirden bazi orneklerde Ban etkisi, resmin 
kendisinden 50k, bunun barok kartu§ ve diger batili 
siisleme yiizeylerinde yerah§mdadir. 

Ornek olarak alabilecegimiz Yozgat (Japanoglu 
Camii giri§ revaki cephesindeki yapi ve agag tasvirle- 
ri oprik gercegi epeyce dogru yansitmakta batili ve 
yeni bir resim niteligi gostermektedir. Buna kaqilik 
tepeler ve iistlerindeki otlar, minyatiir tamndadir. 
Aym yapinin iginde, mahfil tonozundaki cami ile ge- 
mi tasvirlerinde de, bulut ve agaglardaki golgeler, de- 
sen kalitesi ile kompozisyonun genel kurulusu inandi- 
nci ve perspektif kurallatma oldukga uygundur. Buna 
kar§ilik cami deseni epeyce bastan savma olup avlu ve 
iskelenin tasvitinde pespektif bakimmdan uygunsuz- 
luk vardir. 




OSWWll 



Yer yer desen beceriksizligi, perspektifte bazi ba- 
sarisizhklat, bazi kalite dujjiikluklerine rastlansa da, 
geleneksel bir yam olmayan, bati resmi ozelliklerin- 
dek.i ornekler iiciincu grubu olu§turur. 

Topkapi Sarayindaki Valide Sultan ve III. Selim 
dairesinde bulunan ornekleri andiran, Yozgat Basca- 
vu§ Camii resimlerindeki gdlgeleme, renk kullanihsi 
ve desen, ozellikle doga goriintiilerinde oldukga ba§a- 
nhdir. Fakar mimari tasvirlerde perspektif agisindan 
bazi aksakhklar goze garpar. 

Izmir §adirvanalti Camii ge- 
git tonozunun, giiney etegindeki 
zarif agaglar, bunlann yere vuran 
gergek golgeleri, dallarma tiine- 
yen kuslar, ufka dogru kaybola- 
cak gibi kiigiilen gemiler oprik 
gergege uygun goriintiilerdir. 
Biitiin sahnenin aym baki§ nok- 
tasindan gorunmesi en onemli 
ba§andir. I§ik da tiim sahneye ay- 
ni yerden yayilmaktadir. Isik- 
golge belirtili§i gergege uygun- 
dur. 

Mugla §eyh Camiindeki du- 
var resimleri, geleneksel ozellik- 
lerden aynlmif, Batinin izlenim- 
ci karakterini ta§iyan resimler ol- 
ma ozelligini ortaya koyar. 
Anadolu'da duvar resimleri zamana bagh yani 
kronolojik bir geli§me gostermez. Bu durum Anado- 
lu duvar resimlerini Istanbul'dakilerden ayinr. Ana- 
dolu'da XVIII. yy. sonlarmdan Soma Hizir Bey Camii 
ve XIX. yiizyil ba§indan Yozgat Ba§gavu§ Camii gibi 
erken orneklerde yeni anlayi§ dogrultusunda basan 
saglanmi^; ote yandan XIX. yiizyil son geyreginde Zi- 
leli Emin'in bilingli bir gelenekgilik sandigimiz iislu- 
bu, adeta bu dogrultuya kar§i gikmi§tir. 

Bunun yanisira bu resimlerde bolgeye bagh ozel- 
liklerden de soz edilemez. XIX. yiizyihn ikinci geyre- 
gi ile sonu arasinda yenilenen Mugla §eyh Camiinde 
Batih izlenimci iisluba yaki§an resimler yapilmis,; ay- 
m yer sayilacak kadar yakmda, Milas'ta aym zamana 
ait olmasi gereken Bahaeddin Aga Konaginda ise 



Milas-Bahaeddin Aga Konagi ba§ odasinin 
tavan ve duvar suslerinden bir aynnti. 



perspektif, orantdar gibi temel ozellikler bakimindan 
minyatiirleri andiran resimler i§lenmi|tir. Bu sonun- 
cular daha ilkel, ya da yalin bir etki birakmaktadir. 
Anadolu duvar resimlerinin biiyiik gogunlugunda az- 
cok bulunan bu yalin, Naif nitelik, son devirlerin tek 
ortak ozelligi gibi goriilmektedir. 

Bunun di§mda bir iislup birligi belirlemek de 
zordur. Arnavutluk'ta Berat'daki Bekarlar Camii re- 
simleri ile Merzifon Kara Mustafa Pasa ve Amasya 
Gumu§lii Camileri igindeki biiyiik tasvirlerin ilk ba- 
ki§ta ayni iislupta goriinmeleri, sadece Karagoz deko- 
runa benzeyen ve renkli, fakat Linear tarzda i§leni§le- 
ri yiiziindedir. Bu alanda, ancak boyle genel i§leni§ 
yontemi bakimindan ortak yanlan bulunabilen bir 
Halk Sanati sdz konusudur. 

Anadolu duvar resimlerinin ozellikleri zaman ve 
bolge etkenlerinin iiriinii olmadigina gore sanat^inin 
ki§isel gartlan bu ozellikleri bicimlendirmi§ olmali- 
dir. 

Batililasma hareketi zamanla Tiirk hayatina ge- 
nellikle egemen oldugunda, minyatiir gelenegi de so- 
na ermi§; duvar resimlerinin yam sira tablo, ya da tu- 
val resimleri ortaya cikmi§tir. Tablo resimler, Avrupa 
resmi dogrultusunda yeti§tirilen "Asker Ressamlar" 
aracihgiyla geliserek guniimiiziin modern sanatci top- 
lulugunun resim tarzi olmu§tur. 

Ozellikle Anadolu'da, yeti§mesi, akademik veya 
Saray cevresiyle egitim ve ogretime dayanmayan Halk 
SanatCjilan ortaya gikmi^tir. Rastlantilar, ki§isel yete- 
nek ve sartlar, usta-cirak ilifkileri bunlari geli5tirmi§- 
tir. Bugiin de arabalara, diikkanlara, bazi evlere resim- 
ler yapan halk sanatcdari az da olsa vardir. 



I§te Anadolu duvar resimlerini yapan bu sanatgi- 
lardir. Bu tiir ressamlardan Anadolu'da imzasi ve tari- 
hi ile bildigimiz bir ressam Zileli Emin'dir. 

Elazig-Harput'da bir Havuzba§i ko§kiiniin duva- 
rim "Harput manzarasi ile siisleyen Ali Miralaygil 
(1861-1939) de bir diger Anadolu halk ressamidir. 

Duvar resmi yapmayan fakat kitap resimleri yam 
sira duvara asmak igin ta§baski resimler hazirlayan 
Mehmet Hulusi'yi de bu kategoride saymahyiz. 

Hatta bugiin arabalari ve bazi diikkanlan resim- 
lerle siisleyen Inegol'de Necip Van§lisoy Usta, Bur- 
sa'da Enver Usta, Amasya'da Mehmet Emin Kutsal, 
Balikesir'de Ali Dingier gibi sanatgilari da bunlann 
devami saymahyiz. 

Bu arada "yabanci usta" sorununu da ayri tutma- 
mak gerekir. Anadolu fethinden giiniimiize kadar 
Tiirk toplumunda her zaman yabanci veya azinhk sa- 
natqilar bulunmu§; kendilerine camiden saraya, evden 
okula kadar her tiirlii is ismarlanmi§nr. Bununla bir- 
likte Tiirk Sanati geli§mesi kendi dogrultusunda de- 
vam etmi§; bireyler de buna uymu§tur. Batihla§ma 
donemi Osmanh Sanatinda da durum aymdir: Tiirk 
toplumunda sanat, genellikle yeni bir yon kazanmi§; 
Tiirk, azinhk, yabanci ne olursa olsun sanatgilar hep 
bu moda ve akimlar dogrultusunda i§ gormii§lerdir. 
Bu bakimdan Anadolu'da yabanci sanatqilari ba§li ba- 
§ina etki kaynagi, ya da oncii gibi dusunmek, i§i 
abartmak olur. Batih konuk sanatgilar akla getirilebi- 
lirse de, Avrupa'h resim onlarin kendi mail sayilaca- 
gindan, ozellikle minyatiir geleneginin iislup ozellik- 
lerini yansitan orneklerde olmak iizere, kar§ila§tigi- 
miz acemice, ya da cocuksu ornekleri boyle ressamla- 




Arnavutluk-Berat |ehrindeki Bekarlar Camisinin di§ duvarlanni 
siisleyen resimlerden bir aynnti. 



Yozgat-Nizamoglu Konagi guneybati odasi tavan etegindeki 
resimlerden bir aynnti. 
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ra mal edemeyiz. Bu bakimdan geq donem Anadolu 
ornekleri azinlik ya da Turk asilli bizim yerli sanatci- 
lanmizin i§idir. 

Soz geligi Kayseri ve Safranbolu yoresinde Halk 
resmi (naif) cercevesinde pek 50k ornek bulunmakta- 
dir. Kayseri-Gesi ve ona bagh Kayabag ve Biiriin- 
giiz'deki koy konaklarmda oldugu gibi, oteden beri 
Tiirk ve Miisliiman ailelerin cevresinde gordugiimiiz 
resimlerle, yine Kayseri'de Ismet Pasa Mahallesi'nde- 
ki eski Ermeni mahallesindeki evlerde resimler hem 
ayni zamanlara aittir; hem de benzer usluptadirlar. 
Bunlarda, Konya'daki Mevlana Dergahi (§ eyh Salonu) 
resimleri arasindaki benzerligi de goz online alirsak 
etnik, dini ve bolgesel iislup sorunu olmadigini, Bal- 
kanlarda ve Anadolu'da topluca benimsenen ve esas 
bakimdan istanbul'u 
izleyen bir modamn soz 
konusu oldugunu anla- 
nz. 

Halk resmi niteli- 
ginde resim yapan sa- 
natcilar birer atelye, bi- 
rer okul olu§turmami§- 
lardir. Bunlar yetenekli 
kimseler olup resimle- 
rini, ellerine gecen 
minyatiirlii kitaplar, 
resimli halk Sykiileri 
ile resimli Avrupa kitaplan ve kartpostallar gibi bazi 
yabanci modellerden esinlenerek yapmi§ olmahlar. 
Fakat bunlann hicbiri belli bir ustanin iislubunu 6g- 
renen izleyen, siirdiiren kimseler olmasalar gerektir. 
Bunlann cevrelerinde bir iislup fikri ve kaygusu bu- 
lundugunu dii§undiirecek belirtilere rastlanmami§tir. 

Bunlann arasmda Zileli Emin iislubu, bir boyaci 
usrasmin yerenekleri ile agiklanamayacak kadar yiik- 
sek kaliteli ve gelenekci goriiniiyor. Fakat bu ozelligin 
yine de devamhhk icinde yer almadigi; belli bir tu- 
tum, bir okul, ya da bir atelyeden cok, bu kimsenin 
kendine ozgii bir davrani§i sonucunda ortaya giktigi- 
m saniyoruz. 

Duvar resimlerinin ilk orneklerini L Abdiilhamit 
zamanindan, Anadolu'da da XVIII. yy. son ceyregin- 




den itibaren ortaya cikmis, oldugunu biliyoruz. Acaba 
gercekten de bu siralarda boyle birdenbire mi ortaya 
ciktilar? Daha once duvar resmi Tiirk toplumunda, 
sarayda ya da halk arasmda yok muydu? sorulan bize 
Tiirk mimari siisleme sanatindaki genel iislup birligi- 
ni du§undiirmektedir. Selguklu, Beylikler ve Klasik 
Osmanh gaglanndan alci, ah§ap, ta§ oymaciligi sanat- 
lan, cini sanati ve boyah naki§lar (kalem i§i ve mala- 
kariler), hep ortak iislup ve modalara uygun motif ve 
kompozisyonlarla i§lenmi§, geli§mi§lerdir. Ornegin, 
Bursa Muradiye tiirbelerindeki ah§ap sa^ak tezyinati 
ile o devrin q'mi uslubu; Divrigi portallerinin bazi ki- 
simlan ve Keykubadiye cinileri ile Selcuklu ah§ap 
kompozisyonlan; Topkapi Sarayi'ndaki bazi kalem r§- 
leri ile cini desenleri; Edirne Selimiye'nin bazi kalem 

i|leri ile bazi Bursa ka- 
difelerinin desenleri, 
hatta renkleri aynidir. 
Zaman, zaman minya- 
tiir ve tezbihlerin de 
boyle birlik gosterdigi- 
ne rastlanir. 

Lale Devri'nde de 
gerek duvarlarda boyah 
naki§ olarak, gerekse 
ce§me ve sebillerde 
mermer kabartma ola- 
rak, ayni ni§ bicimli 
ger^eveler iginde cicekli vazolar, meyva sepetleri gibi 
naturmortlar kar§imiza cikiyor. Aynca bu donemin 
hemen oncesinde, ayni bicimde minyatiir naturmort- 
lar kitap resmi olarak isknmi^tir. (Gazneli Mahmud 
Albumii). 

Bu noktada da yine Topkapi Sarayinda goriilen 
17. yiizyilin Kabe tasvirli ve cami-cadir tasvirli cini 
panolar akhmiza gelmektedir. Boyle §ematik tasvirle- 
rin (Hiinername gibi) minyatiirlerde de paralel ornek- 
leri vardir. Sultanahmet Cami'sinin 17. yiizyil ba§in- 
daki Klasik devir cinileriyle, naturalist bitki tasviri 
niteligine yaklasan desenler moda olmu§tu. Boylece, 
duvar siislerinde tasvir kullanma egiliminin ilk belir- 
tilerini zaten tamyoruz. Belki kalem i§lerinde de ben- 
zer bir geli§me olmu§; cjnilerdeki gibi manzara tasvir- 



Amasya-Gumu§lu Camisi, giri$-mahfil ustij kemer alinligindaki "Selimiye 
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leri ortaya gikmi§tir; ancak bu baglantiyi kanitlayacak 
XVI. -XVII. veya hie degilse XVIII. yiizyil ilk yarisi- 
na ait ornekler heniiz bulunamami§tir. Yahut da geli§- 
me tam boyle bir kivama geldiginde Batililasma ha- 
reketi devreye girdi. Bildigimiz duvar resmi ornekle- 
rinde minyatiir ozellikleri goriilmesi, bu varsayimin 
dogru c.ikabilecegi umudunu desteklemektedir. 

Batili iisluplann Turk mimarisine uyguladigi ta- 
nidigimiz en eski anitsal ornekler, Turk Uygarliginin 
"resmi temsilcisi" olan Cami'lerdir. Klasik disiplin 
yaninda hafif, ne azindan daha hareketli gorunen ba- 
rok, rokoko ve bircok bati iisluplannin mimari siisle- 
me bigimleri, dini yapilarda diinyevi yapilardaki ka- 
dar zenginlikle uygulanmi§tir. Ancak Istanbul cami- 
lerinde figiirsiiz manzara tasviri de olsa, resimli siisle- 
re pek cesaret edilmemis, goriiniiyor. Bu konudaki iki 
istisna oldugu anla§ilmaktadir: Nusretiye Cami §adir- 
vani ve Uskiidar Atik Valide Camii hiinkar mahfili... 
Bununla birlikte boyle ornekler hem dedigimiz gibi 
istisnai, hem de goze batmayacak kadar kenarda ko§e- 
de kalmi§, ya da yok olmu§ bulundugundan, onemli 
rol oynamamiskrdir. 

Anadolu'da ise durum tersidir. Camilerde ba§ka 
manzara olmak iizere her konuda duvar resimleri bii- 
yiik bir coskuyla i§lenmi§tir. 

Bu resimlerin ortaya ^lkigi, ozellikle cami gibi 
dinsel yapilarda yer ali§i, "Islam'da Tasvir Yasagi" ko- 
nusunu yeniden gozden gecirmek gerektigini ortaya 
koymaktadir. 18. yiizyildaki Tiirkler §imdiki ve ken- 
dilerinden oncekilerden "daha az musliiman" olmadi- 
gina gore, Abbasiler ve Gaznelilerden sonra bir sure 
islam diinyasinda anitsal resmin ortadan kalkmasi, 
tipki 18. yiizyilda tekrar ortaya cikmasi gibi bir "mo- 
da" sorunu olabilir. Bu alanda ce§itli bicimlerde agiga 
vuran degi§iklik istegi olabilir. 

Aslinda tasvir yapmak degil, tasvire tapmak ya- 
sak edilen Islam diinyasinda, Emevi, Abbasi ve Gazne 
Saraylarindaki fresklerden, Selguklu saray ginilerine; 
minyatiirlerden cami ve medrese portallerindeki ka- 



bartmalara kadar pek 50k insan ve hayvan tasviri i§- 
lenmi§tir. 

Islamm yayildigi Dogu iilkelerinde ve toplumla- 
rinda, puta tapma donemlerindeki en bol figiirlu tas- 
vir sanatlarinda bile hicbir zaman bir Yunan ya da Ro- 
ma Sanatindaki bicjmde gerceklik ve dogaya baghlik 
olmami§; her zaman soyutlama egilimi agir basmi§tir. 
Islam felsefesi ile birle§erek birkag yiizyil siiren bir so- 
yut sanat geli§mesine yol agmis,; sonra daha ba§ka bir 
moda dalgasmin belirdigi noktaya gelinmi§; Bati et- 
kilerinin yayilmasi da bu noktaya rastlamiftir. 

Goruldiigii gibi Batililasma Doneminde gele- 
neksel minyatiir sanatinin, bir bakima surrealist kav- 
ram resmi olma ozelligi, monumental olculerde uygu- 
lanmi§, bu minyatiir stilinden bati tarzinda bir resim 
anlayi§ina gegi§ safhasi ba§lami§tir. Ilk a§amada bu, 
Halkin prehistorik devirlerden beri tasvire atfettigi 
ozel yorumlarla dolu, biiyii, masal havasi ta§iyan bir 
semboller diinyasidir. Bu bakimdan bir halk sanati ol- 
dugu kadar, son zamanlarda onemi daha 50k anla§ilan 
bir naif resim tiirudiir. 

Bu sanatin sadece dar bir gevrenin mall olmadi- 
gi, turn halkin bunu benimsedigi, en kutsal yer olan 
camilerde co§kunlukla kullanilmasindan anlasdiyor. 
Bunun yam sira, toplumun her kesiminin bu konuya 
ilgi duydugu, hatta geleneksel form anlayi§iyla birle- 
§erek yeni yarati§lar denedigi, el i§lemeleri, hah, ki- 
lim ve daha bircok el sanatlarinda goriilen bol miktar- 
daki orneklerden anla§ilmaktadir. 

Miizikten edebiyata kadar pek 50k sanat dalinda 
goriildiigii iizere, halk geleneklerinin aydin kesimce 
daha ileri yontemlerle i§lenerek yiiksek sanata kay- 
naklik etmesi, ne yazik ki bzetle gozden gegirdigimiz 
bu sevimli ve gekici konuda gercekle§ememi§tir. Ay- 
din kesim sanatcilari, folklorik bir ham madde kayna- 
gi niteliginde degerlendirilebilecekleri bu gelenekleri 
terkederek tiimiiyle Bati Tasvir sanatini benimsedigi 
iqin, burada inceledigimiz sanat geli§mesi biiyiik so- 
nucjar veremeden soniip gitmi§tir. 
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OSMANLI iMPARATOREUGU'NDAYAGEI 
BOYA RESIM SANATININ ORTAYA £IKI§I 
f — y^iirk resim sanatmin gecmi§i ile ilgili incele- 
<-/ / meler bizi Asker ressamlara gotiiriir. Turk 

t ' resminin ilk orneklerini veren sanatcilar asker 

ressamlardir. Osmanh tarihi icinde sanatin rum dallanmn 
gelis,imi Osmanli sarayinin gudumiinde ve hatta Yeniceri 
Ocagi'nin icinde ya§am bulur. Hassa Mimarlar Ocagi'nda 
yetisen sanatcilar Imparatorlugun imar progranuna imza 
atarlarken, mimari siisleme programlan da bu yapi iginde 
yer alan ocaklarda ger^ekleftirilir. Osmanli'nin resimsel 
anlatiminin tek ornegi olan minyaturler de Nakkashane- 
ler'de gercekle§tirilir. Bu baglamda, Tanzimat oncesinde, 
askeri alanda ele alinan yenilikler arasinda uygulamaya 
konulan okullar, Osmanli icin yeni bir sanat dalinin, re- 
sim sanatinin ortaya gkismi da gerceklestirir. 

ASKERI VE SME OKULLARDA RESIM 
OGRETiMiNIN BA^LAMASI 

Osmanli ordusunun bilimsel bir yenilesme progra- 
mi icme alinmasi, III. Selim zamaninda yeni kurulan as- 
keri okullarla gerceklesmeye 
baslar. 

Istihkam ve Topgu subayi 
yetistirmek amaciyla III. Selim 
doneminde 1793 yilinda Has- 
koy'de Humbarhane'nin yerine 
Mlihendishane-i Berri Hiima- 
yun kurulur. Bu okul, Topcu ve 
mimar mektebi adiyla da tanin- 
maktadir. (Arseven., C. Ill, F. 
II. s. 126). Topografik gizimler Huseyin Zekai 




ve arazi tanimak amaciyla yapilan resim egitimi sirasin- 
da, gozii dogruyu goren ve yetenegi olan ogrenciler ke§- 
fedilmeye basjamr. Ugiincii Selim Devrinde kurulan 
okul, resim sanatimizin ilk temsilcilerini yetistirir. 

Bu ba§langici sivil okullar da yakindan izler. Bu yil- 
larda yeni kurulan sivil okullann bazilannin programina 
da resim dersleri konulur. I. Abdiilmecit doneminde ac,i- 
lan Hendese-i Miilkiye'nin (1859) dort yili kapsayan 6g- 
retim programinda resim derslerine yer verilir. Abdiila- 
ziz doneminde agilan Istanbul Galatasaray Sultanisi 
(1868), 1861 yilinda agilan 1872 yilinda yeniden yapila- 
nan Darii§safaka Lisesi gibi orta ogretm kurumlarinda da 
resim dersleri biiyiik onem kazanir. 

Bu donem ressamlanni incelemek samldigindan da 
zordur. En onemli zorluk kimlik tespitlerinde ortaya gik- 
maktadir. Asker ressamlann incelenmesi sirasinda, soyadi 
kullanmayan bir toplumda bireylerin kimliklerinin bu- 
lunmasmn ne denli giic_ oldugunu kanitlayan bir gercek- 
le yiizyiize kalinmaktadir. Orneklenirse; Haskoylii Ahmet 
Emin ile Emin aym yillarda yasami§ iki ayn asker ressam- 
dir. Haskoylii Riza gibi. Balat- 
li Salim, Balatli Mahmud, Ba- 
latli Ahmed ya da Eyiip'lii §iik- 
rii Bey, Eyiiplii Cemal, Topha- 
neli Edip, Yiiksekkaldinmli 
§ahap, Edirneli Salim, Mackah 
Tevfik, Cihangirli Kaymakam 
Mustafa gibi semt adlan arka- 
sindan siralanan adlan birer bi- 
rey olarak birbirinden ayirmak 
Pa5a,Mescit ne denli giictiir. Bu giicliige, 
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terfilerle yillara gore degisen askeri riitbeler on isim ekle- 
ri olarak, katilinca bireyleri tanumak imkansizlasir. Mir- 
liva Osman Nuri, Bahriyeli Nuri, Mirliva Hafiz Ali, Kay- 
makam Akif, Kaymakam Haydar, Kolagasi Mahmut, Mi- 
ralay Neset, Bahriyeli Halim, Bahriyeli Baha, Bahriyeli 
Mehmer, Bahriyeli Salim, Bahriyeli Ibrahim gibi cok sayi- 
da ancak giintinde ve bilinmeleri ile simrh raninma sansla- 
n iginde kaybolma gercegi ile yiizyiize gelinir. Bu arada Ih- 
san, Agah, Bekir, Hasip, Ali, Hiisnii, Hayri, Galip, Enver, 
Kemal bircok Ahmer, ikiden cok Izzet, Ekrem, Mumtaz ve 
Hikmet gibi salt adlan ile anilanlar da soz konusudur. 

Ad karisikhklarmi sanatsal 
kimliklere donu§tiirmek, ancak 
iislup aynmlanyla gercekle§ebilir. 
Bu asamada baska bir zorluk karsi- 
miza cikar. Asker ya da sivil okul- 
larda yetisen tanzimat donemi res- 
samlarin cogu, kimi kitaplarda yer 
alan biyografileri yle bilinirler. Ya- 
pitlarina rastlamak olanaksizdir. 
Bazilarmm bilinen resimleri ancak 
bir yapitla sinirlidir. (Jogunluguy- 
sa, iki ile bes resimle bilinirler. Bu 
kadar az ornekle sanatgilarm bi- 
reysel bicimlerini belirlemek ola- 
naksizdir. 



IEK RESSAMIARVE 
RESIMLENEN OKULIAR 

Bu donemden giinumiize kalan yapitlar; Istan- 
bul'un cografyasi icinde Osmanh kimliginin anitsal ku- 
ruluslari olan mimari yapilar, camiler, tiirbeler, sebiller, 
meydanlar ve parklan betimleyen resimlerdir. Askeri ve 
sivil okullarm atolyelerinde ortak bilgiler alarak resimler 
iireten ve Osmanh kimligi ile yetisen genqlerin resimle- 
ridir bu ornekler. 

Uretilen resimlerin ortak duyarlik tasiyan benzer 
konulan, benzer iislup ozellikleriyle yansitan ornekler ol- 
masinin nedenleri bunlar olmalidir. Bahar aylarmm ogle 
saatlerinin i§iginm egemen oldugu, ugusan beyaz bulut- 
larla cevrelenmis bir gokyiizii altinda, dogaya naturalist 
bir diinya goriisii ile yaklasan ve ayrintih isciligi gorsel 
dogrulara tercih c-den ornekler iiretilir asker ressamlann 

os/uanu I 




tuvallerinde. Bu donemde resim yapan ressamlar, once- 
likle sanatci olma bilinci ile tanismamis., hatta resim 
yapma eylemi karsisinda geleneklerden kaynaklanan kor- 
kulari benliklerinde tasiyan kapali bireyleridir. Kendi 
kendilerine, dar bir gevre icinde resim yapmaktadirlar. 
Son derece gekingen fakat son derece de isteklidirler, Dii- 
zenlenen ilk sergilere katilmak konusunda gosterdikleri 
cekinceler, ressamlann yapnklan resimlerin sergilenme- 
sini bile dusunmeden calistiklarim kanitlar. 

Bu resimlerin gogunun imzasi bulunmamakta, do- 
layisiyla da sanatcjsi bilinmemektedir. Bir gogunda da 
Saray cevresine armagan edilmesi 
anlamini ta§iyan "kullan" sozliigu 
ile birlesen adlardan olusan imzalar 
yer ahr. "Hamdi Kullan, §evket 
Kullan" gibi. Bu asamada imza bir 
odiil kazanmaya yonelik bir amaca 
hizmet etmektedir. Sultanin ya da 
yakin cevresinin begenisini kaza- 
nan ressamlar, Avrupa'ya resim 6g- 
renimine gonderilme sansini yaka- 
lama umudunun otesinde bir bek- 
lentileri olmayan sanatgilardir. 

Miihendishane ve Harbiye'nin 
en eski mezunlarmdan Ferik Ibra- 
him Pasa, Ferik Tevfik Pasa ve 
Hiisnii Yusuf, ogrenim iq'm Avru- 
pa'ya gonderilen ilk ressamlar olur- 
lar (Edhem, 1970, s. 33). Onlan 
§eker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit, Hiiseyin Zekai Pa- 
sa, Osman Nuri Pa§a izler. 

AYRINTIEI i£0EIKVE GOZLEME 
DAYALI YORUMLAR 

Asker ya da Darii§safakah ressamlardan soz ederken 
§u gercekleri sik sik ammsamakta yarar gormekteyiz. Ay- 
ni zaman siireci icjnde, yatih bir okulun mekanlannda 
birlikte biiyiiyen, ayni egitim ve ogretim programi icin- 
de yetisen, ayni hocalann ogretisini belleyen ve dolayi- 
siyla da ayni diinya goriiskrini ve diisunce yapisini pay- 
lasan gentler ve bunlann iirettigi resimlere bakmaktayiz. 
Ayni zaman dilimini paylasan asker ressamlann bir kis- 
minin son derece naif bir duyarlilik tasimasi, fotografik 
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Sara 

Seker Ahmet Pa§a, Ormanda Yol 



gergekgilige yonelmelerine kar§in bazilannin daha geli§- 
mi§ bir resimsel anlatima ula§malan yalmzca bireysel ye- 
teneklerinin ayncahgi ile agiklanamaz. Bu asamada Av- 
rupa'ya ogrenime gitme §ansini yakalayan sanatgilarin 
digerlerinden farkhhklar gosterdiklerini saptama olana- 
gi elde edilecektir. 

DOGA RESIMEERINE DUYARLI 
YAKLA£IM VE ISTANBUL GORUNUMEERI 

Bu sistem iginde yeti§en gengler, doga resimlerine 
oncelik ve onem veren sanatgilar olarak kar§imiza gikarlar. 
Dogu felsefesinin mistik yapisi iginde yeti§en gengler, 
tann yaratisi olan dogaya duyduklan 'dokunulamaz' hay- 
ranhgi tuvallerine aktarmaya ozen gosterirler. Bu sanatgi- 
larin doga resimlerinde, 
zaman zaman gittikleri 
farkli kentler yer alsa bile, 
yasadiklan kent, Istanbul 
vazgegilmez bir konudur. 
istanbul'un Saraylan, Saray 
bahgeleri, Tarihi anitlanni 
resimlemek, onlar i^in say- 
gin ve onurlu sanat ugra§i- 
si anlamina gelmektedir. 
Kentin sokaklarma girebil- 
mek, giinliik ya§amin igin- 
de olmak yatili okullann 
yiiksek duvarlan arasinda 

yasayan genglerin zaten gergekle§tiremedikleri bir dii§tiir. 
Mezuniyetlerinden sonra 50k azi bu tiir resim yapmaya 
cesaret edecektir. 

ASKERi OKUEIARDAYETi^EN 
RESSAMIAR 

Osmanh resim sanatimn basjadigi yillarda sanata 
goniil veren ve iiretikleri yapitlarla bu dalin onciiliigiinu 
iistlenen sanatqilari tanimak, bu geli§im orneklerle anlat- 
mak agisindan biiyiik onem ta§ir. 

Nuri Pa§a(1255) 1839-1906 

Abdiilaziz'in yaverleri arasinda bulunan Mirliva 
Nuri Bey'in resimleri takdirle kar§iladigi ve onu yiirek- 
lendirmek amaciyla, bir Avrupali ressam tarafindan ya- 
pilmi§ olan Endiiliis Muharebeleri adli bir tablo armagan 
ettigi bilinmektedir (Mustafa Cezar., Sanatta Batiya Aqi- 
li§ ve Osman Hamdi, Paris, 1995 s. 1 5 3). 




Resim sanatimizin ilk ornekleri arasinda deniz res- 
samlari ayn bir yer tutar. Bu resimler, donemin deniz 
ta§itlarmi tanitici ozelliklerini ortaya koyan yapitlar ve 
deniz sava§larini betimleyen resimler olarak gruplanabi- 
lir. Sami Yetik'in Ressamlanmiz kitabinin 41. sayfasinda 
Japon Denizinde Batan Ertugrul resminin baskisi, bir 
deniz ressami olarak tin salan Osman Nuri Pa§a'nin (Mir- 
liva Nuri) ya§amini ve yapitmi belgelemektedir (Sami 
Yetik., Ressamlanmiz, Cild I. Istanbul 1940 s. 38). 

Ya§amini resim ogretmeni olarak siirdiiren Nuri Pa- 
§a'nm 1882 Askeri Salnamede, Kuleli Askeri Lise'sinde 
ogretmenlk yaptigi bilinir. Per§embe giinleri Harbiye 
Mektebi resimhanesinde atolye ogretmeni olarak gorev 

yapar. 1892 Askeri Salna- 
mesinde Mekteb-i Idadi-i 
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§ahanede resim ogretmeni 
olarak goriiliir (Boyar. 
1948. s. 35). 

Ahmed §ekur (1856-?) 

Ahmet §ekur (1291) 
1875 tarihinde Mekteb-i 
Harbiye'den mezun olur ve 
aym yil bu okula tarama ve 
meg muallimi olarak ata- 
nir. 1888 tarihli askeri sal- 
namede §ekur'un binba§i 
olarak ve 1894 tarihli Mirat-i Harbiye'de Kaymakam 
olarak harbiyenin meg ve harita hocasi oldugu belirtilir 
(Boyar., 1948 s. 57): 

"(§ekur Efendi Nur'u Osmaniye) 1895 yilinda altin 
ve gumiis, imtiyaz madalyalanyla taltif edilir. 1898'de 
Harbiye'deki ogretmenligine ek olarak Meclis-i Muarif-i 
Askeriye azaligina tayin olur. Osmani: Mecidi; altin ve 
giimus, seniye madalyalanyla da taltif edilir. Hoca Ali 
Riza'nin gok begendigi ve onun hakkinda biiyiik iimitler 
besledigi talebelerindendir." 

Donemin resim anlayifi iginde ele alindiginda ina- 
nilmaz bir kompozisyon diizeni ve perspektif anlayi§i 
yansitan §ekur resimlerinin altyapisinda fotograflann 
varligi agikga belli olmaktadir. 

Hiiseyin Zekai Pa§a 1860-1919 

Hiiseyin Zekai Pa§a'nin resim yerenegi Kuleli As- 
keri Lisesinde, Osman Nuri Pa^a ve §eker Ahmet Pa- 
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§a mn resim derslerinde ortaya trikar. Harbiye Mektebin- 
de resim yetenegi odiil kazanacak diizeye erismi§tir (Sa- 
mi Yetik., Ressamlanmiz, Cild 1. Istanbul 1940, s. 73). 

Zekai Pasa Askeri Insaat Komisyonu reisligi gbre- 
vinde bulunur, bu arada da Yildiz Sarayi'nda Mahmut 
§evket Pasa denetimi altmda diizenlenmekce olan 'Esleha 
Miizesi' komisyonunda da iiye olarak gorev yapar. Bu yd- 
larda alman imparatoru Wilhelm (Kontrol?)'in Suriye ge- 
zisine, asar-i atika miiteassisi olarak katihr. Bu yillarda 
Miibeccel Hazineler adh, eski eserleri inceleyen bir kitap 
yazdigi kaynaklarda belirtilmektedir (Boyar, 1948, s. 74). 

Sami Yetik Ressamlanmiz kitabi 75. sayfada Qam- 
licadan bir ko§e altinda basilmi§ olan ve Pertev Boyar ki- 
tabinda Erenkoy Manzarasi 1332 Galatasaray sergisinde 
satin ahnmistir agiklama- 
siyla yer alan Hiiseyin Ze- 
kai Pasa'nin Erenkoy'den 
(Tuval iizerine yaghboya 
60x81 cm) resmi sanatgi- 
nin Halil Pasa gibi izle- 
nimci palete ilgi duydugu 
bir donemini isaretleyen 
bir ornektir. 




Hoca Ali Riza 
(1864-1919) 

Mehmet Bey'in oglu olarak 1864 yilinda Uskii- 
dar'da diinyaya gelen Hoca Ali Riza'nm 1884 (1300) yi- 
hmn Mekteb-i Harbiye'deri mezun oldugunu 1894 ta- 
rihli Mirat-i Mekteb-i Harbiye'nin 645'inci sayfasindan 
ogrenmekteyiz. Mezun oldugu yil ayni okula, Nuri Pa- 
sa'nin yanina, resim muallim muavini olarak atanir. Ba- 
sanli ogrencilik yillan nedeniyle Italya'ya gonderilmesi- 
ne karar verilen Hoca Ali Riza'nin Napoli'de bu yillarda 
salgin olarak yayilan Kolera salgini nedeniyle bu karar 
uygulamaya sokulamaz (Yetik, 1940, s. 118). 

Askeri Salnameler Hoca Ali Riza'nin 1884 yilinda 
Mekteb-i Harbiye resim muallim muavini, 1892 yilinda 
Yiizbasi riitbesiyle Harbiye-i Sahane'de yaghboya resim 
muallim yardimcisi, 1895 yilinda Kolagasi riitbesiyle 
ayni okulda yaghboya resim muallami, 1910'da binba§i 
riitbesiyle resim muallimi olarak gorev yaptigini belge- 
ler (Boyar, 1948 s. 78). 
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Hoca Ali Riza ya§amini kazandigi okullarda gorev 
yaparken bir yandan da ozgiin iislubunu yaratacak resim- 
ler iiretmektedir. Riza Bey durmaksizin resim yapacak 
kadar gah§kan, oznel bir manzara duyarhhgina ula§acak 
kadar yetenekli bir ressamdir (Celal Esat Arseven, Turk 
Sanati Tarihi, Cild III. Fasikul II. s. 148). 

"Tabiatin issiz ko§elerinden biri: ku§ ugmaz, kervan 
gegmez dedikleri bir dag ba§ini tasawur et. Eteklerinde 
sert gizgili kayalarla goklere uzanan bu dagin en yukari 
kismindan bir pargayi ankadre etki dagin azametli siirini 
iizerinde bir sorgug gibi yiikselen vah§i gamlar soyleye- 
cek. Ilk baki§ta kalemin olgunlugu, dolgunlugu ressamin 
gamlan soyleti§inden meydana gikacak. Yani uzun za- 
manlar tabiattan dersini almis, tekamiil etmis gayet ser- 

best bir faktor olacak. Son- 
ra bu karakalem tablo, ru- 
hunu dinlendirmek seyre- 
denleri gamlann serin gol- 
gesi altinda ihtiyaciyla 
kendine gekecek" (Yetik, 
1940, s. 109-110). 

Hoca Ali Riza bu du- 
yarhhgini korudugu yagh- 
boya gahjmalarinda da qok 
sayida yapita imza atar, 
Desenlerinde ve suluboya yapitlarmda; kuyu baslan, ka- 
yahklar, tepeler ve iizerlerinde yiikselen fistik agaglan, 
Uskiidar'in eski evlerle gevreli sokaklanni resimleyen 
Hoca Ali Riza yaghboyalannda; Uskiidar, Qamhca, Ka- 
yi§ Dagi, Haydarpa§a, Dudullu Koyii, Pendik, Pa§abah- 
ge, Degirmendere, Bursa sokaklan, tepeleri ve mimari 
yapilari ya§amsalhk kazanir. 

Ahmet Ziya Akbulut (Menazirci Ahmet Efendi) 
(1869-1938) 

Ahmet Ziya Akbulut resim ogrenimine, Kuleli As- 
keri Idadisi'nde Nuri Pasa'nin resim derslerinde ba§lar. 
Bu ogretimi, o yillarda Mekteb-i Harbiye'nin gene, resim 
ogretmeni olan Hoca Ali Riza'nin atolyesinde geli§tirir. 
Harbiye'nin 1887 mezunlan arasinda yer ahr. Mezun 
olur olmaz Erkani Harbiye resimhanesine Miilazim ola- 
rak atanir. 1891 yilinda Usttegmenlige terfi eder ve ayni 
dershanede 1994 yilina kadar gorev yapar. 1994'de Mek- 
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teb-i Idadi-i §ahane (Kuleli Askeri Lisesi)'ye, ogretmeni 
Nuri Pa§a'nin yanma, resim muallim muavini olarak 
yiizba§i riitbesiyle atanir. Ogretmenlik yaptigi yillarda, 
once iki yil iizerinde galigtigi 'Ameli Menazir, sonra da 
tekrar iki yii cah§arak ortaya gikardigY Usulii Ameliye-i 
Fenni adh kitaplanni yaymlar. Bu kitaplan Mekceb-i 
Hayriye ve Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi nde ogremm 
goren genglere kaynak olur. 1898 yihnda Askeri Matba- 
anin muduriugune atanir ve bu gorevde, 1914 yihnda 
emekli oluncaya kadar galigir (Boyar, 1948, s. 92). 

Bu tarihten sonra, Ahmet Ziya Akbulut'u Ibrahim 
Galh, Hikmet Onat ve Feyhaman Duran'la birlikte gali§- 
ngi ve son ydlarmda miidiir muavinligi gbrevini de iist- 
lendigi, Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin bgretim kad- 
rosu icinde goriiriiz. Okulun nhtiminda bir giines, saati 
tasanmini gergekle§tiren 
Akbulut 1938 yilina kadar 
bu kurumda cah§ir. 

Ahmet Bedri (Balatli 
Ahmet Bedri) (187 1-?) 

Balatli Bedri, Ahmet 
Bedri ya da Yaver Bedri ola- 
rak bilinir. Istanbul Balat'ta 
dogmustur. Mekteb-i Har- 
biye-i §ahane'den 1892 yi- 
hnda mezun olur. Hoca Ali 
Rizanin bgrencisidir. 1892 

mezunu Piyade miilazimlan arasinda yer ahr. Mezun ol- 
duktan sonra Abdiilhamid'in Yaverleri arasina katilir 
(Arseven, Tarihsiz, Cild. Ill Fasikiil. II s. 160). Kolagasi 
oldugu yillarda geng ya§ta ya§ama veda ettigi sbylenir. 
1875 yihnda diizenlenen 2. Sergiye katildigi bilinir (Bo- 
yar 1948, s. 104). 

FOTOGRAFTAN YAP1LAN RESIMEERVE 
DARU^AFAKAXI RESSAMLAR 

Ilk yagliboya ressamlarimizi tanimamizi gercekle§- 
tiren brneklerin bircpgunun Yildiz Sarayi Bahcesini re- 
simlemesi ilgi cekicidir. Bu cogalmanin arkasinda Yildiz 
Sarayi biinyesinde bulunan Sanayi-i Nefise binasinin var- 
ligi sbz konusudur. Bu atolyede caiman sanatcilarin, bu- 
lunduklari cografyayi resimlemeleri dogal bir sonuctur. 
Darii§§afaka Atolyelerini... 

Dariis^afaka resim ogrenimini yapan okullar arasin- 
da onemli bir yer ahr. Ogrenime ba§ladigi 1863 yilindan 
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yeniden tesis edildigi Nisan 1873'e kadar uzanan siireqte 
resim ogretimine onem veren okul olarak dikkati ceker. 
Yildiz Sarayi... Dariiffafaka'ni ilk mezunlan arasinda ye- 
tisen genclerin resimleri arasinda Yildiz Sarayi'mn betim- 
leyenlerin sayisal bir cpkluk kazanmasi ilgi cekicidir: 

"(•■•) neden ban teknigine uygun cahfan bu ilk 
'pentiir' ressamlan, Istanbul'un bunca guzelligi, bunca 
aniti, tarihi ko§eleri duruken saray ve ko§k bahcelerin- 
den, parklanndan cikamamisjar?..." (Nurullah Berk, Is- 
tanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul 1972, s. 5) 

Ozellikle hemen hemen hepsinin ayni boyutta ol- 
masi, ayni konuyu ayni zaman diliminde resimlemesi 
du§undiiruciidur. Camileri ko§kleri, yapay havuzlan, 
peyzaj mimarisi uyarlanmi§ bahgeleri, figiirlii heykeller- 
le bezeli havuzlan, yol kenarlarini bezeyen ayakh barok 

saksilan ve metal kandil- 
leri ile Yildiz Sarayi re- 
simleri... 

Bu resimler Sultan 
Abdiilaziz iq'm cektirilen 
Abdullah Biraderler fo- 
tograflan kar§isinda, ha- 
zirlatilan ayni boyutlarda 
tuvaller kaqisinda Da- 
rii§§afaka ogrencilerine 
yaptirtilan resimlerdir. 
(Sezer Tansug, Resim Sanatimizda Ortaya Cikan Yeni Bir 
Gercek 19- Yiizyil Sonu Foto-Yorumcular, Sanat Qevresi, 
Eyliil 1980 Sayi: 3, s. 5-6; Adnan (Joker, Fotograftan Re- 
sim ve Dariis^afakah Ressamlar, Yeni Boyut, sayi: 9 Ocak 
1983 s. 7). Bu sanatcilarin Yildiz Bahqesi ve kosjderi ile 
ilgili konulara agirhk veren bu resimleri fotograflara ba- 
karak iirettigini kanitlamaktadir. Bu gercekler sanatcila- 
nn ortak bir atolyeyi payla§tiklarim kuwetle belirle- 
mektedir. 

Sahh Molla A§ki (1864-1925), Kasimpa§ah Hilmi 
(1881-?), Necip (1867-?), Darii§§afakah §evki Efendi 
(1869-?), Lofcali Ahmet (1870-?), (Vidinli) Osman Nu- 
ri (1871-?), Ahmet Ragip (1871-?), Fatihli Mustafa 
(1872-?), Dariisjafakah Huseyin (1873-?), (Giritli) Hii- 
seyin (1873-?), (§amh) Ahmet Ziya (?-?) imzalan Da- 
rii§§afakah ressamlan ve onlarin iirettigi Yildiz Sarayi 
Bahqeleri ve it; mekanlan resimlerini tanitir. 

KULTORVE sanat 
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AVRUPADA GE0RILEN OGRENIMiN 
SANATA YANSIMASI 

Ya§am siiregleri aym zaman dilimini kapsayan, re- 
sim ogremine aym okullarda baskyan ancak kazandikla- 
n burslarla Avrupa kentlerine resim ogrenimine gonde- 
rilen sanatcdar, bu kentlerde kacildiklan atolyeler ve iz- 
ledikleri sanat etkinlikleri cercevesinde ogrendiklen bil- 
gileri sanatlanna yansitarak gagcillanndan diisun kat- 
manlanyla benzerliklerini koruyan ancak uygulamada 
bazi aynmlar gosteren resimler ureteceklerdir. 

§eker Ahmet Pa§a (1841-1907) 

1841 yilmda istanbul-Uskiidar'da Ali efendinin og- 
lu olarak diinyaya gelen §eker Ahmet Pasa, 1846 yilmda 
ilk ogrenimine ba§lar ve 1855 yilinda, 14 ya§indayken 
girdigi smavi kazanarak, Mekteb-i Tibbiye'ye kayit olur 
(Boyar, 1948, s. 38). Ancak bir yd sonra, 1856'da, Tib- 
biye'den ayrdarak Mekteb-i Harbiye'ye kaydolur ve bu 
okulda resim ogretmeni yardimciligi yapar: 

"1856'da Harbiye mektebine girmi§ ve tahsil eder- 
ken resme olan istidati goriilerek o vakit Harbiyede veri- 
len resim derslerinde ogretmen yardimciligi yapmi§tir. 
Onsekiz ya§inda mtilazim olarak Harbiyeden gikmis, ve o 
zaman adet oldugu iizre resim yapan talebelerin yaptikla- 
n bir tabloyu padisaha rakdim etmeleri dolayisiyla bunlar- 
dan isdi'dadi goriilenler tahsil etmek iizre Paris'te Tiirkler 
iqin Te'sis edilmi§ olan Mekteb-i Osmaniye gonderilmi§- 
lerdir." (Arseven, Tarihsiz, Cilt: III: Fasikiil 2, s. 138) 

Saray'a sunulan resmi, Abdiilaziz'in ilgisini (jeker 
ve Ahmet Ali 1864 yilmda Paris'e gonderilir. Once 
mekteb-i Osmaniye sonra da Paris Giizel Sanatlar Aka- 
demisi'ne giren sanatci burada, G. Boulanger, J. L. Ge- 
rome atolyelerinde c,alis,ir (Muhip Dranas, §eker Ahmet 
Pa§a, Giizel Sanatlar, Mayis 1940 Sayi: 2, s. 86). 

1867 ydinda Paris Uluslararasi Fuar sergisinde re- 
simleri sergilenir. 1870'de Akademiden mezun olacak ve 
Prix de Roma odiilii kazanarak iig yd Roma'ya gider ve 
aym yd aralannda Sultan Abdiilaziz'in karakalem portre- 
sinin de bulundugu resimleri Salon'a kabul edecektir (Se- 
zer Tansug, (Jagda§ Tiirk Sanati, Istanbul 1991, s. 365) 
Abdiilaziz, Avrupa gezisi esnasinda bu resimleri goriir ve 
sanatgiyi saraya resim alimi iie gorevlendirir (Kiymet Gi- 
ray, I§ Bankasi Koleksiyonu, Istanbul 1998, s. 52). 
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Sanar^i 1871 ydinda yurda doner. Aym yd Kolaga- 
si riitbesi ile Sultanahmet Sanat Mekrebine resim ogret- 
meni yardimciligma atanir ve Abdiilaziz'in yaverligine 
getirdir. ilk resim sergilerini diizenleme ba§ansini goste- 
rir(Giray, 1998, s. 51). 

Ahmer Ali Abdiilaziz'in yaveri oldugu ydlarda Ge- 
rome, Yvon, Gustave, Boulanger, Washington, Van, 
Marc, Huguet, Harpignies, Daubigny, Schrayer gibi res- 
samlann yapitlan getirerek saray duvarlanna astinr. Sul- 
tan Abdiilaziz batdi bir ressamin yapngi bir portreyi §e- 
ker Ahmet Pa§a'ya armagan eder (Cezar., 1995 s. 53). 

Ahmet Ali, 1877 ydinda dordiincii riitbeden Os- 
manh ni§ani ahr, 1878'de Kaymakamliga terfi eder. 
1880 yilmda Miralaydir. 1881'de iiguncu ve 1883'de 
ikinci dereceden Mecidiye ni§ani degimli goriiliir. 1884 
ydinda Mirvila olur ve kendisine altin ve giimii§ imtiyaz 
madalyasi verilir. 1885 ydinda ikinci riitbeden Osmanh 
ni§ani ve 1886'da iftihar ve Sanayi-i Nefise madalyalan 
alir. 1890'daFerik olur. 1891'de birinci dereceden Meci- 
diye ve 1892'de tahliyisiye ni§am ile odiillendirilir. 1896 
yilinda 'Misafirin-i Ecnebiye Te§rifatgdigi'na atanir. 

Urettigi natiirmort ve manzara resimleriyle, Tiirk 
resim sanatinin onemli sanatgdan arasina katdir. Ozel- 
likle manzara resimlerinde oznel bir duyarliga ula§ir 
(Tansug, 1991, s. 366). 

Siileyman Seyyid (1842-1913) 

isranbul Kartal'da, Maltepe'nin yerlilerinden Haci 
ismail Bey'in oglu olarak 1842'de diinyaya gelen Siiley- 
man Seyyid Efendi, Macka Askeri Idadisi ve Mekteb-i 
Harbiye'de gordiigii ogrenim sirasinda Chirans ve Kess 
gibi resim ogretmenlerinin takdirini kazanan desenler 
yapmaktadir (Yetik, 1940, s. 64). Sultan Abdiilaziz tara- 
findan 1862'de Paris'e Mekteb-i Osmaniye resim ogret- 
meni olarak gonderilir (Cezar, 1995, s. 152). 1875'de 
Mekteb-i Osmaniye'nin kapanmasindan sonra Alexandre 
Cabanel'in atolyesinde 1870 yilina kadar galigir ve bu ta- 
rihte italya'ya gider. 1871 yilinda Istanbul'a doner. 

Kuleli askeri Idadisi resim ogretmenligine atanir 
(Boyar, 1948, s. 43). 1884 yilinda Askeri Tibbiye Idadi- 
si resim ogretmeni olur ve 1910 yilinda emekli olana de- 
gin bu okulda gorev yapar: 

"1910 Askeri Salnamesi: sayfa (1000) tibbiye idadi- 
si resim muallimi miralay SiiLeyman Bey bin Ismail Kay- 
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makamliga nasmi 1315. Siileyman Seyit bu mektep ho- 
cahgindan ba§ka Istanbul Kiz Sanayi-i Mektebinde ders 
hazirligi, Orman ve Maden Mektebinde Fransizca mu- 
alimligi, Mahmudiye Rii§tiyesi'nde lisan ve resim ogret- 
menligi yapmi§ ve miilkiye mektebinin ilk kurulu§unda 
ders hazirligi vazifesini gorerek mektep programim ter- 
tip ve tanzim etmis_tir. Askeri mekteplerde 36 sene de- 
vam eden hocalik hayati onun §evk ve gayretle dolu bir 
tarihcesinden ibarettir." (Boyar, 1948, s. 43). 

§eker Ahmet Pasa ile aym tarihlerde Paris'te ogre- 
nim goren Siileyman Seyit, yurda donii§iinde aralannda 
geli§en rekabetin zararlanm gormii§ ve yasami okullarda 
ogretmenlik yaparak ge^mi§tir. Ancak Seyit Bey'in yapit- 
lan yansittiklari degerlerle bu donem ressamlan arasinda 
ozgiin bir yer kazanmayi basar- 
mi§tir. 

Siileyman Seyit Bey'in 
biiyiik boyutlu manzara resim- 
leri iirettigi kaynaklarda belge- 
lenmektedir. Natiirtmortlariy- 
sa, Tiirk resminin seckin 6r- 
nekleri arasina katilacaktir. Se- 
yit Beyin bu resimlerinde ula§r 
tigi ozgiin iislubun kokeninde 
diizenli kompozisyonlan ve 
mekansal derinliklerin yansitilmasinda ulastigi ayncalik- 
li ba§ari yer alir. Bu ayncalik onun doneminde olgii uzma- 
m Metrogoliste olarak adlandinlmasina neden olacaktir. 
Seyit Bey resimlerine yansiyan bu uzmanligim bilimsel 
ara§tinlarla pekistirmis ve Fenni Menazir adli bir kitabi 
da kaleme almistir. 

Siileyman Seyit Bey'in doneminde kadin portreleri 
ve hatta nii resimleri yapan bir sanatji oldugu ve bu an- 
latimlarda doneminin ressamlarimn arasinda cok onemli 
basarilar sagladigi; atolyesinde gekilmi§ olan fotografin- 
da agica goriilen duvarlara asili olan resimleriyle belge- 
lenmektedir (Celal Esat Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, 
Cilt, III Fasikiil II, s. 141). 

Halil Pa§a (1857-1939) 

Halil Pa§a, eski Tophane Meclisi Reisi Selim Pasa'mn 
oglu olarak 1857 yilinda Istanbul'da dogar. 1869 yilinda 
Miihendishane-i Bern Hiimayun'a giren Halli Pa§a 1873 



yilinda milazim olarak mezun olur ve Saray'in Yaveran si- 
nifina alimr. 1874'de yiizba§i ve 1876'da kolagasi riitbe- 
siyle Askeri Idadi'ye resim ogretmeni olarak atanir. Baba- 
sinin giri|imleri sonucunda Saray, Halil Pasa'mn Paris'e 
resim ogrenimine gonderilmesine karar verecektir (Boyar, 
1948, s. 53). 

Paris'te, Leon Gerome ve Gustave Courtois atolye- 
lerinde ogrenim goriir. 1888'de Paris'te Fransiz Sanatgi- 
lan Sergisine katilan Halil Pasa bu sergide yer alan 'Ma- 
dam X'in Portesi' adli resmi ile altin madalya kazanir 
(Arseven, Tarihsiz., Cilt III. Fasikiil 2, s. 176). 

Ayni yil yurda donen Halil Pa§a, Tibbiye Idadisi 
resim ogretmenligine atanir, 1905 yilinda Miize-i Umu- 
mi Miidiir Muavinligine getirilir, 1906 yilinda Liva 

(General) rutbesiyle Mek- 
teb-i Harbiye-i §ahane'de 
resim ogretmenligi yapar. 
1908 yilinda Me§ruti- 
yet'in ilanindan sonra qi- 
kartilan tasfiye kanunu 
uyarinca riitbesi kayma- 
kamliga indirilerek emek- 
liye sevk edilir, 1917 yi- 
linda Sanayi-i Nefise 
Mekteb-i Ali'sine Miidiir 




Suleyman Seyyid, Tibbiye Idadisi, istanbul Kiz Sanayi-i Mektebi, Orman 
ve Maden Mektebi, Mahmudiye Riistiyesi'nde dersler verdi. 



olarak atanir (Boyar, 1948, s. 53). 

Halil Pasa'mn Sanayi-i Nefie Mekteb-i Ali'si'ne 
miidiir olarak atanmasi, okulun kadrolarini ilk Tiirk Og- 
retmenlerin atamalarimn yapildigi doneme rastlamasi 
agisindan onem ta^ir. Halil Pa^a ve Fransa'dan Istanbul'a 
donen gene, sanatgilan akademi kadrolarini alacak ve 
okulun ogretim sisteminin yeniden yapilanmasini ger- 
r;ekle§tirecektir. Bu arada (Jalli ku§agi ile Akademi orta- 
minda bir arada olacaktir. Resim sanatina izlenimci du- 
yarlilikla yaklasan bir gurubun icjnde ayni egilime yone- 
lecek zaman zaman cekememezliklere dayanan elestiri- 
lerle yorulsa bile, izlenimci pelet Halil Pa§a'mn resimle- 
rinde ozgiin bir yoruma evrilecektir. 

Halil Pasa Tiirk resim sanati tarihi iginde de ayrica- 
likh bir yere sahiptir, Izlenimci paleti resim sanatimiza 
kazandiran ilk ressam olarak gozlemlenir. Klasik yorum- 
lara agik resimleri, anatomi bilgisinde ulagtigi giicii sim- 
geleyen cizim etudlerinin arasina renk ve i§ik oyunlariy- 
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la varsilla§an izlenimci yorumlan kazandiran Halli Pa§a 
doneminde, bu anlayi§iyla Turk ressamlanna onciiliik 
edecektir. 

Sanata duyarli kimligi, yetenegi ve sanat anlayi§iy- 
la resimler iireten Halil Pasa, 1936 yilinda Viyana'da ka- 
tildigi Uluslararasi Sergide, 'Bakirh Natiirmort' adh ya- 
pitiyla altin madalya kazancaktir (Enver Naci, En Ya§h 
Ressamimiz General Halil'in Ankara'daki Sergisinde, 
Aydabir, 1936 Sayi: 11 s. 50). 

1936 yilinin Agustos ayinda ya§ama veda eden Ha- 
lil Pasa, yasami boyunca paleti kurumayan sanate,ilar ara- 
sina katilacaktir. 

SANAYI-i NEFISE 
MEKTEB-iAEi'NiN 
A£IEISI 

II. Abdiilhamit donemi 
Osmanh toplumunun bilim ve 
sanat alaninda yeniliklerin ya- 
sandigi bir devirdir. Dort ay 
" kadar siiren V. Murat devrinin 
ardindan 33 yili icme alan II. 
Abdulhamid donemi; ba§lan- 
gic,ta dort yd, biti§te bir yd ve 
arada kalan 29 yili istibdat ol- 
mak iizere, Mesrutiyet yoneti- 
minin uygulanmaya gali§ildigi 
yillandir. 

Osmanh Rus Harbi ve 
baskilara kar§i kurulan Cemi- 
yetler bu devirde ortaya gikar. Yeni ogretim kurumlan 
kurulmaya bashnir. Kronolojik bir siralama ile; Hukuk 
Mektebi (1878), Sanayi-i Nefise-i Mekteb-i §ahane 
(1883), Ticaret Mektebi (1884), Hendese-i Miilkiye 
Mektebi (1884), Miilkiye Baytar Mektebi (1888) Dariil- 
fiinun'u Istanbul (1900) kurulur. 

Resim sanati adina, II. Abdiilhamit dbneminin en 
biiyiik olayi Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi nin acilmasi- 
dir. Osmanh Baskentinde Giizel Sanatlar Okulunun a^il- 
masi, Paris'te Hukuk ve resim ogrenimi goren Osman 
Hamdi Bey tarafindan gerc,ekle§ir (Edhem, 1970, s. 38). 
Osman Hamdi, Paris ogrenimini oncelikle ressam olma 
tutkusunu ger' ; ekle§tirmek amaciyla kullanir. Oryanta- 
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list egilimlere katilan cahsmalan ile de Tiirk resim sana- 
nna kalici yapitlar birakir. 

Bu baglamda, Osman Hamdi Bey resim sanatimn 
ogrenime agilmasi amaciyla yaptigi gah§malarda oncii 
kimligini tanitacaktir. 

Osman Hamdi Bey ilk olarak Arkeoloji Miizesi'nin 
bir binaya kavu§masi ve bilimsel bir kurulu§ olmasi ko- 
nusunda onemli adimlar atacak ve 4 Eyliil 1881 tarihin- 
de Miize Mudurliigiine getirilecektir. Bu onemli adimi 
hemen ikinci giri§imi izleyecek ve 1 Ocak 1882'de Sa- 
nay-i Nefis Meteb-i Ali'si'ne Miidiir olarak atanacaktir. 

Okulun te§kilatlanmasi, yonetim ve ogretim nite- 
liklerini belirleyen programlarda aym atama ile birlikte 
padi§ahin onayindan geqer. 

Arkeoloji Muzesinin hemen 
kaqisina, be§ derslik ve bir atol- 
yeden olu§acak bir okul binasi- 
mn yapimi igin odenekler, 26 
Ocak 1882'de Ticaret Nezaretin- 
den qikar ve 7 §ubat 1882'de de 
padi§ah tarafindan onaylanir. Ay- 
ni yihn Eyliil ayinda bina yapimi 
tamamlanir ve 3 Mart 1883'de 
resmen ogretim ba§lar (Edhem, 
1970, s. 39). 

Ogretim kadrosu su §ekilde 
belirlenir. Sanay-i Nefise Mek- 
teb-i Alisi ve Arkeoloji Miizesi 
Miidurii Osman Hamdi Beydir. 
Dahili Miidiir ve Heykel Ogret- 
meni Oskan Efendi; Fenn-i Mimari tigretmeni Vallauri, 
Yaghboya resim ogretmeni Salvator Valeri; Kara Kalem 
resim ogretmeni Warnia-Zarzecki; Tarih ogretmeni, 
Aristo Efendi; Ulum-u Riyaziye ogretmeni, Kaymakam 
Hasan Fuat Bey; Te§rih ogretmeni, Kolagasi Yusuf Rami 
Efendi'dir (Cezar, 1983, s. 11). 

ORYANTAEIST EGiEIMLERIN OSMANEI 
RESMiNE KATILIMI VE 
OSMAN HAMDI BEY (1842-1910) 

Osman Hamdi Bey Edhem Pa§a'nm oglu olarak 30 
Aralik 1942 yilinda Istanbul'da diinyaya gelir. 1856 yi- 
linda Mekteb-i Maarif-i Adliye'de ogrenci oldugu yillar- 
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da resim yeteneginin varhgini kanitlayan iki deseni bu- 
lunmaktadir (Halil Edhem, (Qeviri: Giiltekin Elibal) El- 
vah-i Nak§iye Koleksiyonu, Mayis 1970 s. 34). I860 yi- 
Imda, on sekiz ya§mda Hukuk Ogrenimi gormesi icin 
Paris'e gonderilir. Ancak resim yapma tutkusu baskin 
gelince, Giizel sanatlar Okulu'nda resim dersleri almaya 
basjar. Bu arada ozel atolyelere de katilir. 

Hamdi Bey, 1862 yihnda Paris'e resim ogrenimine 
geien Suieyman Seyit Bey ve §eker Ahmet Pasa ile ayni 
yillarda resim ogrenimi gorecek ve hatta §eker Ahmet 
Pasa ile birlikte Jean-Leon Gerome ve Gustave Boulan- 
ger atolyelerinda gahsacaktir. Osman Hamdi, §eker Ah- 
met Pasa'nin da katildigi 



1867 yihnda Uluslararasi 
Paris Sergisine Cingenele- 
rin Molasi, Pusuda Zeybek 
ve Zeybegin Oliimii adh 
tig resimle katilacak ve ya- 
pitlarinin begenilmesiyle 
madalya ile odiillendirile- 
cektir (Cezar 1995, s. 
210). 

1869 yihnda Istan- 
bul'a donen Osman Ham- 
di, Bagdat Valiligine atanan Mithat Pasa'nin Umur-u 
Ecnebiye Miidiirii olarak iki yil kalacagi Bagdat'a gide- 
cektr. 1871 yihnda Istanbul'a donecek ve sarayda tesri- 
fat-i Hariciye Miidiir Muavini olacaktir. 1875 yihndaysa 
Hariciye Umur-u Ecnebiye Katipligi'ne atamr. Sultan 
Abdiilmecid'in tahtan indirilmesi ile 1876'da Matbuat-i 
Ecnebiye Miidiirliigiine ve 1877'de de Beyoglu Altinci 
Daire Belediye Miidiirliigiine getirilir. Bir siire sonra 
devlet memurlugundan ayrihr ve zamamni resim iireti- 
mine ayinr. 4 Eyliil 1881 yihnda Miize Miidiirii olarak 
gorev ahr (Cezar 1995 s. 217). 

Osman Hamdi bir sanatc,i olarak bireysel iislubunu 
belirleme asamasinda Paris'te ogrenim gordiigii atolyele- 
rin ve dolayisiyla da hocalarin etkisiyle Oryantalist egi- 
limlere yonelecektir. Batik ressamlarin dogunun egzotik 
diinyasina acilan tuvallerine kar§in Osman Hamdi kendi 
toplumunun yasam ozelliklerine iligkin, bildigi ve hatta 
ya§adigi degerleri yorumlayan bir gizgide oryantalist giz- 
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giyi yansitan yapitlara imza atar. Resimlerinde yer alan 
figiirlerin de on gah§malar olarak fotografladigi ve konu- 
sal anlatimlar geregince bu fotogralardan yararlandigi 
dikkati geker. Ozellikle de aile gevresinin ve kendisinin 
fotograflari resimlerinde sikca tekrarlanir. Ozel giysiler 
icinde ve onemlisi, resimlerin kopmozisyonlari igin ge- 
rekli olan pozlar vererek cektirdigi fotograflardan yarar- 
lanarak resimler iiretir. Kimi resimlerinde kendi goriinii- 
miinii farkh konumlarda tekrarlayarak kullanir. 

SANAYi-I NEFISE MEKTEB-i AEi'NIN iLK 
ME2UNLARI 

Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi ogrenime ba§lamasi- 
nin ardindan bu okuldan 
mezun olan sanatgilann re- 
simleri sanat ortamina ka- 
tilmaya ba§lar. Okulu biti- 
ren ogrenciler arasinda ba- 
sanh olanlarin Avrupa'ya 
ogrenime gonderilmeye 
bajlamasi, giizel sanatlar 
alaninda askeri okullarda 
ba§layan bu uygulamanin 
gelenekselle§mi§ oldugunu 
kanitlar. Bu baglamada, 
1891 yihnda Paris'e gon- 
derilen ilk mezunlar Mimari Boliimiinden Feyzi ve Ni- 
zamettin Beylerdir. Bir yd sonra 1892'de heykeltra§ Ih- 
san bey ve ressam Galip beyler de Paris'e ogrenime gon- 
derilen ogrenciler arasina katilirlar (Edhem, 1970, s. 43 
dipnot 35). Ancak, bu yillardan giiniimiize ulasan birkag 
ressam bulunur. 

(Muallim) §evket (1856-1893) 

Muallim §evket Bey R. 1272 tarihinde Istanbul'da 
Siileymaniye'de Ay§e Kadin hamami kar§isindaki evde 
diinyaya gelir. Adi §evket Dag ile kari§tirildigi iq'm Mu- 
allim lakabi ile amlmi§tir. (C. Esat Arseven, s. 147). 
Bayezid Rii§tiyesi'ni bitirir. Mizikay-i Hiimayun'a kay- 
dolur. Saghk ko§ullari nedeniyle bu meslegini birakir ve 
1290 (M. 1875) tarihinde Mense-i Kiittap-i Askeriye 
mektebine girer. Hassa ordusu levazim dairesine memur 
olur. Ayni yillarda resim cah§malari da yapmaktadir ve 
Sanayi-i Nefise'ye devam etmektedir. 1883'de Sanay-i 
Nefise mektebinden mezun olur. Bu okulda muallim Va- 
lerinin atolyesinde yetisjr. 
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"Mekteb-i Sultani (Galacasaray Lisesi) resim mual- 
limi Hayet'in vefati iizerine Miize Miidiirii Hamdi Bey, 
Ahmet Ali Pa§a, Sanayi-i Nefise resim hocasi Valeri, hey- 
kel ogretmeni Oskan Efendi, ressam Akuaroni'den ibaret 
bir heyet huzurunda tertip olunan miisabakada liyakat 
kazanmi§ ve Heyet'in yerine Sultani mektebine resim 
ogretmeni olur. 1893 (R. 1309) tarihinde Anadoluhisa- 
rinda vefat etmif ve Silivrikapusu haricindeki kabristana 
demolmu§tur." (C. Esat Arseven, s. 147). Muallim §ev- 
ket Osmanh Mimarisinin anit yapilarini resimleyen sa- 
natcilanmiz arasinda yer ahr. 

Mehmet Agah Ozbulan (?-1946) 

Yasami hakkinda kesin bilgiler bulunmayan Agah 
Efendi'nin Mahmut Cuda'nin Darii§safaka Lisesinde re- 
sim ogretmeni oldugu bilinmektedir. Mahmut Ciida'nin 
resim sanatina yonelme- 
sinde 50k onemli katkisi 
bulunan Ozbulan, Darii§- 
safaka'dan qok fazla sayi- 
da ressam yetismesinin 
temel nedeni de olmah-, 
dir. Ozbulan'in ogreti- 
minde yeti§en bir ba§ka 
ressam da Muhitten Se- 
bati'dir. (Kiymet Giray, 
Mahmut Cuda, Ankara 
1982, s. 5). 

Agah Efendi'nin Is 
Bankasi Koleksiyonunda bulunan ihtiyar Adam Portresi 
ise yetismesi hakkinda ipucu vermektedir. Bu portre ile 
Tekezade Sait'in 1314 (1898) de mezuniyet konkurunda 
resimledigi Sanayi-i Nefise'nin modeli olan ihtiyar yahu- 
dinin resmi olmalidir (Boyar, s. 197). Iki sanatcinin re- 
simledigi portrelerin ayni modelin karsisinda yapilan 
farkli etiitler sonucunda cahsilmis olmasi, bu resmin, ta- 
rihlenmesine ve Mehmet Agah Ozbulan'in yasamina 
ac,ikhk getirmektedir. Bu baglamda Mehmet Agah Oz- 
bulan da Tekezade Sait ile ayni yilarda Sanayi-i Nefise 
Mekteb-i Alisi'nde ogrenim gormiis olmalidir. Bu res- 
min yapim tarihi de 1898 yillarina denk diismelidir 
(Kiymet Giray, 1998 s. 86). 

Osman Asaf 1868-1928 

Saraybosna Giimriik Miidiirii Kemal Bey'in oglu 
olan Osman Asaf, babasini kiigiik ya§ta kaybeder ve an- 
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nesi ve karde§i ile birlikte istanbul'a gelerek Fatih'e yer- 
le§ir (Boyar 1948, s. 196). 

Asaf 1889 yihnda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali- 
si'nden mezun olur. Numune-i Terakki Mektebi'ne re- 
sim ogretmeni olarak atanir. 1909 yihnda kurulan Os- 
manh Ressamlar Cemiyeti'nin kurucu iiyeleri arasinda 
yer ahr ve Osmanh Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi'nin 
Miidiirii olarak gorev yapar (Arseven, Tarihsiz, Cild, III 
Fasikul. 2, s. 158). 

Asaf'in resimleri Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin 
ogretim sisteminin izlerinden qok uzaktir. Peyzaj konu- 
suna yonelmesi ve iirettgi peyzajlarda lsik ve renk oyun- 
larina verdigi onemle daha gok Hoca Ali Riza'nin sanat 
anlayismm etkisinde kaldigi gozlemlenir. 

Osman Asaf, akademi 
ogreniminin ardindan Hoca 
Ali Riza duyarhhgina ula- 
san resimler yapar. Doga go- 
riiniimleri, ozellikle Istan- 
bul, Asaf'in tuvalinde bol, 
i§ikla yikanan taze ye§illerin 
sardigi resimlere donii§iir... 
Osman Asaf'in Birinci Diin- 
ya Harbi sirasinda Bandir- 
ma'da Belediye Baskanhgi 
gorevini iistlenir. Onemlisi, 
bu donemde Bandirma goriiniimlerinden olu§an guajla 
yapilmi§ kirk resimden olusan bir seri resme imza atmis 
olmasidir (Zahir Giivemli, Kadikoylii'niin Kadikoylii 
Ressami: Osman Asaf Bey, Sanat Qevresi, Kasim 1982). 

§evket Dag (1876-1944) 

1876 yihnda Istanbul'da diinyaya gelen §evket Dag 
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin ilk mezunlari arasin- 
da yer ahr. 1897 yihnda bu okuldan mezun olan §evket 
Dag Galatasaray Lisesi ve Muallim mektebinde resim 
ogretmenligi yapar (Boyar, 1948, s. 202). 

§evket Dag Turk resmine ic mekan (enteriyor) re- 
simlerini kazandiran bir ressam olarak tamnacaktir. 
Ozellikle dini ve sivil mimari eserlerinin iq mekanlann- 
da cah§ir. Yaptigi bu resimlerde, mimari bezememizin 
seckin ornekleri olan giniler, motifsel ozelliklerini kapla- 
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yan sir tabakalannda parlayan i§ik degerlerile resimlenir. 
Yapilann iglerine vitreayli pencere sebekelerinden akan 
i§ik huzmeleri, Dag 'in resimsel anlatiminin ozgiin yoru- 
mu olarak gozlemlenir. 

"Bilhassa Cami, carsi ve han iglerinin lo§ havasmi ve 
mimari karakterini tamamiyle ifade ederdi. (...) Fakat 
sonralan arkada§larimn te'siriyle tarzim degi§tirmi§ ve 
modernlesmek hevesine diiferek impressionizm tarzinda 
resimler yapmaya baslami§tir. Bu surette oteden beri tar- 
zi terk ederek duyus ve goriisiine aykiri bir yola girmesi 
ve tam bir impressiyonizme intibak edememesi artik es- 
ki realist eserlerinin kiymetinde resimler yapabilmesine 
mani olmu§tur. Bununla beraber dahili resimlerde gos- 
terdigi sanat kudretiyle Turk resim tarihinde muhim bir 
yeri olan ressamlardandir" (Arseven, Tarihsiz, Cild. Ill 
Fasikul 2, s. 161). 

§evket Dag doneminde begeni ile izlenen sanatgilar 
arasina katihr. Yapitlan Paris, Atina ve Miinih'de diizen- 
lenen sergilere katiiir. 1909 yihnda Miinih'te agilan ulus- 
lararasi sergide yer alan yapiti ile akin madalya kazanir. 

§evket Dag Cumhuriyet kurulduktan sonra millet- 
vekilligi yapar ve 1944 yilinda Siirt Mebusu iken Rume- 
lihisarda bulunan evinde yasama veda eder. 

TURK RESMiNE £AGCIL AKIMLARIN 
KATILIMI VE iZLENIMCi VE 
SEMBOEIST EGiLIMEER 

Bu boliime kadar verilen orneklerle agiklanan bilgi- 
ler, Tiirk resminin; dogruyu gorerek tuvale aktarmak, fo- 
tograftan yararlanarak benzerlikleri resimlemek, doga 
uzerinde bulunan ve bilinen tiim aynntilari yansitan go- 
riiniimleri eksiksiz resimlemek gibi amackn hedefleyen 
ressamlarin gahsmalariyla ortaya giktigi kanitlamaktadir. 
Osmanh toplumunun kendi igine kapali bir diisunce sis- 
teminde yetisen ressamlarin, toplumun baskilarina kar- 
§in resim yapmalarinin bile devrim oldugu bir donemde 
baskr Tiirk resmi. Kuskusuz, dogunun ozellikle de dinin 
getirdigi diisunsel alt yapiya sahip olan toplumlarda, 
gercekten de resim yapmak devrimsel bir eylemdir. 

Bu baglamda, bir ressam olarak bireylerin, resimle- 
yecek konularin segimleri de bu geleneksel diifunce ya- 
pisi ile dogrudan iliskili olacaktir. Kutsal bir dokunul- 
mazlik iginde yasayan biiyiik aile diizeni iginde hiyerar- 
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§inin kuvvetli varhgi ve ozellikle de kadmlann bu dii- 
sunce igindeki ailenin erkeklerinin baki§ agilarina ba- 
gimli ve koruyup saklamaya ozen gosterilen konumlan 
resim sanannda figiirsel anlatimlann diisuniilmesini ne- 
redeyse olanaksiz kilacaktir. Tiirk resminin bir manzara 
resmi olarak ba§lamasinin en onemli neden bu olmalidir. 

Bu a§amada agilan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali- 
si'nin onemi biiyiik olacaktir. Bunun nedeni sanatgi ye- 
tistirmek amaciyla agilan bir kurumun ogretim progra- 
miyla agiklanbilir. 

Ilerleyen zaman, Osmanh Imparatorlugunun getir- 
digi badereler, Me§rutiyet fikrinin uygulamalari, batiyla 
kurulan iliskiler ve ozellikle de bilim gagina gegi§ igin 
diizenlenen gali^malarin gelismesi ile paralellik gosteren 
resim sanatinin geli§imi 1914 yillarmda yeni bir boyut 
kazanacaktir. 

1914 yillanmn ressamlan sanatgi olma bilincini bu 
asamalarda yakalayacaklardir. Kuskusuz onlarin resme 
yakla§imlari da, donemin kurallan ve kosullari goze ahn- 
diginda, bir devrim olarak ortaya gikar. Bati'nin yayilma 
hizini kaybetmekte olan empresyonizmin ve sembolizmin 
oznel yorumlari, Osmanh genglerinin paletine yerlesh. 

Bir baska atilim, giinliik ya§amin iginden alinan ko- 
nularin ve goriiniimlerin resimlenmesidir. Ev igleri, cami 
igleri ve onemlisi figiirler, hem de kadin figiirleri ile var- 
sillasan goriiniimler tuvallerde goriinmeye baskr. Bu da 
donemin geli§mesine onciiliik eden bir sanat atihmidir. 

Resim sanatimizda, 1914 kusagi, ya da Qalh Kusagi 
olarak taninan bu ressamlar, bu yildan baslayarak Tiirk 
resminin kiigiik sanat ortaminin temsilcileri olacaklardir. 
Ibrahim Qalh, Avni Lifij, Namik Ismail, Nazmi Ziya Gii- 
ran, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Mesmtiyet donemi- 
sanatina yeni bir goriifler katan resimler iireteceklerdir. 

Teknigi, bilgisi ve beceresiyle... Omar aydinlanma 
gaginin, rasyonel diisuncenin ve bilimin onderliginin sa- 
nata getirdigi degisjmi ancak bigimsel olarak yakalaya- 
caklar ve bu resimlerini bu segim iizerine kuracaklardir. 
Qalh ve ku§agma genel bir tanimlama ile Tiirk resminin 
Empresyonistleri denilmesinin nedeni ise renk ve i§ik 
oyunlanmn anlatima kazandirdigi varsilhk iizerine ayri 
ayn durmalanndandir. Ancak bu ortak yakla§imin ardin- 
da onemli aynmlar vardir. 
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Turk resim sananna kanlan manzara resimleri, bu 
ressamlarm sanat anlayi§lannin i§iginda onemli bir degi- 
§ime tanikhk edecektir. 

Nazmi Ziya Giiran (1881-1937) 

Nazmi Ziya 1881 yilinda Istanbul Aksaray Horhor 
mahallesinde diinyaya gelir. Niifus Miidiirii Umumisi 
olan babasi Ziya Bey, 1884 ydinda Dahiliye Nezareti 
Muhasebecligi'ne atanir. Fatih Sultan Mehmet'in hocasi 
§emseddin-i Molla Giirani ailesinden gelmesi, Giiran so- 
yadini almasina neden olur (Arseven, Tarihsiz, Cild III, 
Fasikiil. 2, s. 181). Babasinin istegi ile 
Miilkiye Mektebine giren Nazmi Zi- 
ya, 1901 ydinda Miilkiye Mektebin- 
den mezun olur. Aym yd babasini kay- 
beder... Resim ogrenimine, Hoca Ali 
Riza'dan aldigi ozel derslerle ba§layan 
Nazmi Ziya Giiran resim yapma tut- 
kusu icjnde, Sanayi-i Nefise-i Mek- 
teb-i Alisi'nin ilk ogrencileri arasina 
katdir. 

1907 ydinda Hiiseyin Zekai Pa- 
sa'nin davetlisi olarak Istanbul'a gelen 
Paul Signac, turn Turk ressamlanni 
etkiledigi gibi, gene, bir ogrenci olan 
Nazmi Ziya'yi da gok etkilemi§ olma- 
hdir (Turgay Goneng, Nazmi Ziya'nin 
Dort Resmi ya da Paris Istanbul, Sanat Cevresi, Sayi: 85 
s. 4). 1902 ydinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nde ca- 
li§tigi Varnia, Valeri ve Oskan Efendi atolyelerinde, Naz- 
mi Ziya'nin doga resmine gosterdigi duyarldik baskin 
gelir ve bu ydlarda Valeri tarafindan impresyonist ol- 
makla kiiciimsenmeye 5ali§ilmi§tir (Tural Erol, Nazmi 
Ziya, Istanbul 1995, s. 15). Goriildiigii gibi, Nazmi Zi- 
ya, daha ogrencilik yillarinda bol lsik ve canh renklerden 
olu§an paletiyle tamnacaktir. 

Nazmi Ziya 1908 ydinda bu okuldan mezun olur 
ve aym yd resim ogrenimi iq'm, kendi olanaklariyla Pa- 
ris'e gider. 1913 ydinda, yurda donii§iine kadar, once iig 
ay Julian Akademisinde, Marcel Bachet ve Royner atol- 
yelerinde, daha sonra da Ecole Natiolan Superieur des 
Beaux Arts'da Fernand Cormon atolyelerinde caller (Ce- 
lal Esat Arseven, Turk Sanati Tarihi, Cilt: III, Fasikiil: 



III, s. 181). Dogamn kar§isinda gah§ma tutkusu burada, 
Cormon atcilyesinde, hocasinm dogadan daha biiyiik ho- 
ca olmadigini belirleyen ogretileriyle pekigir. Nazmi Zi- 
ya bu ydlanni Paris manzaralarina imza atmakla gecjrir. 

Paris Sen Nehri Kenan; nehir kenannda, iskelede 
yolcu bekleyen tekneleri ve gemilerin ardindan uzanan 
manzarayi resimler. Nehrin iki kiyisini baglayan koprii 
ve bunun arkasinda yiikselen, Paris'in simgesi olan yapi- 
lar arasinda en onemlilerinden biri olan Notre Dame bir 
sliiet halinde yiikselmektedir. Kapah bir havanin lo§ i§i- 
gina gomiilen bir Paris manzarasidir 
sunulan. Koyu bulutlar arasindan par- 
lak i§ik yer yer manzaranin iizerine da- 
gilarak bu Io§ etkiyi daha da vurucu 
kdmaktadir. Tekne ve gemilerin baca- 
larindan dagdan dumanlar, beyaz ve si- 
yah karsjtliklar olusturarak §ehri kap- 
layip gokyiiziine yiikselmektedir. Bu 
resim Nazmi Ziya'nin daha ogrencilik 
doneminde eri§kin bir izlenimci palete 
ula§tigini kanitlar. 

Nazmi Ziya, geidrdigi Paris ogre- 
nimi sirasinda ku§kusuz, empresyo- 
nistlern resimlerini incelemis. ve etki- 
ler almis, olmahdir. Sanatgi, bir manza- 
ra ressami olarak, iislubunu bu esinler- 
le varsilla§tiracaktir. Renkleri, lekesel 
anlatimlan, kalm boya dokuzu, turuncu ve mor i§iklara 
bogulan goriiniimleriyle, cagcil Tiirk sanatgdan arasin- 
da ayricahkli degerler kazanacaktir (M. Celal, 1937, 
s. 257-260). 

Ibrahim Qalh (1882-1960) 

Ibrahim Qalh, 13 Temmuz 1882 (R. 1298) tarihin- 
de Izmir'e bagh olan Qal kasabasinda diinyaya gelir. Os- 
man Efendi'nin ogludur. Ilk ogrenimini burada tamam- 
lat. Resimle tams,masi ve goniil vermesi de bu ydlara 
rastlar. Cal'da Rii§tiye'yi tamamlar. Izmir Miilki Idadi- 
si'ni bitirir (Akademi, 1947 s. 4). Ibrahim Calh'nin ya- 
§aminda yeni bir donemin basdangici Istanbul'da gercek- 
lesecektir. Bu kente gocen Qalh, once gazete miiveziiligi 
yapmaya basdar. Sonra, Yenicami oniindeki arzuhalcilik 
yapar (Tahsin, I960, s. 9)- 1905 ydinda Istanbul Adliye- 
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si'ne miiba§ir olarak atarur ve 191 l'e kadar bu gorevi 
siirdiiriir. C^aligip ya§amini kazanmaya ba^lamasiyla bir- 
likte resim kursknna katilmanm yollarmi bulur. Resim 
tutkusunu, Ermeni Ressam, Roben Efendi'nin atolyesin- 
de gelistirmeye ^aligir (Tansug, 191, s. 370). 

Ibrahim Galli, Seker Ahmet Pa§a'nin oglu Izzet 
Bey'le tanijir ve arkada§inin yardimi ile 1906 yilinda Sa- 
nayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ne girer (Boyar 1948, s. 
207; Arseven, Tarihsiz, s. 86; Tansug, 1991, s. 370). Al- 
ti yil siirmesi gereken okul siiresini iic yil icinde tamam- 
lamayi basanr. (Jalli, bu okulda, Salvator Valeri, Warnia- 
Zarzecki'nin ve Kaymakam Hasan Fuat 
Pasa, Kolagasi Yusuf Rami Efendi ogre- 
tisinde yetisir. 

1910 yilinda Maarif Nezareti'nin 
aqtigi Avrupa'ya Tahsile Gcinderilecek 
Ogrenciler yansmasinin birincisi "Ibra- 
him Galli"dir. Ibrahim (TJalli, Hikmet 
Onat ve Ruhi Arel'Ie birlikte Paris'e, 
resim ogrenimine gonderilir. Paris'te 
gecirdigi ogrenim ve egtim donemi 
CTjalli ve sanati icin onemli gelisimlerin 
yasandigi bir donemi isaretler (Kiymet 
Giray, Galli ve Atolyesi, istanbul 1997, 
s. 3D. 

Ibrahim Qalli; Namik Ismail, 
Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran, Av- 
ni Lifij ile birlikte, Ecole National Su- 
perieur des Beaux Arts'da Fernand Cor- 
mon atolyesinde gahgirlar. (Jalli'nin bi- 
rincilikle kazandigi sinav, onun Paris'te dort yil boyunca 
ogrenim gormesini saglayacaktir. 

Galh'nin Fransa'dan sava§ nedeniyle siiresini dol- 
durmadan, 1914 yilinda yurda doner ve Sanayi-i Nefise 
Mekteb-i Alisi'nin ogretim gorevlisi kadrosuna atanir. 
19H-19l4'de Resim boliimu Yagliboya atolyesi bgret- 
meni olarak resmen goreve ba§lar (Cezar, 1983, s. 54). 

Galli 1960'lara kadar uzanan ya§am gizgisi icmde 
sanat tutkusunu yiireginde isitip biiyiiten ve cevresine 
bu sicak i§iklarla sacan ayricalikli bir ressam olarak re- 
simler iiretir. 

Ibrahim Galli resim sanatimiza qok zengin bir konu 
ce§itliligi katan bir ku§aga mensuptur. Konu olarak Yil- 
diz Sarayi bahceleri ve natiirmortlar arasinda sikigip ka- 
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Ian resim sanatimizin Qalh ve kusaginin cali§malanyla 
giincel olaylara kadar uzanan cok zengin bir konu ce§it- 
liligine kavusur. Fotograflardan calismalnn yerini doga- 
dan yapilan peyzajlar alir. Sokaklar, evler yajamin tiim 
ayrintilarini iceren gergek konular resimlenmeye ba§lar. 
Balikcdardan, Topkapi Sarayi mekanlanna, istanbul go- 
riiniimlerinden Balo salonlarma kadar uzanan her konu 
resimlenmeye basdar. Ozellikle Ibrahim Galli, aydin bir 
sanatgi olarak, ya§ammin sonuna degin, yasadigi top- 
lumdan kesitler sunmaya ozen gosterir. 

Galh'nin resimleri arasinda Istanbul goriinumleri 
onemli bir yer tutar. Istanbul ve Istan- 
bul'a duyulan ilgi bu yillarda tiim sa- 
nat dallannda yogun bir ilgi odagi ha- 
linde karsimiza cikar. 

Hikmet Onat 1885-1977 

Hikmet Onat II. Abdiilhamit do- 
neminde, 1880 yilinda Istanbul'da 
diinyaya gelr (Giivemli, Zahir, "Hik- 
met Onat Tabiatin §iirin Arayan Res- 
sam". Tiirkiyemiz, Sayi 22 Haziran 
1977, s. 18-23.). 

(Jocukluk yillan istibdat donemi- 
ne rastlar. Genclik yillan ve ogrenimi 
II. Mesrutiyet donemini kapsar. Birinci 
Diinya Sava§i ve Kurtulus Savasi barut 
kokan, miicadeleli ortaminda cah§ma 
hayatina baskr. Olgunluk ve yaglilik 
yillan Cumhuriyet doneminde gecer. 
Hikmet Onat'in resim ogreniminin ilk adimlan, 
Heybeliada'daki Mekteb-i Bahriye-i Sahane'de; lise bolii- 
miinde iki yil, Harp okulu boliimiinde iki yil olmak iize- 
re ogrenim gordiigii donemde atilir. 

"1904'de Bahriye Mektebi'nden tegmen olarak 51k- 
tim. Kendi kendime resim yapiyordum. Sanayi-i Nefse 
Mektebi diye bir mekteb oldugunu haber almca, dogru 
yolunu tuttum" (Onat, Hikmet, Hikmet Onat'la Ropor- 
taj, Hakimiyet-i Milliye. 8.6.1928). 

Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alis'nde, Valeri ve Warnia 
atolyelerinde ogrenimi be§ yil siirer. Ahmet Hikmet'in bu 
okulda ogrenim gordiigii yillarda Me§rutiyet ilan edilir. 

Bu yillarda, Feyhaman Duran ise Abbas Halmi Pa- 
sa himayesinde gonderildigi Paris'te resim ogrenimini 
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siirdiirmektedir (Irepoglu, 1966, s. 32). Ibrahim Galh, 
Hikmet Onat ve Mehmut Ruhi Avrupa sinavmi kazana- 
rak, devlet adina Paris'e gonderilmi§lerdir (Giray Kiy- 
met, Hikmet Onat, Agustos 1995, s. 18). 

Paris'te Ecole National Superieur des Beaux Arts'da 
Miidiir Bonnat ve Fernand Cormonn atolyelerine girer. 
Halli Edhem imzali tavsiye mektuplanyla yola gikan 
Ahmet Hikmet, burada ogrenime ba§lar. Once misafir 
ogrenci, sonra asil ogrenci olarak, Ibrahim Galh, Mehmet 
Ruhi, Nazmi Ziya ve Feyhaman Duran'la birlikte ogre- 
nim goriir (Onat, 1928). Yurda doniisunde Sanayi-i Ne- 
fise Mekteb-i Alisi'nde gorev ahr. 

Oskan Efendi ve Varnia'nin emekli olmalanndan 
sonra, resim atolyesi 1915 yihnda 
Omer Adil, Hikmet Onat ve Ibra- 
him Galli'nm yonetimlerine biraki- 
lir (Cezar, Mustafa, Giizel Sanatlar 
Akademisi'nden 100. Yilda Mimar 
Sinan Universitesi'ne, Istanbul 
1983,s. 1). 

Renk ve lsik oyunlarini, Hoca 
Ali Riza, Pasa'nin peyzajlanyla tani- 
yan Hikmet Onat ve Qalh Paris og- 
renimi asamasmda, izlenimci sanat- 
gilarin yapitlanna ilgi duyarlar. Sa- 
nat anlayi§lanni giiclendiren bu do- 
nemde klasik ogrenim gormelerine 
karsin izlenimci i§ik ve renk degerlerine degin arastin- 
larda bulunurlar. Diigiinsel ve sanatsal egilimleri, manza- 
ra resimleri tutkulan ve lsik-renk oyunlannin gorsel et- 
kisinde yogunla§ir. Tuvalleri; a^ik havaya, canh ve lgikli 
renklere, dogal goriiniimlere ve gun i§igma kucak acar. 

Bu a§amada Hikmet Onat'in resimleri de i§ik ve 
renk oyunlannin ozgiin yorumlan olarak ortaya cikmaya 
baskr. Deniz ve dere kiyilarmin saydam su yiizeyleri iize- 
rinde derin yansimalar yapan kuvvetli lsik oyunlan onun 
sanatinm tiim a§amalarinda giindemde tutugu ayncahk- 
h sanat goru§udiir. 

Istanbul'un panaromik goruniimlerinde, portrelerin- 
de, figiirlu kompozisyonlannda, mimari yapilari resimle- 
yen tuvallerinde vazgecemedigi en onemli ayricaligi giic- 
lii bir perspektif uygulamadir. Renkler bu anlatim serbest 
firca vuruskrinin dinamik lekeselligi ile katilir. Lekeler 
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bozulmayan butiinsellik icinde coskun ve canh renklerle 
bulu§ur. Aydinlik ve i§ikli goriiniimlerin vazgecdemeyen 
renkleri arasinda beyaz oznel bir ayncahkla yer ahr. 

Kent goriinumleri iizerinde yogunlasan cah§malan 
arasindaysa Istanbul ve tarihi yapilan ayncalikh bir yer 
tutar. Kimi zaman Hisar'lar, cogu zaman da cami ve tiir- 
beler belgelenir sanatsal goriiniimieriyle Onat tuvallerin- 
de. Bir renk ve i§ik ciimbiisu icmde bir anda beliriveren 
Kariye Camii ve cevresini saran kiiciik yapdar, Sirkeciden 
Siileymaniye ve ardindan yiikselen Beyazit Kulesi Onat'm 
yorumuyla belgelenir tuvallerde. Topkapi Sarayi resimle- 
riyle ba§h basma bir Hikmet Onat serisi olusmrur. 

Feyhaman Duran 1885-1970 

Ibrahim Miisliihiddin Feyha- 
man 17 Eyliil 1886 (1302) yilinda 
Istanbul-Kadikoy'de, Kayseri'nin 
M Tavalsun Katyesi esrafindan Kayma- 
kam Kurt Abdiilkadir Efendi ile 
Nevsehirli Damat Ibrahim Pas_a'nin 
ahfadindan Fatma Hanim'in oglu 
olan §air Siileyman Hayri Bey'in og- 
lu olarak diinyaya gelir. (Giil Irepog- 
lu, Feyhaman Duran, 1986 s. 30). 
1985 yilinda Galatasaray Sulta- 
nisi'ne kaydolur. 1908'de bu okul- 
Duran'dan dan mezun olunca Bab-i Ali'ye katip 

olarak girer. Kisa siiren bu gorevin 
ardindan, ayni yil Galatasaray Sultanisi'nde ogretmen ola- 
rak goreve baslar. Bu okulda Tevfk Fikret'le arkada§ olur. 
Resim yapma tutkulan ile calisan iki arkada§ okulun re- 
sim ogretmenleri Vircen Arslanyan ve §evket Dag tarafin- 
dan destekienir hatta Feyhaman'in Avrupa'ya ogrenime 
gonderilmesi icrin cabalar da harcanir. Fakat bu olanaktan 
yalmzca Sanayi-i Nefise mezunlan yararlanabildigi icin 
bu cabalar sonucsuz kalir (Irepoglu, 1986, s. 20). 

Bu yillarda Abbas Halim Pasa ile tanismasi yasamm 
degi§mesine neden olacaktir. Kizlarmin portrelerini yap- 
tigi Misir Valisi Abbas Halim Pa§a tarafindan Paris'e og- 
renime gonderilen Duran, burada resim teknikleri geli§- 
tirmek ve lsik etkilerinin yarattigi gorsel yanilsamalan 
arasnrmakla gecirir. Feyhaman iki yil Julian Akademi- 
si'nde Laurens atolyesinde cahsir daha sonra Ecole des Be- 
aux Art'da Cormon atolyesie katilir. 
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Paris 'te gegirdigi ogrenim doneminden sonra Istan- 
bul'a donen Feyhaman Duran, Sanayi-i Nefise Mekteb-i 
Alisi'ne atanacak ve genq Tiirk ressamlannin yeti§mesi- 
ne yardimci olacaktir. 

Feyhaman Duran resim ogretimine basladigi yillar- 
dan son giinlerine kadar portre iizerine yoguniasmis bir 
ressamdir (Nurullah Berk, Feyhaman ve Insan Resmi. 
Feyhaman Duran Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Fey- 
haman Duran Retrospektif Sergisi Katalogu 9-30 Kasim 
1970). Onun Avrupa'ya ogrenime gidebilmesi, Abbas 
Halim Pasa'nin kizlannin portrelerini yapmasi sayesinde 
genjeklesjr. Donu§iinde de portreler iizerinde yogunla^ir. 
Dr. Akil Muhtar ve Ailesinin portreleri donii§ii ile basla- 
digi calismalar olarak ortaya 
cikarlar. 1 . Galatasaray Sergi- 
si'ne Akil Muhtar Portresi ile 
katilir ve Zik-i Cemil Odiilu 
ve giimus. madalya ile odiil- 
lendirilir (Irepoglu, 1986, s. 
48). 

Feyhaman Duran'in re- 
simleri arasinda en gozde ko- 
nulardan birisi de Peyzajlar- 
dir. Ozellikle Paris doniisiin- 
de yaptigi resimlerde izleni- 
me dayanan bicimsel erimele- 

ri yansitan lekesel anlatimlar egemen olur paletine. Pem- 
be ve mavi i§iklarla eriyen goruniimlere yonelir. Bu do- 
nemin en carpici ornegi Galatasaray Lisesi olmalidir. En- 
teriyor resimlerine kadar uzanir bu arayislar. Lambali 
kompozisyon da bu donemi ve izlenimci paleti i§aretler. 
1930'lan kaplayan bu evrede Duran kalin boya dokusu- 
nun yarattigi gorselligi renk ve lsikla birlestirir. Lekesel 
soyut izlenimlere donen bu resimlerin tabanlannda- sag- 
lam kompozisyonlar, diizenli kurulu§lar sakh kalir. Daha 
sonralari ise bu cesur atihmlardan yorulan Duran resim- 
lerinin iizerindeki lekesel anlatimlan, i§igin yarattigi ya- 
nislamalan ve kalin boya dokusuna veda edecek ve klasik 
resim anlayi§ina donerek bilinen iiriinlerini verecektir. 

H. Avm Lifij (1886-1927) 

Hiiseyin Avni, Kafkasyali Abdul Efendi'nin oglu 
olarak 1886 yilinda Samsun'un Ladik ilgesine bagh Ka- 
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raaptal Sultan Koyiinde dogar (Arseven, Tarihsiz, Cild, 
III Fasikiil 2, s. 199; Ahmet Kamil Goren., Avni Lifij 
Ekim 1997 Istanbul s. 5). Numune-i Terakki Orta oku- 
lunu bitirir. 1898-1900 yillannda gecirdigi rahatsizlik 
ogrenimine ara vermesine neden olur. 1901 yilinda Na- 
fia Nezareti Demiryolu Mudurliigii'nde ^ah§maya ba§lar. 
Bu yillarda Fransizca ogrenir, resim tutkusunu geliftir- 
mek icin anotomi cah§ir (Goren, Ekim 1997, s. 6). 1906 
yilinda Iskender Ferid ve Henri Prost, Hiiseyin Avni'ye, 
resimlerini Osman Hamdi Bey'e gostermesi onerisinde 
bulunuriar (Sema Kosan, Hiiseyin Avni Lifij, Tiirkiye- 
miz, 1978 s. 24 s. 45-50; Adnan Goker., Avni Lifij Po- 
sadlar, Istanbul 1984 s. XIII). Resim ve Heykel Miize- 
sinde bulunan Kdahli-Pipolu 
Otoportre resmini Osman 
Hamdi Bey'e gosteren Lifij'in 
cah§masi begeni ile kar§ila- 
nacak ve Osman Hamdi Bey 
tarafindan § ehzade Abdiilme- 
cid'e onerilecek ve Paris'e re- 
sim ogrenimine gonderile- 
cektir (Ozdemir Altan, Hii- 
seyin Avni Lifij, Devlet Gii- 
zel Sanatlar Akademisi 10 
Haziran-1 Temmuz 1968 Av- 
ni Lifij Retrospektif Sergisi 
Katologu s. 3; Celal Esat Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, 
Cilt III, Fasikiil; III s. 202). 11 Ocak 1909 tatihinde 
Fransa'ya giden Lifji, 26 §ubat 1909 tarihinde Paris Eco- 
le Nationale Speciale des Beaux-Arts'a girer ve burada 
Cormon atolyesinde cali§ir (Goren, Ekim 1997 s. 6). 

Yurda doniince Istanbul Sultasinde resim ogretmen- 
ligi yapmaya ba§lar. Istanbul'da ce§itli okullarda Fransiz- 
ca ve resim ogretmenligi yapar ve 1923 yilinda Sanayi-i 
Nefise Mekteb-i Alisi Tezyini Sanatlar boliimiine atana- 
rak ya§ama veda ettigi 1927 yilina dek bu gorevde calis^r. 
Otuz sekiz yasinda yajama veda eden Avni Lifij, Sembo- 
lizme yonelen anlayi§i, romantik yorumlan ile Tiirk res- 
mine ayricahkh bir onem kazanmayi ba§aracaktir. 

Hiiseyin Avni Lifij giiglii deseni, lirik anlatimlan ve 
romantik yorumlanyla doneminin sanat etkinliklerinde 
biiyiik ovgiilere egilimli goriilecektir. Bu arada fiziksel 
ozellikleri de begeni ie kar§ilanacaktir: 
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"Kalin kaslanin altinda, giidiildiikce kiiculen ve da- 
ha da giizellesen gozleri, omuzlanna kadar uzun safari, 
kivnk biyiklan, olgiilii adimlanyla zarif bir adam. Konu- 
surken sicakkanhligi bir kat daha artan, duygulu, enerji- 
li, uziintulerini iginde akitan, melankolik; ne bileyim 
ben.... Onu anlatabilmek kolay olsaydi, eserlerinin arka- 
sindaki Avni'yi tanidigimdan otiirii bu kadar ovunmez- 
dim." (Elif Naci, Anilardan Damlalar, 1981 s. 35). 

Hiiseyin Avni Lifij, Fransa'dan dondiigii yil iginde, 
Istanbul Belediyes Miidurii olarak gorev yapmakta olan 
Celal Esat Arseven ve Istanbul Mebusu Salah Cimcoz'un 
onerisiyle Kadikoy Belediyesi igin 1913 ydinda "Kalkin- 
ma" (Tuval iizerine yagliboya 173.5x505 cm) adli yapiti- 
ni iiretir. Bu miikemmel resmin calisma kosullanni Sami 
Yetik su satirlarda anlatir: 

"Bu tuvali Yiiksekkal- 
dinm'dak kira evinin so- 
guk riizgarlara maruz, lsin- 
mak bilmeyen sofasinda, 
mahrumiyet iginde meyda- 
na getirmistir. San 'at zevki- 
ni tatmin maksadiyla giin- 
lerce, haftalarca yevmiyesi 
on kurusa tekabiil etmeye- 
cek.bir hesapsizhkla bu 
eser ugrunda cok calismis, 
ugra§mi§ti. Ilk Galatasaray resim Sergisinde te§hir ettigi 
bu resim Harbi Umumi esnasinda Viyana ve Berlin'e te§- 
hir edilerek mazhan takdir olmustu." (Sami Yetik, Res- 
sam Avni Lifij, Milliyet. 8 1. 1933 Elif Naci, Anilardan 
Damlalar, 1981, s. 35). 

Lifij, resimlerinde sembolik ve romantik yorumlara 
onem veren duyarli bir ressamdir. Resimlerine oyktisel ve 
sembolik anlamlar yiikler. Bu ozelligi ile de Turk Resim 
Sanatinda ozgiin bir yer kazanir. 

"Bu resimlerde, renk kontriiksiyonlanndan cok §iir 
vardir. Zaten §air mizach olan sanatgi Istanbul'un sisli 
sabahlanni, bugulu aksamlanni, birer siir demeti, bir 
melodi halinde vermi§tir. Bir yandan yikik duvarlan kir- 
mizi kiremitli, cumbah, ah§ap evleri, ges^meleri, mescit- 
leri, sevrileriyle uzaklastikca mavilesen Istanbul'u onun 
ucucu renkleriyle tuvallerine yerlestirmis goriiriiz. O, Is- 
tanbul'u severdi. Istanbul'un kuytu mahallelerini, Istan- 
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bul'un tipik simalarmi, insanlanni severdi. Resim yap- 
masini severdi." (Naci, 1981, s. 35). 

Namik Ismail (1809-1935) 

Ismail Ziihtii Bey 'in oglu olan Namik ismail 1890 
yilinda Samsun'da diinyaya gelir, Orta ogrenimini; Se. 
Pucheerie, St. Benoit ve Mekteb-i Sultani'de siirdiiren 
Namik Ismail son simfta Arapga dersinde ba§an sagla- 
yamayinca ailesi tarafindan resim ogrenimi gormesi 
amaciyla Paris'e gonderilir. 1911 yilinda Paris'e giden 
Namik Ismail burada once Julien atolyesine devam eder. 
Aym yillarda Paris'te bulunan Ibrahim Qalli'nin oneri- 
siyle 1912 yilinda Fernand Cormon atolyesine katilir. 
1914 yilinda tatil icin Istanbul'a doner. Ancak sava§ gik- 

tigi igin askere alinir ve 
Kafkas Cephesine goderi- 
lir. Burada Tifiis'e yakaia- 
nir ve istanbul'a geri do- 
ner (Zeynep Rona, Namik 
Ismail, Istanbul 1992 s. 
18). 

1917 yilinda §isli'de 
Harbiye Nazin Enver Pasa 
tarafindan kurulun Harbi- 
ye Nezareti Resim Atolye- 
sinde, Hikmet Onat, Ali 
Sami Bey, Mehmet Ruhi, Ibrahim Qalli, Sami Yetik Ali 
Sami Bey ile birlikte resimler iiretir (Goren, 1997, s. 49; 
Giray, 1998, s. 116). Birinci Diinya Sava§in iginde Kaf- 
kas Cephesinde bulunan Namik Ismail burada yakalan- 
digi Tifus hastaligini Harbiye Nezareti Resim Atrjlyesi 
resim calismalannda ele alir, savasin bir baska yiiziinii, 
salgin hastahklann dramini yansitan ve Ankara Resim ve 
Heykel Miizesi koleksiyonunda bulunan Savasin Yanki- 
lan/Tifus 1917 adli bir resim iiretir. 

Bu resimlerin 1918 Galatasaray Sergisi'nden sonra 
Viyana ve Berlin'e gonderilmeleri asamasinda sergi 
komiseri olarak segilen Celal Esat Arseven'in yardimcisi 
olarak Viyana'ya gider. Sava§ sona ermesi ile kapanan yol- 
lar ve yenilgiye ugrayan Almanya ve miittefiklerinin ka- 
osu nedeniyle Berlin'de sergiyi gerc,ekle§tiremeyen Na- 
mik Ismail ve Celal Esad Arseven zor giinler gegirir. Ar- 
seven Tiirkiye'ye donme yollanni ararken Namik Ismail 
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Namik Ismail, Sedirde (Jzaman Kadin 



bu donemi yeniden resim ogrenimi gorerek degerlendi- 
recektir. Berlin'de Max Liebermann ve Lovis Corinth ile 
birlikte cali§malarini siirdiiriir. Bu dbnemde Namik is- 
mail'in sanatinda expresyonist renk ozelliklerini algiladi- 
gi donem olarak kar§imiza cikar. 

1919 yilinda Istanbul'a donen Namik Ismail, Gazi 
Osman Pa§a Mektebi'ne resim ogretmeni olarak atanir. 
Ertesi yd gb'revinden aynlarak Italya'ya gider ve bir yil 
kalir. istanbul'a doner ve ileri Gazetesi'nde ressam ve ya- 
zi isjeri miidiirii olarak caller. Sanayi-i Nefise Mekteb-i 
Alisi'ne Mudiir Yardimcisi olarak atanir. 1922 ydinda bu 
gorevinden de ayrdarak Paris'e gider. 

Namik ismail'in Paris'te bulundugu 1922-1926 
yillan arasinda, burada da urettigi resimlerde Paris park- 
lanni ve ozellikle de parklari ki§ilikli kilan heykelleri 
resimler. Kizli fircu vuru§larni belirleyen bir kahn boya 
dokusuyla resimlenen agaglarla kapli parklarm gorkemli 
hayvan heykelleri Namik Ismail'in tuvalinde varsd an- 
lamlar kazamr. Amtsal goriinumlerini peki§tiren baki§ 
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acilanndan kompozisyona katilan heykelleri saran mavi 
i§ik lekeleri resimsel anlatimi cekici bir gorsellige ula§- 
tinr. 

1926 ydinda yurda doner ve miifettis, olarak gorev 
alir 1927 yilinda da Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ne 
Miidiir olarak atanir. Ya§aminin sonuna kadar bu gorevde 
kahr. 

Renkci bir anlayi§i doga kar§isinda edinilen izle- 
nimlerle yoruma ulasjiran resimler yapmaya ozen goste- 
rir Namik Ismail. Lekeler ve bu lekeleri hareket getiren 
renk ve i§ik kaymalan portrelerden nii'lere, nii'lerden 
peyzajlara kadar turn Namik Ismail resimlerinde 
ba§attir. Giiclii ve parlak i§iklar, Parlak ve vurucu renk- 
ler ve yoruma agirhk veren resimleme yetisidir, Namik 
Ismail'in resimlerini diger sanatcilardan farkli kilan. Bu 
bzellikleri ile Namik Ismail Me§rutiyet resamlannin ara- 
sinda 50k farkli arayi§lari ve cok ayrimli dus_un katman- 
lanni kullanan bir ressam olarak kar§imiza cikar. 



Kiymet Giray, (2alh ve Atolyesi, istanbul 1988. 

Kiymet Giray, 1$ Bankast Koleksiyonu, Istanbul 1998. 

Kiymet Giray, Istanbul Resim ve Heykel Muzesi Ornekleriyle Manzara 

Turgay Gonenc, Nazmi Ziya'nin Dort Resmi Ya da Paris isranbul. Sanat Cevre- 

si. Sayi 85, s. 4. 
Ahmet Kamil Gbren, Avni Lifij. Ekim 1997. 

Zahir Guvemli, Kadikoylii'niin Kadikoylii Ressami: Osman Asaf Bey, Sanat 
Qevresi Kasim 1982 

Zahir Guvemli, "Hikmet Onat Tabiatm §iirini Arayan Resam", Tiirkiyemiz. Sa- 
yi 2, Haziran 1977, s. 18-23. 
Sema Ko§an, Hiiseyin Avni Lifij , Tiirkiyemiz 1978 s. 24 s. 45-50. 
ElifNaci, Amlardan Damlalar, Istanbul 1981. 

Enver Naci, En Yasji Ressamimiz General Halil'in Ankara'daki Sergisinde. 

Aydabir, 1936 Sayi 11, s. 50. 
Onat Hikmet, Hikmet Onat'la Roportaj, Hakimiyet-i Milliye. 8.6. 1928. 
Zeynep Rona, Namik Ismail, istanbul 1992, s. 18. 

Tahsin, Qlumiinden Onbe^giin Scmra Kendisiyle Roportaj Yapttgrn Sanattp Ibrahim 

(Jalh Hayat. 1960 s. 9. 
Sezer Tansug, (^agdas Tiirk Sanati. istanbul 1991. 

Sezer Tansug, Resim Sanatimizda Ortaya Cikan Yeni Bir Gercek. 19. Yiizyil So- 

nu Foto Yorumcular Sanat (Qevresi Eyliil 1980 Sayi 23 s. 5-6. 
Sami Yetik, Ressamlanmiz Cild. I istanbul 1940 s. 38. 
Sami Yetik, Ressam Avni Lifij. Milliyet. 8. 1. 1933. 



OSMANU HH KUITORVE SANAT 



XVIII. VE XIX. YUZYII, AWUPA SANATINDA "OSMANEI 
"TURQUERIE" VE "ORYANTAEIZM" 



DOg. DR. SEYFl BALKAN 

GAZI ONlVERSlTESJ MESEEKi YAYGIN EGlTiM FAKOETESl 



y^T~7\ atihlasma donemi Osmanh yoneticileri, ge- 
§itli alanlarda yararlanmak iizere I. Mahmud 
%S U/ (1730-1754) doneminden baskyarak Avru- 
pa'dan iilkeye gegitli alanlarda uzmanlar getirtmiskrdir. 
Uzun yillar farkh alanlarda ve konularda hizmet veren bu 
uzmanlardan cakip eden siiregte de Batihlasma hareket- 
leri gergevesindeki yeniliklerin uygulanmasinda ve yani- 
sira kendi alanlannda yetisen ilk Tiirk meslekdaslannin 
yeti§tirilmelerinde yararlanilmisur. Bu Batih uzman ve 
sanatgilarin deneyim ve ustahklanndan yararlanilan 
onemli alanlardan birisi de, kuram ve kavramlariyla Ba- 
tidan alinan yeni sanatlarlar ve bu sanat dallan iginde de 
resim olmusmr. I. Abdiilhamid'ten (1774-1789) sonra 
padisa-h olan III. Selim, (1789-1807) Batihlasma ve yeni- 
lik hareketlerine akademik olarak yaklasmi§, Islahata 
ili§kin raporlar hazirlatarak (1792) reform harekerlerine 
girigmi§tir. Dogrudan konumuzu 
ilgilendirmedigi igin fazla sozet- 
mek istememekle birlikre, bizi il- 
gilendiren yaniyla bazi onemli 
olaylann da I. Abdiilhamid ile III. 
Selim donemlerinde gergekle§tigi- 
ni belirtmeliyiz. Ornegin yabanci 
sefirlerin maiyerinde ressam getir- 
me ve bulundurma gelenegi ilk 
olarak bu yillarda ba§lami§tir.' Bu 
son derece ilging bir olgudur, (Jiin- 
kii sarayin di§inda; Batidan gelen 
sanatgilar igin ikinci bir "patronage" 
ortaya gikmaktadir. Ancak konuya 
Batih ressamlann Osmanh sarayi 
ile ili§kileri olceginde, ancak yine 




de genel bir gizgide bakildiginda; Saray ile Batih ressam- 
lar arasinda oldukga hareketli ve hatta yogun denebilecek 
ili§kiler belirlenmektedir." Saray ve Sefarethaneler ekse- 
ninde geli§tigi goriilen 18. yiizyilda Batih anlamdaki re- 
sim faaliyetleri kisa bir zamanda, gelen giden ressamla- 
nn yaptiklan Osmanh veya Istanbul albumlerinin Bati- 
da yayimlanmasiyla Tiirkler ve Osmanh iilkesi git gide 
bir cazibe merkezine d6nu§miistur. Yanisira 1721 yihn- 
da III. Ahmed'in Paris'e XV. Louis'in sarayina elgi olarak 
gbnderdigi Yirmisekiz Mehmet Gslebi ile Paris'ten turn 
Avrupa iilkelerine yayilan "Turquerie" adi verilen bir 
Tiirk modasi da bu yondeki istek ve yonelimleri hizlan- 
dirmi§tir. 3 

Fransa'mn Osmanh Imparatorlugu nezdindeki son 
Istanbul Biiyiikelgiligi Miistesarlanndan Auguste Boppe 
"Les Peintres du Bosphore au XVIII Sikh -18. Yiizyil Boga- 
zip Ressamlari-" adh eserinde 18. 
yiizyil boyunca Tiirkiye'ye gelen 
ressamlari ve eserlerini anlatir. 
Kuskusuz 15. yiizyildan beri Os- 
manh iilkesini ziyaret edip resirn- 
ledikleri bilinen, ancak belirtilen 
nedenlerle 18. yiizyilda sayilan ar- 
tan bu sanatgilann "Oryantalist" 
analojisi iginde iskdikleri konular 
nedeniyle "Osmanh Ressami" olarak 
nitelenebileceklerin sayisi oldukga 
azdir. Gergi bunlann biiytik bir 
kismi Batida "Bogazip Ressamlari" 
olarak da anilmakla birlikte Os- 
manh-Tiirk kultiiriine dogrudan 



Jean-Joseph Benjamin-Constant, "II. Mehmet 
Istanbul's Giriyor (1453)". 150x100 cm. de 
henil Koleksiyonu. Tuval ijzerine yagliboya. 



OSMAKLl 



KULTUR VE SANAT 




katkilan hesaba kanldiginda belirtildigi iizere sayilan 
oldukca azalir. Aslinda 15. yiizyildan beri Tiirkiye'ye ge- 
lerek Tiirklerin giinliik ya§annlanm, saray ve halk giysi- 
lerini, hatca kimilerinin padijahlann porcrelenni bile 
pzmelerine ragmen kamrmzca bir kac; isim di§inda bun- 
lann onemli bir kisminin adi bilinmemektedir. Ancak 
bu sanatcilann eserlerinin tiimii kaybolmami§, iilkeleri- 
ne doniiste bagimsiz albiimler olarak toplanmi§ ve bazila- 
n da zamanin iinlii graviir ustalan ve ressamlan tarafin- 
dan kullanilmistir.' Yukarida belirttigimiz iizere Osman- 
li iilkesini ziyarete gelerek burada Tiirk sanati, mimarisi, 
fehir hayati, gelenek gorenekleri, folkloru, etnografyasi, 
cografyasi, tarihi hatra miizigi hakkinda genelde sathi ve 
bazen de yanhs olmakla birlikte cogu kez hie bir yerde 
bulunmayacak bilgilen sunan seyahatnamelerle aynlan 
seyyahlann, eserlerini siis- 
leyen resimleri de cok 
onemli bir grup olusmrur- 
lar. Aslinda tiiccar, din ada- 
mi, bilim adami ya da dip- 
lomat gibi sifatlarla Os- 
manli topraklanni dolasan 
bu kimselerin eserleri, daha 
cok stratejik eciidlere da- 
yandigi icin belgeci tavirla- 
riyla one cikarlar. 5 

Diplomatik heyetle- 
rin kargiiikli olarak gidip gelmesi, Istanbul'da gorev alan 
sefaret ressamlarinin veya seyyahlann yaptiklan resimle- 
rin albiimler halinde Batida yayimlanmasi ile gecmi§ 
yiizyillardaki korkunun ve bilgisizligin one gikardigi 
hatta yer yer ironik bir tavirla ele alinan Tiirk konulan 
ve temalan da 18. yiizyildan sonra degi§meye ba§lami§- 
tir. Saraya gagnlan sanatcilann tamttiklan Batili anlam- 
daki resmin, saray cevresinde gelisen kiiltur hayatina bir 
pencere acmasi gibi bu tiir faaliyetler de Batidan Dogu- 
ya birer pencere olmusmr. Bu cercevede Ban iilkelerine 
giden Osmanlilar da buralarda resimlermi yapnrmi§lar- 
dir. Ornegin 1727 yilinda Osmanhlarin Isvec/e elqi olarak 
gonderdigi Kozbekcj Mustafa Aga da Schrbder'e portresi- 
ni yapnrmisnr. Daha sonra isvee'le siiren diplomatik ili§- 
kiler boyunca burada gorev yapan Osmanli sefirlerinin 
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veya Isvec aristoklarmin istanbul'a sanatci gondererek 
yapnrdigi, portreler, kilik-kiyafet albiimleri, manzaralar- 
dan olusan onemli bir resim repertuvan olusmusmr. Gii- 
niimiizde Isvec, 'te bazi ozel miilklerle kitapliklarda yer 
alan bu resimler, 19- yiizyila kadar devam eden, karsilik- 
li ilgiyi ortaya koyarlar. 6 

Saray ve Sultanlann onderliginde Tiirk insamnin 
Batili hayat tarzina ayak uydurma istegi sonucu gelisen 
sosyal ve kiiltiirel degisikliklerin "Batihlapia" veya yine 
bir Batili sozciikle "vesternizasyon" olarak ifadelendirildi- 
gi yillarda, Ban insamnin da o donemde Doguyu temsil 
eden Tiirk-Osmanli kiiltiir ve hayatini kavrama veya an- 
lama ugra§ina "Oryantalizm" adi verilmistir. 19- yiizyilin 
bapndan itibaren romantik nitelikli bir Dogu ilgisi ola- 
rak, Avmpa'da bir sure moda olan 18. yiizyildaki Turqu- 

erie'nin yerine egemen 
olan bu akimin temelinde, 
19- yiizyil romantik edebi- 
yati, klasik bilimler, tarih 
ve arkeolojiye artan merak 
gibi goriinen veya siyasal, 
sosyal ve kiiltiirel alanlarda 
goriinmeyen pek gok ne- 
den vardir. 

Victor Hugo'nun da 
gercegin ya da imajin ta- 
in Olumu". Tuval taerine yagliboya. SaWurunda yaratlClllgl 

besleyen bir kaynak olarak gordiigii Dogu, aslinda Rone- 
sans'tan basjayarak Batili sanatcdari her zaman ilgilendi- 
ren ve etkileyen bir konu olmustur. Ronesans'tan sonra 
Venedik sanatimn, Dogu kultiiriiniin etkilerini gosterdi- 
gi 17. yiizyilda Rembrandt'in tarihi resimlerinde Dogu- 
lu kiyafetler kullandigi bu etkinin bilinen belli ba§li or- 
nekleridir. Gerci, bu ilginin daha da eski tarihlere gide- 
bilen orneklerini de tespit edebilmek miimkiin olmakla 
birlikte, ornegin Iyonlulann "Uygarligm dogdugu yer" an- 
laminda kullandiklan "Giine^ Dogudan Yiikselir" soziiyle 
isaret ettikleri, Dogunun egzotik ve diigsel diinyasina 
olan biiyiik merak asil olarak 19- yiizyil ba§larinda belir- 
ginle§mi§tir. 19- yiizyil boyunca, ba§ta Fransa olmak 
iizere, ingiltere, Almanya, Italya ve Avusturya gibi iilke- 
lerde esen Oryantalizm riizgarlan tarih veya diger ba§ka 
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sosyal bilim dallannda ara^tirmacilarca farkli neden ve 
isteklere dayandinlmi§tir. Kimi ara§tirmacilara gore, 
Fransiz devriminin getirdigi zor ve kanli yillar, devrim 
sonrasinin kisitlayici maddi ko§ullari, Paris'te insanlan 
gilginhga ve fanteziye itmi§tir. Osmanli sultanlarinin 
Paris ve diger Avrupa kenrlerindeki ilk eldlerinin giyi- 
ni§ ve davrani§lannin yol actigi "Turquerie" modasi ve ore 
yandan Napolyon'un Misir seferi de cam sikilan Fransiz 
burjuvalan icin renkli, egzotik ve ger<:egin du§e karijti- 
gi-bir hayal diinyasinin kapilarini a^mi§tir. b Ancak Or- 
yantalizm konusunda yazan Edward Said'in, Avrupa'nin 
somiirgeciligini hakli gostermeye ve siirdurmeye yarayan 
mekanizmanin bir parcasi olarak gordiigii Oryantalizm, 
gercekten de yalmzca Dogu'nun biiyiisiine kapdan ede- 
biyatcdarin, gezginlerin ressamlarm yarattigi bir dii§ 
diinyasi olmamalidir. 9 
Amerikali sanat tarihgisi 
Linda Nochlin de Said'in 
belirlemesine katilarak, 
Oryantalisr sanatin siyasi 
ve ideolojik amackn hesa- 
ba kardmadan dogru anla- 
§ilamiyacagi kanisindadir. 
Yine Nochlin'e gore, Or- 
yantalist sanat; birincisi er- 
kegin kadina, ikincisi be- 
yaz irkin koyu irka kiyasla 
iistiin oldugu varsayimina dayanan bir ideolojik temele 
oturur. Ve yazara gore de bu ideolojinin en karakteriscik 
temsilcisi Jean-Leon Gerome ve onun "Ydan Oynahcm" 
adli tablosudur. 10 Donemin romancik edebiyannin veya 
devrimler sonunda gelifen policik tarih merakinin veya 
daha marjinal ifadelerle, 17.yiizyd somiirgeciliginin ve 
miistemleke arayismin bir "kqif kolu" olarak nitelenen 
Oryantalizm, Lotd Byron'un haremleri, sultanlan anla- 
tan §iirleri, Samuel Taylor Coleridge'in "Kubla Han"i ve- 
ya Thomas Moore'un "Lalla Rookh"(l8ll) gibi Hindis- 
tan'da gecen a§k oykiilerine ragmen en c_arpici anlatimi- 
m resim sanatinm graviir, ta§ baski ya da pentiir brnek- 
lerinde ortaya konulmu§tur. n Ancak 19. yiizyihn ba§inda 
yazdan bu §iir ve romanlar gergek di§i da olsa Dogunun 
gizemleriyle, diifleriyle kurulu diinyasina bir ozlem orta- 
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mi olu§turmu§tu. Hatta bu yillarda kimi ressamlar bu 
ortamdan oylesine etkilenmi§lerdi ki, ornegin Delacro- 
ix'nin 1827-1828 yillannda, daha heniiz Doguya seyaha- 
tinden(1832, Fas) once yaptigi "Sardanapal'in oliimu", 
Ingres'nin 18l4'te yaptigi "Odalik" ve hayati boyunca 
Venedik'ten bteye seyahat etmemif olan Richard Parkes 
Bonington'un oryantal kadinlan konu alan tablolan, ta- 
mamen bir "dii§" iiriinii olarak yapilmiflardi. Bu bakim- 
dan Tiirk sanati agisindan, farkli boyutlarda ilgisi ve kat- 
kisi olan Oryantalizmin ya da onun (joziilmesi tarihi ve 
politik biling temelinde ve analiz guciine dayanan ara§- 
tirmalar icin ilgi ve cazibe dolu bir gorsel alan olarak one 
cikan bir konudur. 12 

Avrupa'da esen Oryantalizm riizgarlan icinde geli- 
fen ve ozellikle de resim faaliyetlerinin Turkiye ve Tiirk 

insanina doniik yamna ge- 
lindiginde 19- yiizyil bo- 
yunca Osmanli iilkesine 
gelen sanatcilarin eserle- 
rinde Tiirk-Osmanh ima- 
jinda ve konularmda bir 
onceki doneme gore bazi 
degisjklikler gbriiliir. Da- 
ha onceki donemde Os- 
manli diinyasinin yalmzca 
belirli bazi yonlerini one 
gikaran Batili sanatgilar, 
bu yiizyilda bu kiiltiiriin oziine inmeye cahsmi§, onun 
gelenek ve goreneklerini, giindelik yasam tarzim, etnik 
tiplerini, kiyafetlerini ve mimarisini belgeleyen yapitlar 
gerijekle§tirmi§lerdir. u Ornegin, 15. yiizyilda Venedik 
Doc'u Lorenzo Medici'nin Fatih'in istegi iizerine Istan- 
bul'a gonderdigi, Centile Bellini ve yine Napoli Krali 
Aragonlu Ferdinand'in gonderdigi Matteo di Pasti ve 
Costanzio da Ferrara Istanbul'da bulunduklan siirelerde, 
Bellini nin yaptigi padi§ahin portresi de dahil olmak 
iizere 50k sayida tablo ve duvar resmi yapmijlardi. Ar- 
dindan 16. yiizyilda Tiirkiye'ye gelen sanatcilardan, 
1533 yilinda Istanbul'a gelen Belcjkah goblen desencisi 
Pieter Coecke van Aelst, imparatorlugun ceskli bolgele- 
rini de gezerek donemin Osmanli sosyal, siyasi, askeri 
profilini yansitan betimlemeler yapmi§tir. Yine aym do- 
nemde, 1555 yilinda Kutsal Roma Imparatorlugu'nun 
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elcisi Ghiselin de Busbecq ile Istanbul'a gelen graviir us- 
tasi Melchior Lorichs'de Kanuni donemi Osmanli Impa- 
ratorlugu'nun bir qok yanini, detaylara onem veren desk- 
riptif tasvirleriyle belgelemis.tir. 

18. ve 19. yiizyilin 'Turquerk' ya da 18. ve 19- yiiz- 
yilin Batili sanatcdanndan farkli bir hava sunan eserle- 
nyle 'Oryantalizm' riizgarlan ile Tiirkiye'ye gelmis, olan 
Avrupali sanatgilardan bazilan burada uzun siireler kal- 
mi§, hatta bir kismi isteyerek omriiniin sonuna kadar 
kaldigi bu topraklarda defnedilmisjerdir. Bunlardan bir 
kismi, ornegin Istanbul'da be§ yil kalmis, olan Isvicreli 
ressam Jean Etienne Liotard (1702-1789) gibi olanlar 
daha sagliklannda "Turk Ressami" adi ile anilmisjardir. u 

i§ledikleri konular 
nedeniyle "Turk Ressami" 
ya da "Osmanli Ressami" 
olarak anilan 18. ve 19. 
yiizyilin Batili sanatcilan- 
nin biiyiik bir kismi, do- 
nemin Ingiliz, Fransiz, 
Italyan, Avusturyah, Is- 
vecli gibi Avrupali sefirle- 
rin beraberinde Tiirki- 
ye'ye gelerek caiman sa- 
natcilar olmakla birlikte, 
bu yillarda "Saray" da bu 
konuda kayitsiz kalmami§tir. Bu nedenle, konuya Batili 
ressamlann Osmanli sarayi ile ili§kileri olceginde ancak 
yine de genel bir cizgi de bakildiginda; saray ile Batili 
ressamlann arasinda oldukca hareketli ve hatta yogun 
denebilecek ili§kiler soz konusudur. Bu durum, bir baki- 
ma 19. yiizyil da Tiirkiye'ye ozellikle de Istanbul'a yon- 
lendigi goriilen Batili ressamlann ilgisinden Osmanli sa- 
rayinin ve aristokrasisinin de kendisine diisen kultiirel 
veya sosyo-kiiltiirel sorumlulugu aldigi sonucunu ortaya 
koyar. Bu arada imparatorlukta II. Mahmud doneminden 
sonra Saray ve Padi§ahin mutlakiyetinin azalmasi, hane- 
dan di§inda kozmopolit denebilecek bir yapida yeni bir 
aristokrat sinifinin ortaya cikmasi, ekonomiyi ellerinde 
tutan gayrimiislim bir burjuva sinifinin olusmasi, yani- 
sira Jon Tiirklerin burjuva ideolojisi, monar§izme hizmet 
veren icjnde ressamlann da oldugu "Hassa kurulusla- 
ri"nm ortadan kalkmasma yoi agmi§tir. Ancak 19- yiizyi- 
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lin sonlanna dogru, bir kisim Oryantalistlerin ve (Jar§i 
ressamlarinin Istanbul'daki etkinliklerinm de ortaya 
koydugu gibi bu durum acik pazar haline gelen Istan- 
bul'da serbest bir sanatci piyasasinin olu§umuna da kat- 
kida bulunmu§tur. 

Liotard gibi, Istanbul merkezli "Osmanli dilnyasi"a\ 
resmeden ve "Bogazip Ressamlan" olarak amlan Jean- 
Baptiste van Mour, Jacques Carrey, Antoine de Favray ve 
Antoine Ignace Melling'in hem oncii erken ornekleri 
yapmalan hem de, yalnizca resim alani ile sinirli kalma- 
yan katkilanyla, sanat tarihinde onemli bir yerleri var- 
dir. 1737 yilinda Istanbul'da olene kadar, torenleri, giin- 
liik ya§am ve kiyafetleri belgeleyen bir 50k resim yapan 

Van Mour istanbul'da bir 
cok yerli ressami, ozellikle 
de kiyafet resimleri yapan 
sanatgilarm calisngi atelye- 
leri etkilemis, olmalidir. 15 

Kanimizca, 19- yiizyi- 
lin yine saray cevresinde ge- 
lijen, bir anlamda "Hassa 
Nakkaslari" aia son temsil- 
cileri olan gayrimiislim Os- 
manli veya yabanci ressam- 
lann olusjurdugu sanatcilar 
grubunun iizerinde Van 
Mour gibi erken veya daha gee Batili sanatcilann izleri 
olmalidir. Ozellikle 1 5 . yiizyil ortalarinda Tiirk resmine 
giren 3/4 portre kahbi, madalyonlar icinde fon yaratila- 
rak yapilan padi§ah portreleri, bu portrelerdeki detay i§- 
cdligi ve derinlik problemini cozme cabalan, kiyafet al- 
biimlerindeki etnik referans kaygilan Tiirk sanatina bu 
sanatgilarm biraktiklan izlerdir. Kitap resimleriyle ba§- 
layan, duvar ve tavan resimleriyle geli§en ve tuval resmi- 
ne dciniisen, ii<j boyutlu, renkli peyzaj arayisjannin hepsi 
genel ve analojik bir yakiagimla degerlendirildiginde, za- 
ten 18. ve 19- yiizyil Tiirk resminde Batili ressamlann 
izlerini gormemek miimkiin degildir. 16 Bugiin Topkapi 
Sarayi Miizesi Kitaphgi'nda yer alan Refail, Kapidagli 
Konstantin ve Istrati gibi Osmanli tebasindan sanatcda- 
rin resimlerinde Batili ressamlann, kiyafet albiimlerinin 
ve bu resimlenn cah§ildigi Istanbul'daki yabanci resim 
atelyelerinin onemli rollen olmalidir. 1 Tiirk resminin 
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"geleneksel" ve "cagda§" siireci arasmda onemli rolleri 
oldugu kusku gotiirmez olan pentiir ressamlarinin yam- 
sira, Sultan Abdiilmecid (1839-1861), Sultan Abdulaziz 
(1861-1876) ve II. Abdiilhamid ve hatta Sultan Resad 
(1909-1918) donemlerinde bu padisahlann istekleri iize- 
rine saraya gelerek gegitli saray, kosk ve kasirlann duvar 
ve tavan resimlerini yapan sanatcilarin da mmyatiirden 
pentiire gecis siirecindeki Tiirk resmine onemli katkilan 
olmusmr. 1 ' 

Tekrar Oryantalistlere ddnecek olursak, erken do- 
nemden Melling, Ivan Konstantinovitch Aivazovski 
(1817-1900), Gustave Clarence Rodolphe Boulanger 
(1824-1888), Jean Brindisi, Eugene Fromentin (1820- 
1876), Jean-Leon Gerome (1824- 
1904), Pierre Desire Guillemet 
(1827-1878), Leanardo de Mango 
(1843-1930), Amadeo Preziosi 
(1816-1882), Fausto Zonaro 
(1854-1929), Stanislavs von Chele- 
bovski gibi sanatcilar ba§ta Padi- 
sahlann ve Sarayin ilgilerini cek- 
meyi basarmisjardi. 1 ''' Ozellikle III. 
Selim ve kardesi Hatice Sultan'in 
mimar ve ressami olarak cahsan 
Melling Padi§ahtan ve Hacice Sul- 
tan'dan biiyiik ilgi g6rmii§tiir. 20 Sa- 
natcimn Istanbul izlenimlerini ko- 
nu alan ve 1819 yihnda Paris'te ya- 
yimlanan "Voyage Pittoresque de 
Constantinople et Des Rives du Bospho- 
re" adh eseri kirkdokuz tabloyu ice- 
riyordu. 21 Unlii Ingiliz romantik ressam Joseph Tur- 
ner'in, yetenegi hakkinda "Dehanin esinlendirdigi (..) yiice 
ve giiflu" nitelemesini yaptigi Aivazovski de, ziyaret etti- 
gi dort seferinde Istanbu'da epeyce kalmig, donemin Os- 
manh Aristokratlanmn ve Sultan Abdtilaziz'in onem 
verdigi bir ressamdi."' Sanatci, Sultan'in ismarlamasi 
lizerine 1875 yilinda Tiirkiye ile iigili 50k sayida resim 
yapmi|tir. 

Ku§kusuz, Osmanh tebasindan olmamakla birlikte 
gercek bir "Osmanh Ressami" olan Batih ressam Malta'li 
Kont Amadeo Preziosi'dir. Resim sanatinin Lamartine 
(1790-1869)'i veya Pier Loti'sidir. Oyleki, yiizyilin ba- 




§inda Adolphe Thalasso "L'art Ottoman" adh kitabinda, 
Istanbul'da ilk ozel resim akademisinin kuruldugu 
1874 yilinda, Tiirk resminin Avrupa'daki "tek temsilcisi- 
nin : Levanten suluboya ressami Preziosi oldugunu kay- 
deder. 21 Ya§aminm yarisindan cogunu Istanbul'da geci- 
ren ve oldiigunde de Yesjlkoy'de defnedilen Preziosi, 
pek cok oryanralist ressamin aksine resmettigi konulan 
disardan gozlemle degil, bilhassa yasayarak, benimseye- 
rek tablolanna gegirmi|tir. i4 Amadeo Preziosi bir yaza- 
rin ifadesiyle Osmanh toplumunun icerisinde her zaman 
bir "frenk" olarak kalmi§ fakat yurtdi§indaki sanat orga- 
nizasyonlannda "fes"i ve "duygulanyla" daima Tiirklerin 
yaninda yer almijnr. Avrupa'da diizenlenen fuarlarda 
Tiirk ressamlari arasinda ismi sa- 
yilmif, Banlila§rna siirecinin ba§- 
langicindaki Tiirk resmine, minya- 
tiir ve levhalar di§inda bagimsiz, 
giindelik yasamdan kesitlerle mii- 
tevazi de olsa anilmasi gereken 
katkilarda bulunmuscur. 25 

Saray ve Batih ressamlar ko- 
nusunda Abdiilaziz donemi farkli- 
liklarla one cikar. Abdiilaziz'in sa- 
natci kisjligi ile biiciinle§en ve Sa- 
ray disindaki sanat orcamiyla da pa- 
ralellik gosteren Saray icindeki yo- 
gunluk, daha 50k "Padqati'm re- 
simlerinin yapilmasi icjin davet edi- 
len sanatcdarin faaliyetleridir. Ha- 
urlanacagi iizere II. Mahmud'dan 
cok daha eskiye dayanan portreleri- 
ni yaptirma gelenegine sahip olan, bu nedenle de portre- 
lerinin yaptirilmasina hie; de yabanci olmayan Tiirk Im- 
paratorlan bu siirekliligi, 19- yiizyilin Batih anlamdaki 
resim iislubuyla da surdurmiisjerdir. 26 Sultan Abdulaziz 
doneminde Sultanin portrelerini yapanlar arasinda Fran- 
siz ressam Pierre Desiere Guillement, S. von Chelebovs- 
ki de bulunmaktadir. 2 Bu arada 1883 yilinda Istanbul'a 
gelerek Preziosi gibi hayannin sonuna kadar Istanbul'da 
yasayan Leonardo de Mango'da unutulmamalidir. Man- 
go; Philippe Bello ve Salvator Valeri gibi Italyan Oryan- 
talistleri ile Osman Hamdi Bey'in kurdugu Sanayi-i Ne- 
fise Mekteb-i Alisi'nde ogretmenlik de yapmistir. Ancak 
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Sarayin arsiv belgelerinde "Sultan Abdiilaziz'in Ressami" 
olarak tanimlanan ve bizzat Sukan'm daveci iizerine Is- 
tanbul'a gelen Guillemet, Saraya hizmeti disinda 1874 
yilinda Istanbul'da kurdugu acelye ile Tiirkiye'de resim 
egitiminin gerekliligini ilk kez orcaya koymasi yanisira 
bu atelyesi ile Batih anlamdaki Turk resmine de onemli 
katkilari oldugu du§iiniiliir. 2> ' 

Chelebovski ise once Sadrazam Fuat Pasa'nin dikka- 
cini cekmis, onun onerisi iizerine Saraya davet edilmigtir. 
Chelebovski'nin bizim iqm asil onemli yam Tiirk tarihi 
ile ilgili pek cok konuyu resimlestirmesidir. Yine aym 
yillarda Sultanin yakin cevresinde olan ve daha cok Tiirk- 
Yunan savasma iliskin tablolanyla taninan bir baska Or- 
yantalisc Alberto Pasini (1826- 
1897)'dir. Sanatcmin gercekci Is- 
tanbul goriintimleri de oldukca ba- 
sanlidir* 19- yy.'in ilk yansinda 
bir siire Izmir' de yasayan bir diger 
onemli Oryantalist ise Alexandre 
Gabriel Decamps (1803-1860)'tir. 
Ancak ayni yillann en taninmis 
Oryantalist ressami ku§kusuz Jean- 
Leon Gerome'du. Daha 50k Kuzey 
Afrika iilkelenni resimlemis ol- 
makla birlikte Tiirkiye'den de res- 
mettigi onemli eserleri vardir. 

Sultan II. Abdiilhamid done- 
mine (1876-1908) gelindiginde, 
Batili ressamlarla saray arasindaki 
iliskilerde Osmanli'mn eski yillar- 
daki Hassa ressamlarmin durumu- 
nu hatirlatan farkliliklar gorulme- 
ye baglamr. Bunlarm iginde en 
onemlisi, Sarayda uzun siire gorev yapan maash, bir an- 
lamda kadrolu ressamlik miiessesesinin tekrar kurulma- 
sidir. Yaklasik bir yiizyil kadar ortadan kalkan saray nak- 
kashanesinin olusturdugu bosluk, azinlik ve Oryantalist 
ressamlarla doldurulmaya calisilmis ancak, saray nakkas- 
hanesinin tekrar tesisi i<jin gereken alt yapi ancak Abdii- 
laziz doneminde olusturulabilmistir.' 0 Kanimizca eski 
"Hassa Nakkaslari" ocaginin yeniden canlandirilmasi gi- 
bi algilanabilecek olan bu caba II. Mesrutiyet'e kadar 
belki de simdilik tespit etmek mumkiin olmamakla be- 
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raber Osmanh miiesseselerinin kapatilmasina kadar siir- 
miistur. Yanisira 19- yiizyil baslarmda Sultan'in davetiy- 
le gelenler, kendiliklerinden Imparatorlukta galismaya 
gelenler, Levantenler ya da yurtdisinda ve yurtic,inde Or- 
yantalistlerin yaninda egitim yapan ressamlar kendileri- 
ne isveren, destekleyen sultan, saray ve Sefarethaneler di- 
sinda da yeni sponsorlar bulmaya baslamislardir. Istan- 
bul'da yasayan yabanci sermaye piyasasinin elemanlari, 
bankerler Tanzimat Pasalan ve sarraflar da sanati destek- 
leyen sosyal gruplar olarak 19- yiizyihn sonuna kadar et- 
kinliklerini korumuslardir. 

1850 sonrasi Istanbul'unun bu kansik ancak farkli 
destek kaynaklannin var oldugu sanat ortaminda, yerli- 
yabanci, miisliiman, gayrimiislim, 
saray icin calisan, halka veya gelen 
yabanci turistler icin is yapan gez- 
gin Oryantalistlerle, hala minyatiir 
tekniginde israr eden ya da minya- 
tiir icinde perspektif kullanmaya 
calisan eski ustalar, Imparatorluk 
renkliligi icinde ayni ortamda ca- 
lismiskrdir. 

Bu baglamda, tespit edilebilen 
son Oryantalist Ressamlardan ilki 
Italyan Acguarone'dir (1885'ler).' 1 
Saray arsivindeki belgeler bu sanat- 
ginin yerini 1896, 1897 yilindan 
itibaren yine bir Italyan olan Faus- 
to Zonaro'nun aldigini gostermek- 
tedir. Yine bu belgelerden anlasil- 
digina gore ard arda saray ressamli- 
gi gorevinde bulunan Italyan sa- 
natgilarm varhgi, kuskusuz 19- 
yiizyil Osmanh Resim sanatini, Bati resim anlayisi dog- 
rultusunda kacmilmaz olarak etkilemistir/ 2 Sultan II. 
Abdulhamid'in sarayinda "Ressam-i Hazret-i Sehriyari" 
iinvani ile eser iireten Zonaro, saray ve sultana olan hiz- 
metini II. Abdulhamid'in tahttan indirilmesine kadar 1 1 
yil surdiirrniis, II. Abdulhamid'in diismesiyle 1910 yi- 
linda Istanbul'dan ayrilarak iilkesine dbnmiistiir. Zonaro 
saray basressami olmasinin disinda bazi onemli sanatcila- 
nmiza bzel dersler vererek ve 1883'te acilan Sanayi-i Ne- 
fise'de ogretmenlik yaparak da cagdas Tiirk resmine 
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onemli katkilarda bulunmustur/TI. Abdiilhamid, zama- 
mnda Zonaro'ya ozel bir ilgi gostermif, Akaretlerde ona 
ozel bir bina tahsis etmistir. Of katli olan bu yapimn ust 
kati padisah tarafindan parasal destekle tarn donammli 
bir atelye haline getirilmis,, diger taraflar da siirekli bir 
sergi mekani olarak sanatcimn ailesiyle birlikte kullani- 
mina da agik olmak iizere verilmisrir/'istanbul'da kaldi- 
gi 10 yili a§kin siire icinde bini askin resim yaptigi var- 
sayilan sanatci daha 50k coplumun sosyo-kiilttirel doku- 
lannj resmetmeyi rercih etmiftir. 

ORYANTALIST SANAT^IIARIN 
OSMANLIYA baki^i 
TURK VE TURKIC IMAJI 

18. yiizyilin sonlarinda ve 
19- yiizyilla birlikte Avrupa'da, 
Oryantalizm riizgarlanyla Do- 
gu yu ve Doguluyu tanimadan, 
tiimiiyle on yargiyla ya da Bati 
kiiltiiruniin kisitlamalanndan 
kaqis.in ve diisjerin uriinii olarak 
yapay, diizmece imajlarla resim 
yapan cok sayida ressam olmu§- 
tur. Ornegin Napolyon'un Misir 
Seferini anlatmak icin gorevlen- 
dirilen Anthony Gros, hicbir za- 
man gidip gormedigi Dogu 
manzaralanni, insanlarini, kiya- 
fetlerini Paris'ten resimlemi§tir. 
Bu nedenle Gros'tan sonra Do- 
gu'yu kendilerine konu olarak 
secen ilk ressamlardan onemli 
bir kismi ilk egzotik Dogu imaj- 
lanni bu sanatcimn tablolanndan edinmisjerdir. Ornegin 
Gros'un "Combat de Nazareth" adh tablosu gene Theodo- 
re Gericaul'yu cok etkilemif ve onun Dogu egzotizmin- 
den hosjanmasini saglami^tir." Daha sonra Alexandre 
Gabriel Decamp'in da Doguya diizenledigi gezi ve bu 
gezi sonunda Izmir'e yerle§mesi ilk ku§ak Oryantalistler 
iizerinde oldukga etkili olmu§tur.' 6 Gros gibi diizmece 
res«m yapan sanatcilardan biri de yine bir Fransiz ressam 
Jean Joseph Benjamin-Constant (1845-1902)'tir. Sot- 
heby's miizayede kurulu§u gectigimiz mayis ayinda dii- 



zenledigi Oryantalist resim ve heykel miizayedesi icin 
hazirladigi katalogda Fransiz ressamin bu tur bir resmi- 
ni tanitmistir. Bu kez i§in ilginc yam, sanatcimn sebebi 
kendinden menkul bir niyetle "II. Mehmed Istanbul'a 
Giriyor" adini verdigi, Kuzey Afrika'da bir yerde bir ber- 
beri reisini Arap-Afrika insanlan ve kent dekoru oniinde 
tasvir eden tablosu 1876 Paris Salonu'nda odiil bile al- 
mistir. 

1830'lu yillann basjannda Eugene Delacroix ve Eu- 
gene Fromentin Kuzey Afrika'ya giderek Sahra'da bede- 
vi kabileleri arasmda Dogu'nun spritiiel mistizmini ve 
"yoksulluklanni" tecriibe edindiler. Jean-Leon Gerome'da 
1854 yilinda ciktigi Dogu gezisinde hemen hemen turn 
Orta Dogu ve Kuzey Afrika iil- 
kelerini gezdi. Daha sonra Ru- 
dolf Ernst (1854-1932), Lud- 
wig Deutsch (1855-1930), 
Emile Jean Horace Vernet 
(1789-1863) ve Alman ressam 
Gustav Bauernfeind (1848- 
1904), Ingiliz sanatcilan Wil- 
liam Logsdail, John Frederick 
Lewis (1805-1876), Thomas 
Seddon, Frederick Goodall 
(1822-1904) ve William Ho- 
man Hunt gibi Oryantalistler 
Cebel-i Tank'tan Hindistan'a 
kadar Dogu iilkelerini ve Dogu 
insanlarini taniyarak izlenim- 
lerini tablolarina yansittilat. 

19- yiizyil, resmin allego- 
rik ve mitolojik konularla bu- 
nalmaya basjadigi bir donemdi. Bu bakimdan Oryanta- 
listler Akademik resim icinde bazen anakronist ama co- 
gunlukla da Dogu tasvirleriyle onemli bir cikis, yaptdar. 
Resim yaparken istedikleri teknikleti uygulayabilirken, 
Bati toplumunun sansiiriine kapah olan fakirleri, ciplak- 
lan, dehset sahnelerini ve erotik konulan da istedikleri 
gibi isjeyebiliyorlardi.' Ote yandan 19. yiizyilin sonuna 
dogru fotograf makinesinin geli§mesi, Oryantalistlerin 
fotografik gercekcilik yolundaki gah§malarma da onemli 
olgude i§ik tutuyordu. 

KULTUR VE SANAT 




Amadeo Preziosi, "Sema Eden Mevlevt Dervi§lerf 
Ozel Koleksjyon. 



Aslinda sorunun kiikiirel boyutu bir yana, siyasal 
boyutlan da sciz konusuydu ve bu siyasal boyut bazen sa- 
natsal boyutu da etkiliyordu. Linda Nochlin'in "Oryanta- 
lizm: Fransiz Resminde Orta Dogu" adh serginin ardindan 
yazdigi "Dogu tmajt" adh yazida bu durum Fransiz Oryan- 
talizmi ic,in 50k net bir gekilde ortaya konulmaktadir. 
Nochlin'e gore; Fransiz Devleti'nin yeni koloniler kazan- 
raa arzusunun sonucu olarak Dogu iilkelerine gdsterdigi 
ilgi ve bu iilkelere kendi kulturiinii benimsetme istegi, 
belirli politik fikarlar saglamasina ragmen asil amaca 
ulasmak igin, Dogu'nun Avrupa'da belirli bir gekilde ta- 
nitilmasi gerekiyordu.Yine Nochlin'e gore, Gerome'un 
resimlerinde Batihlarin Dogu iilkelerindeki varhgi bu 
amadanmn degifre olmamasi iein butiiniiyle gizlenmisti. 
Zaten bunun otesinde kimi 
Avrupahlara gore, Bati'da- 
ki degisjmlere ve ilerleme- 
lere tiimtiyle kar§i statik, 
tarihi olmayan, kendi icine 
doniik, kendi zevk, dii§ ve 
deh§et diinyasina dalmig 
bir yer olan Dogu tasvirin- 
de, bu dekora yabanci olan 
Avrupah'nin yeri yoktu. (Jiinkii Dogu sokaklannda seh- 
vet dolu bakiskr altinda gplak kadinlar esir olarak satih- 
yor, kii^iik erkek cocuklar yilanlar oynatiyor, bakimsiz, 
kink ginili, eskimeye mahkum cami avlulannda, kendile- 
rinden geqmig Dogulular du§ diinyasinda ya§iyorlar, sul- 
tanlar, pasalar istediklerini asip kesiyorlardi. Kisacasi Or- 
yantalistler resimlerinde, goz boyayan bir abartma aynn- 
ticihgiyla Dogu'nun "yozlugu"nu ortaya koyarak, bir nok- 
tada Avrupa iilkelerinin bu yerlerdeki miidahalelerini 
hakh gosteriyorlardi." s 

Gergekten de Delacroix'nin ve Gerome'un bazi tab- 
lolanndaki Batih erkegin kadinlarin viicuduna sahip ol- 
ma duygusu ve cinsel fantazileri ancak Dogu dekorlu bir 
sahneleme iginde kabul edilebilecek gekilde sunuluyor- 
du. Linda Nochlin makalesinde, Oryantalist sanatm sa- 
nildigi kadar saf ve gercekgi olmadigimn altini gizerek, 
Oryantalist resimlerdeki politik ilgilerin, abartih bir tas- 
vir zenginligi altinda gizlendigini belirtmektedir. Yine 
Delacroix'ya donersek, Lord Byron'un etkisi ile konulan- 
dirdigi bazi resimlerinde, Tiirk denizcilerine tecaviizcu 
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rolii bicmesi, Nochlin'in sozlennin dogrulugunu ortaya 
koymaktadir. Henri Regnault'un 1870 tarihli ve giinii- 
miizde Louvre Miizesinde bulunan ve bir celladin kihci 
ile kesilen ve merdivenlerden yuvarlanan kanh bir ba§i 
gosteren "Granada 'daki Magriplenn Idam Cezasi" adh 
tabloda oldugu gibi Dogulularm birbirlerine kar§i zul- 
mii, yine iistii kapah bir gekilde, sonunda Batiliyi ve dav- 
raniskrini hakh gikartacak bir sunusk resmedilmistir ki, 
bu da, Oryantalist resimlerin onemli konulanndan birisi 
olmugtur. 

14. yiizyildan sonra Fransiz toplumu i<jin Tiirk ve Is- 
lam imgelerinin ayni anlama geldigini belirten Maxim 
Rodinson'da 19- yiizyil Oryantalizmini "egzothm, emperya- 
lizm ve uzmaMapia donemi" olarak yorumlamaktadir. Yal- 

mz yazar, Fransiz toplu- 
munda Tiirk imge ve imaj- 
lannin ve yanisira diigiince- 
lerinin de zamanla degigti- 
gini ifade etmektedir.' 5 Or- 
yantalizmi, hegamonyactli- 
gin, somiirgeciligin 'kegif 
kolu' olarak gbren en kati 
gorii§ten; Lamartin'in, Pre- 
ziosi'nin olmek icin dahi Istanbul'dan baska bir yeri dii- 
§iinemeyecek kadar bagh oldugu Tiirk veya Dogu hayran- 
hgim degerlendiren Oryantalizm hayranhgi arasindaki 
ortak pencereden bakildiginda, diger Dogu-Islam iilkele- 
rini resmeden sanatglarla, Tiirkiye'yi resmeden sanatgilar 
arasinda sectikleri konular bakimindan onemli farkhhk 
lann oldugu goriiliir. 

15. yiizyila dondugiimuzde, Avrupa'dan Tiirkiye'ye 
gelen ilk sanat^ilardan birisi olan Bellini'nin Venedik'e 
dondiikten sonra IstanbuI'da edindigi izlenimleri ve bazi 
imajlan, burada yaptigi tablolarmda kullandigi goriiliir. 
Ornegin, guniimtizde Milano'da Brera Galerisi'nde bulu- 
nan ve Aziz Markos'un Iskenderiye'deki vaazini gosteren 
tablosunda Sultan Ahmet Meydani'ndaki Obelisk ve Aya- 
sofya'nin mimari ogelerini andiran detaylar gozden ka<;- 
maz."° Ancak genel anlamda Oryantalist sanatglann re- 
simlerinde, agirhkh olarak Istanbul olmak iizere, Osman- 
h iilkesinin gegicli kentlerinin, insanlarinin olugturdugu 
panoramik ve pitoresk manzaralar ile Oryantalist icerikli 
giincel yasanti sahneleri resimlenmi§tir. Yaptiklari tarih- 
sel konulu resimlerde de bu manzaralann mekan olusmr- 
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dugu gorulmektedir.Natiinnort ve portre tercihi ise bu 
sanatglann genel kompozisyonlar ignde ele aldiklan, an- 
latimi zenginlestiren ikinci derecedeki ogeler olarak de- 
gerlendirilmisrir. Eserler; 19. yiizyil Istanbul resim piya- 
sasim resim alarak destekleyen Sultan, Tanzimat pasalan, 
Galata bankerleri veya yabanci misyon iiyeleri iq'm ismar- 
lama olarak yapilmami§sa, Istanbul'un mistik igjgi , at- 
mosferi, Islam mimarisi, Dogulu insan tiplemeleri ve 
davraniskri giicjii bir sekilde vurgulanmi§, etnik farkh- 
hklar iizerinde durularak cogunlukla Tiirkiye disma go- 
tiiriilmek amaci ile yapilmistir. Bu ciknlelerden, Oryan- 
talistlerin, Tiirkiye'de ismarlama olarak yaptiklan resim- 
lerle, iilkelerine gotiirecekleri resimler arasinda bir farkh- 
hk oldugu izlenimi cikmakla birlikte, resmi ismarlayanin 
bazi ozel istekleri disinda 
resimlerde koklii, aykin de- 
gisiklikler goriilmez. An- 
cak Oryantalistlerle yogun 
iliglci icinde olan Pera ve 
gevresinin gayrimtislim ve 
levanten Osmanh ressamla- 
n, biraz da islevselligi oldu- 
gundan, daha cok portre 
uretmis, kendi cemaatleri 
icin kiliselerde yer alrnak 
iizere dinsel konulu kom- 
pozisyonlar ve aziz resimle- 
ri boyarruslardir.'" 

"Dogu bir diqtiir" diye- 
rek 19- yiizyihn son )?ansm- 
da Istanbul'a gelen, Abdiilmecid doneminde 16, Abdiilaziz 
doneminde 17, II. Abdiilhamid doneminde 15 sanatcmin 
varhgi bilinmektedir. Bunlar, basta Rudolph Ernst, Ed- 
ward Lear, Jean-Leon Gerome olmak iizere Avrupa'nin 6n- 
de gelen Oryantalist ressamlandir." 12 Ancak bu sanatcdann 
yanisira daha once de degindigimiz gibi fazla taninmayan 
pek cok Fransiz, Ingiliz ve Italyan ressam da ayni yillarda 
Tiirkiye'ye gelmi§ olmalidir. Bu sanatcdann biiyiik kismi- 
ni olustutuyordu. Bunlann disinda sayica daha az olan di- 
ger iilkelerden gelen sanatcdar da vardi. Bir de Mango ve 
Preziosi gibi gelip omiirlerinin sonuna kadar Tiirkiye'de 
yasayan sanatcdar soz konusudur. 

Oryantalist resimlerin en onemli ortak yanlari konu- 
lan olmustur. Usluplanndaki farkhhklara ragmen, resim- 
lerine konu olarak sectikleri olaylar, enstantaneler ve gorii- 




niimler onlan birbirlerine yaklastirir. Resimlerinin iislup 
acrsindan tek ortak sayilabilecek yanian Dogu iilkelerinin 
i§igina bagli peysajlarmin ortaya gikardigi giicto ve parlak 
renkcllikleridir. Ancak 19. yiizyildan sonra Oryantalistle- 
rin resimlerinde bazi ortak usliip ozellikleri kendilerini 
hissettirmeye basjar. Bu alandaki en onemli ozellik hemen 
hemen tiimiiniin bazen foto-realist gizgiye varan gercek^i 
yaklasimidir. Konulardaki gercekciligin yarusira Gerome, 
Ernst ve Deutsch gibi onemli Oryantalist ressamlann eser- 
lerinde hemen farkediliveren aynntih bir resim i§cUigi 
tatzi da gondiir.^ Ancak bu durum sanatgilatin sadece 
gercekci gozlemlerine degil, yanisira fotograftan faydalan- 
malanndan da kaynaklamr. Ornegin, Gerome, Istanbul zi- 
yareti sirasinda donemin onemli fotograf stiidyosu olan 

"Abdullah Biraderler"itn 
aldigi fotograflardan, yine 
Fausto Zonaro ve Francesco 
Netti gibi sanatcdar da 
bizzat kendi cektikleri fo- 
tograflardan yararlanmif- 
lardir. 44 Fakat Oryantalist- 
lerin oldukca islerine yara- 
yan fotograf, bir bakima bu 
egilim itjindeki ressamlann 
eserlerini talep eden kesi- 
min fotograf-resim tercih- 
lerindeki degismelere bagli 
olarak talebin azalmasiyla 
Oryantalizmin sona erme- 
sinde de biiyiik rol oyna- 
mistir. 

Ilgintjtir. Turquerie ve Oryantalizm caginda yani 18. 
ve 19. yiizydlarda Dogu seyahatine gikan ve izlenimlerini 
gezi yazilariyla anlatan seyyahlarin, seyahatnamelerinde 
edebi ifadelerle cjzdikleri Tiirk, Osmanh veya Dogu ima- 
ji da ressamlardan farkh degildir. Cagin romantik iislubu- 
nun egemen oldugu bu seyahatnameler, sozciiklerle ama, 
ayni betimlemelerle karsimiza cjkarlar. Ancak, ressamlar- 
dan farkh olarak 18. yiizyihn ilk seyyahlan Fransiz, Ingi- 
liz, Avusturya veya Italya hukiimdarlan tarafindan resmen 
gorevlendirilerek gonderilmisjerdir. 45 Bu gorevler, kusku- 
suz siyasi, askeri ve jeopolitik gibi var olmasi muhtemel 
konulat di§inda, madalyonlar, oyma taskr, paralar aramak, 
yazmalar toplamak ve boylece eski caglar hakkindaki bil- 
gilerin artmasma yardimci olmak ve aynca Dogu'da sade- 
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ce tabii ilimler ve cografya iizerine cah§makla sinirli kal- 
mayip, ticaret, din ve ge§itli memleketlerin adetleri iize- 
rinde arajtirmalar yapmak gibi geni§ bir sahayi da kapla- 
maktadir. '" Bu tip seyyahlarm bilinen ilklerinden biri olan 
Paul Lucas, seyahatleri ile ilgili oylesine ayrmtili bilgi ver- 
mi§tir ki, Istanbul'a iliskin gahit oldugu yangin tasvirleri 
tesim gibi gercekgi anlatima sahiptit. Yme ilk Fransiz sey- 
yahlanndan bir ba§kasi, De Saumery, Osmanli iilkesinde 
uc yil kalarak, 1715-1723 yillannda bir Osmanli tarihi 
yayimlanmi§tir. 1717-1718 yillannda Istanbul'da Ingiliz 
sefiri olan Ed. W. Montagu'nun "Tiirkiye Mektuplan" da 
adeta bir fotograf ya da resim 
gibi donemin Istanbul'unu tas- 
vir eder.Yine ayni donemde 
Aubrey de la Motraye'nin 
1723-1724 yillannda Ingilizce 
ve Fransizca yayinlanan gezi ki- 
tabi icin Ingiliz sanatci Willi- 
am Hogarth'in yapngi ce§itli 
konulan ele alan 1 5 graviir de 
Oryantalizmin 18. yiizyildaki 
erken ama basanli resim ornek- 
lerinden sayihrlar. Ancak bu 
donemde cok goriildiigii iizere 
Hogarth da baska erken Oryan- 
talist sanatcilardan etkilenmi§ 
ya da baska Oryantalist sanatci- 
lara ait olan bazi resimleri kop- 
ya ederek tekrar cahsmistir. 
(Jiinkli dogrudan gozleme da- 
yanmama nedenine bagh ola- 
rak Siirre alayinin, diigiin alayi, Istanbul Galata Mevlevi- 
hanesi'ndeki bir sema ayininin de camide ibadet olarak be- 
lirtilmesi gibi hatalar yapmi^tir. 19- yiizyilda Oryantaliz- 
min daha geni§ ilgilerle yayginla§masi sonucu Istanbul'a 
Kahire'ye ve turn Osmanli iilkesine gelen seyyah sayisi art- 
mi§tir. Felix de Beaujaur, Vikont Marcellus, Pouqueville, 
Pertusier ve Chateaubriand gibi cok sayida seyyah giktik- 
lan Dogu seyahatlerinde, Istanbul ve Osmanli topraklan 
izlenimlerine geni§ce yer vermisjerdir. Ancak 19. yiizyil 
Istanbul'u ve Tiirkiye'sini biiyiik bir a§kla anlatan Fransiz 
ve italyan Edipler, Lamartin ile Edmondo De Amicis 
(1846-1908)'in Istanbul tasvirleri olaganiistii gercekci ve 
belki de biraz Istanbul ve Istanbul'lu lehine toleransh an- 
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atimlardan o!u§mu§tur.^ "Voyage en Orient" adli eserinde, 
Oryantalist ressamlann tuvallerinde yaptiklan betimle- 
meleri sozciiklerin sihirini kullanarak yapan Fransiz sey- 
yah Nerval'de, Turk kahve ve hamamlarmi, esir pazarlan- 
ni, siinnet diigiinlerini, buyiiciiler, dervisjer gibi Dogu 
spiritiielini, Istanbul'un zarif minareleri ile temiz ve mavi 
ufuklarinin goturdiigii tath egzotik hayal alemini tasvir 
etmi§tir. Bu yillarda bazi Fransiz seyyahlar, goriinen yam 
bilimsel olan seyahatler de yaprmskrdir. Ornegin Fransiz 
Akademisi iiyelerinden Jean Jacques Ampere ve Xavier 
Marmier Misir'a giderek Misir'da bu amacla cah§malar 
yapmisjardir. Ampere daha 
sonra bu cahsmalarmi "Voyage 
en Egypte et en Nubie" adh §aira- 
ne tasvirlerle siisledigi ilgi ce- 
kici kitabinda yayimlami^tir. 
Xavier Marmier'de yine "Du 
Rhin au Nil" adh eserinde Mi- 
sir tarihi ve etnik zenginligini 
renkli tasvirlerle anlatmistir. 
Theophile Gautier, Eugene 
Fromentin, Fliibert ve Maxime 
Du Camp gibi 19. yiizyil Fran- 
siz seyahat yazarlan da Istanbul 
ve Osmanli topraklanni usta- 
hkla tasvir eden eserler meyda- 
na getirmisjerdir. 48 

Tekrar Oryantalist ressam- 
lara donecek olursak; 19- yiizyi- 
hn ikinci yansinda Istanbul'a 
gelen Batili ressamlann tablola- 
ri isjedikleri konu a^isindan figiirlii kompozisyonlar ve 
manzaralar olmak iizere iki grupta toplanabilir. Ilk grup 
ba§ta istanbul olmak iizere imparatorlugun diger kentle- 
rindeki janr sahneleridir. Yani giindelik hayattan kesitler 
sunan enstantanelerden olu§ur. Bu grupta, ashnda Oryan- 
talist ressamlann 50k sevmelerine kar§in "meta" rolii bici- 
len, hamamda, dans eden veya esir pazannda sergilenen ka- 
dinin merkezde oldugu erotik sahneleri yansitan esetler 
nispeten azdir. Manzaralarda ise agirhk Istanbul ve impara- 
torlugun onemli kent peyzajlaridir. Yiizyilin ikinci yansin- 
da yapilan resimlerde belgesel gercekcilik bir olciit haline 
gelmekle birlikte, yine de harem ve hamam sahneleri, Or- 
yantalizmin sevilen konulan olmaya devam etmisrir. Qiin- 
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kii Avrupalilarin Doguya iliskin basma kalip diisuncelerini 
dogrulayan bu tip resimlere, Batida hala biiyiik bir talep 
vardi ve bu resimler Avrupa Butjuvazisinin hem egzotizm, 
hem de erotizm ilgisine cevap veriyordu. Harem, yabanci 
erkeklerin hicbir zaman giremedikleri bir mekan oldugu 
iq'm sanat^ilar bu tiir resimlerde kulaktan dolma bilgileri, 
okuduklan yazilan ve biraz da hayal giicjerini kullaniyor- 
lardi." Oryantalistlerin resimledikleri harem resimlerinde- 
ki sedirler iizerinde uzanmi§, yelpazelenen siislii, bakimh 
kadinlann (jogunlukla Avrupah kadin tiplemeleri olmasi 
da bundandir. Gerome'un Topkapj Sarayi iq avlusunda ha- 
yalden tasvir etrigi "sarayin terasi" adh tablosundaki ha- 
vuzda serinleyen ciplak ve yan ciplak cariyelerin ve onlari 
geriden izleyen Hanim Sultan ve onlan gozleyen zenci ha- 
rem agasi figiirleri tam Avrupah burjuvalarm hayallerinde 
yasattiklari harem imajidir. Oysa Sultan Abdiilaziz'e yakin- 
hgi nedeniyle Guillemet'in muhtemelen haremden bir ka- 
dini resmettigi "sarayi/ kadin" adh tabloda imaja ve hayale 
dayanmadigi icin dikkati ceken bir erotizm yoktur. 

Harem gibi iinlii Tiirk hamami tasvirleri de Oryan- 
talisterin dii§ giicjerini devreye soktuklan konulardan 
birisidir. Yogun bir erotizmin ijlendigi bu tiir resimler- 
den biri olan Eduard Debat Ponsan'in "Masaj" adh tab- 
losundaki, gobek tasina uzanmis. beyaz bir kadinla ona 
masaj yapan zenci hizmetkar tasviri cok zorlama bir imaj 
kurgusuyla hazirlanmistir. Boyle oldugu, sanatcmin Ye- 
ni Cami'den kopya ettigi ginilerle kaph duvann, bu sah- 
nedeki hamam duvannda kullanilmasindan da bellidir. 

CJogu imajdan, sanatgilann hayal giicjerinin fantezi- 
leriyle yapilan hamam ve harem resimlerine karsin, kent 
peysaji ya da bir mimari kurulus. oniinde tasvir edilen fi- 
giirlu kompozisyonlarda fotografik gergektjilik on plan- 
dadir. Donemin Istanbul'unun mesire ve eglence yerle- 
rinde, Kiigiiksu ve Kagithane'de yapilan piknikleri, ge- 
zileri tasvir eden bu tip resimlerde anlatimcihk egemen- 
dir. Yine bu donemin ressamlarinm gbzde tasvir konula- 
nndan birisi de (^esme motifidir. Achille Formis Befa- 
ni'nin, Hippolyte Berteaux'un, Adolphe Yvon'un cevre- 
sinde farkh figiirlerle birlikre bu motifi i§ledikleri gorii- 
liir. Camilerde namaz kilanlann agirbasjiligi, cami iginin 
mistik dinginligi, saf tutanlarin sosyal riitbe, sifat ve si- 
nif aynmlan dismda orrak iman birlikteligi ve tiirnuniin 
Tann katinda kendilerini e§it sayi§lan Oryantalistlerin 
saygi ve hayranhgini kazanmi§rir. Ozellikle Kinm Sava- 
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si'm izleyen yillarda cami enteriyorii ve camide namaz 
konulanni i§leyen resimlerde bir cogalma goriiliir. Bu re- 
simlerdeki gercekci mimari tasvirler, bu eserlere birer 
beige olma niteligini de kazandirmi§rir. Ornegin Ru- 
dolph Ernst'in "Riistem Pasa Camisinin tp" adh tablosu 
1940'h yillarda restorasyon cah§malarinda referans ola- 
rak kullanilmi§rir. §ehir siliietinde hakim oge olatak da 
qok kullanilan cami motifi, ayrintih cephe goriintiileriy- 
le, kalabalik insan topluluklarinin biraraya geldigi me- 
kanlar olarak da ele ahnir. Gerome'un Fatih Camii oniin- 
de harem agalari esliginde gezintiye cikmis bir grup ka- 
dini resmettigi "Giivercin" adh tablosu ile, Alberto Pasi- 
ni (1826-1899)'nin 1870 yilinda yaptigi Yeni Cami tas- 
viri bu tiir resimlerden yalnizca iki ornektir. Bu resimler- 
de hem mimari striiktiir unsurlan hem de figurler son de- 
rece gercekci isdenerek resimlerin belki de isremeden, bel- 
geci tavn one cikanlmistir. Ashnda bu ele ahs bicimi do- 
nemin akademik gelenegine de uygun bir tavirdir. Or- 
yantalist sanatgilar, mistik ritiieline tanik olmanin zorlu- 
gundan olsa gerek, tekke ayinlerini qok fazla konu etme- 
misjerdir. Yukanda soziinii ettigimiz William Hogarth 
gibi 18. yiizyildan, Galata'daki Mevlevi dergahim tasvir 
eden bir iki Srnek ve Albert Aublet'in 1882 yilinda "Pa- 
ris salonu"nd& sergiledigi "Uskuda-r'da Rufai Derviskrinin 
Toreni" ile yine ayni konudaki bir resmiyle Fausto Zonaro 
di^inda konuyu resimleyen fazla ornek yoktur. 

Oryantalistlerin ister edebiyatgi olsun, ister ressam, 
istanbul'un, en qok ilgilerini ceken yerlerinden birisi 
uzun selvi agaclan ve mezarhklanyla Halic kiyisindaki 
eski semtleri, bilhassa da Eyiip'tiir. Bu nedenle bir qok 
Oryantalist ressam da Eyiip'ii, gevresini, Eyiip Sulran Ca- 
mii ve tiirbelerini kendisine konu olarak se^mis.tir. 

Kapah car§ilar ve kahvehaneler de, donemin Osman- 
h toplumunun giindelik yasantisinda onemli yeri olan ve 
degi§ik atmosferleriyle Oryantalist sanatgilarin ilgilerini 
ceken iq mekanlardir. Giovanni Brindesi, Fabius Bresr ve 
Amadeo Preziosi gibi bir qok ressam Kapah (Jar§i veya 
Misir <^ar§isini konu alan resimler yapmisjardir. Ornegin 
Preziosi 1854 yilinda yaprigi "Kahvehanenin Ip" adh tab- 
losunda donemin Istanbul'unun kozmopolit yapisini 
olanca renkliligi ve zenginligiyle vermi§rir. Istanbul'da 
sakin bir ya§ami tercih eden Preziosi, Osmanli'nin en 
tjalkantihli donemlerinde kimlik degistiren cehtesiyle 
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Batililasma hareketlerinin en yogun yasandigi Abdiilme- 
cit, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid donemlerini gormiis, 
ancak donemin siyasetiyle ilgilenmemis, Oryantalizmin 
gekiciliginde, "§ekerci", "Arnavut", "C^ingeneler" gibi sira- 
dan konulan israrli bir sekilde islemistir. 50 Malta'dan ay- 
nlirken, "Dogu benim ifin yeniden dogus olacak ve mutlu ola- 
cagim" diyerek geldigi Istanbul'da, Istanbul peyzaji kar- 
§isinda, "Iste benim tablolanm, manzaram, hepsi hirer hirer 
karpmdalar artik" dedigine ve gercekten de 1882 yilinda 
oliimiine kadar da hep bu konulan resimledigine gore sa- 
natcimn basarili resimlerinin sirn kanimizca yaptigi is- 
ten duydugu haz ve mutlu olusu olmalidir. 51 

19. yiizyilm son doneminde Oryantalist resimde et- 
kili olan realizmin, etnografik ve belgeci resmi one cikar- 
digini ifade etmistik. Etnografik ozellikleri yansitan de- 
gerleri bazen konunun da ilerisinde ele alan bu tiir resmin 
en onemli temsilcisi Gerome'dur. Yine bu kapsamda Or- 
yantalistler onemli ki§ilere ait portreler ile donemin 
onemli olaylanni yansitan resimler de yapmislardir. Bu 
olaylarin bir kismi giincel, bir kismi da tarihi vak'alardir. 
Portrelerin icmde Zonaro'nun yaptigi "Abdiilmecid" tablo- 
su gibi padisah portreleri gogunluktadir. Onemli olaylara 
gelince, yine bu resimlerden onemli bir ornek Zonaro'nun 
1889 yilinda yaptigi Istanbul ziyareti sirasinda Alman 
Kayzeri Wilhelm'i Dolmabahce Sarayi nhtiminda goste- 
ren tablodur. Bu yillarda Oryantalist ressamlann cokca 
basvurduklan tarihi olaylarin resmedildigi bu resimlerin 
yiizlercesi ayni donemde Paris ve Londra'da yayimlanan 
"Illustration Journel U niverselle" , "Illustrated London News" 
ve "Le Monde lllustre" adh dergilerde yayimlanrmstir. 

Maxime Rodinson'un yukanda soziinii ettigimiz yazi- 
sindan da hatirlanacagi iizere Fransa orneginde, Avrupahlar 
igin Tiirk imaji geli§en iliskiler parelelinde iyi veya kotii 
siirekli olarak degi§iklikler gostermistir. Ornegin Bizans'i 
istanbul'a sikistiran erken Orta^ag'in Selcuklular'i veya Fa- 
tih'in yenicerilerinin temsil ettigi Tiirk kavrami ile 16. 
yiizyilm Osmanh-Tiirk kavrami ve Tiirk imaji cok farkli- 
dir. Yine Rodinson'a gore, "Serazen", "harbar" olan Orta- 
gag'daki Tiirk imaji, Osmanh Sultanlarimn tanidigi ticari 
ayncahklar ve onceliklerden sonra, yani kapitiilasyonlann 
ardindan, Tiirklerin artik bir "ortak" olarak algilandigi ye- 



ni bir imajla yer degistirmistir. 52 Bu bakimdan Avrupali ve 
Osmanh arasindaki kiiltiirel, siyasal ve ticari iliskilere pa- 
ralel Avrupali sanatcinin goziinde ve bu baglamda eserleri- 
ne yansittigi degerler anlaminda da Tiirk imaji, Orta Av- 
rupa'ya kadar sicrayan sava§lara ragmen Yenicag'da egzo- 
tikten hatta vah§i ve barbar olmaktan cikip, daha duyarli 
yorumlara dogru gelismistir. 53 Ancak bu gelisme, takip 
eden donemlerde Avrupa toplumlannda siirekli ve artan 
bir iyimserlik havasi olusturamami§, aksine yukanda be- 
lirttigimiz sosyal, siyasal, ekonomik hatta tarihi ihtiras ve 
arzularla olumsuz imgeler bazi donemlerde yogunlasarak 
gecmisteki olumsuz imajlar tekrar canlandinlmaya galisil- 
mi§tir. Ornegin, 0 yillarda Romantizmin iki onemli tem- 
silcisi olan Lord Byron, Chateaubriand gibi Batili yazarlar 
belki de giinumiize kadar ta^inan yanli ve yanli§ Tiirk ima- 
jinin olusmasinda ya da bu tiir imajlarin yayginlik kazan- 
masinda onemli rol oynamislardir. Fakat tiim bunlara rag- 
men, yine de yukanda soziinii ettigimiz, Byron etkili, bazi 
Delacroix resimlerindeki "harbar, tecaviizcu, btrsli, vabsi" gi- 
bi zorlama, kompleksli kurgularla verilmek istenen Tiirk 
imgeleri veya Chateabrian'in 1811 yilinda yayinladigi "Iti- 
neraire de Parisa Jeruselam" adli eserindeki Tiirkiye'yi pek de 
sevmedigi anlasilan ifadeleri, nedenleri kendilerinden men- 
kul bir Tiirk imaji olarak, yiizlerce, binlerce gergekci Or- 
yantalist resim icinde fazla onem tasimazlar. 

Geriye doniip bakildiginda, Edward Said ve Linda 
Nochlin gibi arasurmacilarin baskrda fazlaca ku§kucu, 
ketum hatta haksiz gibi gelen degerlendirmelerini dogru- 
layan sonuclarla oldukga gok sik karsila§ildigi gozden kac- 
maz. Ornegin, belgeci yaniyla bugiin iqin olan onemlerin- 
den s6z ettigimiz, ilk bakista cok da nesnel goriinen Or- 
yantalist resimlerin, aslinda sanatcilannin daha cok oznel 
yorumlari oldugu apagik goriiliir. Oryantalist sanatgilarin, 
mimari betimlemelerde sivasi dokiilmiis duvarlara, kink 
cinilere kadar ayrintiya girdikleri halde, hicbir zaman ya- 
§anan ve giincel olan gercegi, 0 giinlerin Osmanh iilkesi- 
nin ilerlemi§, gagda§ yiiziinii Oryantalist kompozisyonlar 
i^ine almamalan, aslinda bu oznel tercihlerinde en azindan 
bir kisminin hie de sadece sanat icin yanip tutu§madikla- 
rini, apolitik olmadiklarmi ya da tarn tersi bu konuda ne 
denli planli olduklanni ortaya koyar. 
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^-nenel olarak bakildiginda 19- yiizyila gelene 
-^f^J kadar Osmanhlarin resim iislubunun min- 
tZS yatiir oldugu goriilmektedir. Oysa tarihi 
kaynaklann da teyid ettigi gibi, Osmanhiar Fatih 
devrinden itibaren bati tarzi peskpektifli tuval resmi- 
ni tanimaktadirlar. Ancak buna ragmen 19. yiizyila 
gelinceye kadar birkac, deneme disinda ban tarzi re- 
sim ^alisan Osmanh-Tiirk sanatc.isi ile kar§ila§ilma- 
maktadir. 

Osmanli'nin batilila§ma donemine ge$i§i ile birlik- 
te agilmaya ba§layan modern okullardan Miihendisha- 
ne-i Bahr-i Hiimayun ile birlikte teknik resim diizeyin- 
de derslerin de bu ve bunun gibi okullarda okutuldugu 
ogrenilmektedir. 1781-1786 yillan arasinda Tiirkiye'yi 
gezen Italyan Rahip Todorini, miihendishanenin duvar- 
lannda ge§itli gemi resimleri gordiigiinu ifade eder. Bu 
bilgiler soz konusu okulda resim ile ilgili faaliyetlerin 
olabilecegine isaret etmekredir. 

Yenilikgi bir padisah olan III. Selim (1789-1807) 
tahra gectiginde zor donemler ya§ayan Osmanh top- 
lumu igin, askeri alandakiler on planda olmak iizere 
birtakim lslaharlar yap- 
mi§tir. Nizam-i Cedid 
ordusunun kurulus.u ve 
miihendislik ve fen bi- 
limleri egitimi veren as- 
keri okullarin kurulusu 
gibi. Bu lslahatlarda bari 
ordulan ve egitim ku- 
rumlan ornek alinmisur. 
Eski okullar yeniden 
ranzim edilirken, ban 
tarzi egitim uygulayacak 




I. Mekteb-i Harb.ye binasi. 



yeni okullarda agilmi|tir. Acdan bu yeni okullarda 
egitim ve ogretim yapmak iizere Farnasa ve Isvig- 
re'den hocalar ve subaylar getirtmistir. 1795 yilinda 
agtigi Miihendishane-i Berri Hiimayun (Kara Miihen- 
dishanesi) igin c^ikardigi nizamnamede ogrencilerin 
miihendislik bilgilerine yardimci olmasi amaciyla re- 
sim dersi de almalari gerektigini uygun gormiistiir. 
III. Selim'in yeniliklerine II. Mahmud (1808- 
1839)'da yeni islahatlarla devam etmiftir. Bati'nm 
ilim ve tekniginin yerinde ogrenilmesi amaciyla Av- 
rupa'ya subay ve akseri ogrenciler egitim amaciyla 
gonderilmeye ba§lanmi§tir. 1829 yilinda Hiiseyin, 
Rifki, Abdiillatif ve Ethem'den olu§an ilk askeri 6g- 
renci grubu Avrupa'ya tahsil tamamlamak iizere gbn- 
derilmiftir. 

28 Arahk 1833 yilinda Ebniye-i Hassa Mudiirii 
Seyid Abdiilhalim Efendi, Bab-i Ali'ye sundugu rapo- 
runda, Miihendishanenin ilk simfinda ogrencilerin 
olcme ve resim derslerini gordiiklerini ancak bir yerin 
ke§fi ve diiz resmini yapmakta giigliik cektiklerini be- 
lirtmiftir. Bu rapor iizerine padisah II. Mahmud eksik- 

liklerin diizeltilmesi hu- 
susunda emir c.ikartmis, 
ve dolayisiyla resim der- 
sinin onemi iizerine dik- 
katler yogunla§mistir. 

1834 yilinda Mek- 
teb-i Harbiye ve Mek- 
teb-i Harbiye-i §ahane 
a£ilmi§tir. Bu sirada 
Mekteb-i Harbiye Naziri 
Selim Sati Pasa'dir. Se- 
lim Sati Pa§a zamaninda 
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Ispanyol Mosyo Chrans Harbiye'de resim bgretmenli- 
gi yapmaktadir. 

1834-1835 yilmda iki subay (istihkam yarbayi 
Bekir, istihkam Alay Emiri Emin bey) ve on Miihen- 
dishane-i Berri Humayun bgrencisinden (Dervi§, 
Eyiib, Yusuf, Siileyman, Mahmud, Tahir, Arif, Ah- 
med, Ibrahim ve Halil) olusan bir grup egitim ama- 
ciyla Ingiltere'ye gonderilmi§lerdir. 
IIK RESSAMIAR 

Istihkam yarbayi Bekir, geri dondiigiinde Mii- 
hendishane nazirhgi yapmi§ olan Bekir Pa§a'dir. Ken- 
disi Miihendishanede resim derslerine bnem vermis, ve 
graviir sanatini Miihendishane programina dahil et- 
mi§tir. Bu donemlerde 
graviir, topografik harita- 
larda ve askeri cizimlerde 
kullanilmigtir. Ressam 
Tevfik Pasa, Emin Pasa, 
Kimyager Dervif Pasa, 
Halil Pasa Bekir Pasa'nin 
yakin arkadaglaridir ve 
kendisi ile birlikte Ingil- 
tere'ye giden grup iginde- 
dirler. Bekir Pasa'nin mii- 
hendishanede yeti§tirdigi 

ogrencileri arasindan Haskbylii Riza, Haskbylii Emin, 
Balatli Selim Miihendishaneyi bitirdikten sonra gra- 
viircii olarak okulun matbaasinda gbrev yapmislardir. 
Haskbylii Emin, Ressam Ahmet Emin Bey'in karde§i- 
dir. Balatli Selim Tiifenkhane-i Amire'de silahlar iize- 
rine armalar i§lemi§tir. 

Ingiltere'ye 1834'te gbnderilen bgrenci Ibrahim 
(Ressam Ferik ibrahim Pasa 1815-1889) Nizam-i Ce- 
did askerinden Konyah Mustafa' nin ogludur. Avru- 
pa'ya Miilazim-i sani (iistegmen) olarak gitmis ve Ab- 
diilmecit zamaninda yurda dbnmii§tiir. ilk yagh boya 
resim yapan Turk ressamidir. Sultan Abdiilmecid'e re- 
sim dersi vermisdr. Hatta Abdiilmecid'in bir portresi- 
ni yapmi§ ve portrede padifahin yiiziindeki qiqek izle- 
rini dahi belirtti diye Bursa'ya siirulmii§tiir. Portreleri 
yam sira realist tarzda peyzajlar da yapmi§tir. 2 Eylul 




1889'da blmii§ ve Uskiidar Ozbekler mezarligina gb- 
miilmii§tiir. Oliimiinden sonra §eker Ahmet Pa§a eser- 
lerine sahip gikmiftir. 

1847'de Miihendishaneden mezun olduktan son- 
ra Viyana'ya bgrenim gbrmeye giden bir ba§ka asker 
ressam Haskbylii Ahmet Emin Bey (1826-1891)'dir. 
Aynaya bakarak otoportresini yapmi§ ilk ressamimiz- 
dir. Binba§i riitbesinde vefat eden Ahmet Emin Bey, 
kara kalem ve sulu boya cahsmalan ile iin yapmi§tir. 

Ayni dbnemin diger bir sanatcisi 1835'te Ende- 
run mektebinden mezun olup, Miihendishaneyi biti- 
ren Ressim Ferik Tevfik Pasa (1819-1866)'dir. Miila- 
zim-i Sani olarak Londra'ya gbnderilmi§tir. Bazi kay- 

naklar Paris'e gittigini 
yazar. Avrupa'dan dbn- 
diikten sonra Erkan-i 
harbiye ba§kanligi da ya- 
pan sanatgi tiimgeneral 
riitbesinde iken vefat et- 
mi§tir. Bursa Ulu Cami 
mihrap tezyinatini ve 
madalyalar iizerine min- 
yatiir portreler gah§mi§- 
tir. Aynca tuval resimleri 
de vardir. 



2. §ehit Hasan Riza'nin Viyana Kusatmasi (1888x3 12 cm. adli ) 
boya resminden detay. Env. 469, Askeri Muze. 



Muhendishaneli bir ba§ka ressam Hiisnii Yusuf 
bey (1817-186l)'dir. Miihendishaneyi bitirdikten 
sonra kolagasi (yiizba§i) riitbesinde iken Mekteb-i 
Harbiye'ye resim bgretmeni olarak atanmi§tir. Res- 
samligi yam sira islam mimari eserlerinin korunmasi 
igin gok qaba harcami|tir. Ba§arili bgrenciligi dbne- 
minde bgretmeni Abdurrahman Bey'den perspektif 
ve gblge usuliinii gok iyi bgrenmi§tir. Bir eseri Topha- 
ne-i Amire Nazin Fethi Pasa tarafindan Sultan Ab- 
diilmecit'e sunulmu§ ve Padi§ah, kendisini geli§tir- 
mesi igin once onu Paris'e, sonra Belcika'ya, Viyana'ya 
ve Berlin'e gbndermisrir. Daha sonra italya'ya giden 
sanatgi bir kadin ressamdan resim dersleri de almi§tir. 
Yarbay riitbesinde iken istanbul'da blmii§ ve Eyiip 
Ka§gari tekkesine gbmiilmii§tiir. Resimde iig boyut- 
luluk ve perspektif cahsmalan yapmi§tir. 
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Sultaniye vapuru, Bogaz'da Kalendir yalisi, Top- 
hane kisklarinin eski hali, Sukan Mahmut donemine 
ait Beykoz kasn, Hiisnii Yusuf'un resimlerinde giinii- 
miize gelebilmi§tir. Ayni zamanda iyi bir hattat olan 
sanatgi siiliis ve babiali tarzinda nk'a da yazardi. 

Goruldiigii gibi askeri okullar biinyesinden res- 
samlar artik yava§ yava§ cikmaya ba§lami§ti. Bu arada 
yenilikci hareketler devam ediyordu. 1847 yilinda 
Harbiye mektebi orta ve yiiksek olmak iizere iki kis- 
ma ayrildi. Harbiye idadisinde de Harbiye mekrebin- 
de oldugu gibi resim dersleri veriliyordu. Fransiz uy- 
ruklu Mosyo Kess Harbiye idadisinde resim ogret- 
menligine atandi. Harbiye mektebinde ise ogretmen 
ihtiyacini kar§ilamak i$in ek bir muallim sinifi a^il- 
mi§ti. Kisa bir siire sonra 
kapatilan muallim smifi- 
nin resimle ilgili bolii- 
miinden 1857'de daha 
sonra aralanndan iinlii 
ressamlar gikacak olan 
bir grup ogrenci mezun 
oldu. Bunlar Sultanah- 
metli Nuri, Cihangirli 
Mustafa, Siileymaniyeli 
Necip ve Yaylah Se- 
lim'dir. 

Sultanahmetli Nuri 
(Osman Nuri Pasa) Harbiye Idadisinde resim ogret- 
menligi, Abdiilmecit ve Abdiilaziz'in yaverligi, res- 
samlik gorevlerinde bulunmu§ ve tuggenerallige ka- 
dar yiikselmi§tir. Deniz Miizesi'nde deniz konulu yag- 
li boya resimlerinden ornekler bulunmaktadir. 

Cihangirli Mustafa Harbiye matbaasinda miidiir- 
liik, Bursa ve §am Idadilerinde resim ogretmenligi 
yapmisnr. Resim Heykel Miizesi'nde Ihlamur kasrini 
gosteren bir eseri mevcuttur. Siileymaniyeli Necip, 
Askeri matbaa mudiirliigii, Bursa idadisinde resim 
ogretmenligi ve miidiirliik gorevleri yapmi§, tugge- 
nerallige kadar yiikselmi§tir. 

Harbiye mektebinde kapatilan muallim sinifi ye- 
rine, ihtiyac olan ogretmenleri yeti§tirmek iizere 
mense-i muallim adi altinda be§ yilhk bir okul ac.il- 
mi§ ve bu okulda da resim ogretmenligi icm ressam- 
lik sinifi bulunmaktaydi. Ressam simflannda kara ka- 




lem, perspektif, modelden gah§ma, kopye, tarama, ha- 
yali resim, tasviri resim, renkli resim dersleri verili- 
yordu. 

19. YUZYILASKER RESSAMXARININ 
ETKINUKLERi 

19. yiizyilda askeri alanda, devlet tefkilatinda, 
egitim sisteminde ve giizel sanatlar alaninda koklii 
degi§iklikler olmu§tur. Biitiin bu degi§iklikler bi- 
lingli olarak, yonetimin onciiliigiinde ve destegi ile 
yapilmaktaydi. 

Sanat egitimi ve resme kar§i ilgi ilerledikce yava§ 
yava§ sergiler aqilmaya ve yayinlar aracihgi ile sanat 
haberleri halka duyurulmaya ba§lami§ti. 

Tiirkiye'de ilk resim 
sergisinin 28 Aralik 
1845'te Avrupah 'Ona- 
ker' adli bir manzara res- 
sami tarafindan padi§ah 
icin sarayda agikhgi kay- 
dedilmi§tir. Ancak sanata 
ilgi agisindan onemli ol- 
makla birlikte, ticari 
amagli ve bizzat padi§aha 
ozel agilan bu sergi, top- 
lum a^isindan pek kayda 



3. Halil Paja'nin Balikcilar (29x44 cm.) adli yagli boya resmi. 
Askeri Muze, Env. 1201. 



ahnabilecek dirim degildir. 

11 Temmuz 1872 yilinda sehzadelerin, askeri ve 
devlet erkaninin hazir bulundugu harbiye mektebinin 
diploma toreni sirasinda ogrencilerin yapmi§ oldugu 
resimlerle bir sergi diizenlenmisrir. Tiirk resim sanati 
agisindan onemli olan bu serginin ardindan 27 Nisan 
1873 yilinda daha profesyonelce bir sergi agilmi§tir. 
Divan yolundaki maarif mektebinde kidemli yiizba§i 
olarak resim ogretmenligi yapan Ali Ahmet Efendi 
(Seker Ahmet Pa§a) askeri okullardan yeti§mi§ bir Os- 
manli subayi olarak ilk resim sergisini agmiftir. Ordu 
miifiri ve Sehzade Yusuf da bu sergiyi gezmisrir. Ser- 
gide donemin onemli sanatgilarinin yam sira Maarif 
mektebi ogrencilerinin resimleri de yer almisur. Ser- 
giye katilanlar arasinda Sait Efendi, Ali Bey, Yusuf 
Bahaeddin Efendi gibi sanatgilar sulu boya ve kara ka- 
lem cahsmalan ile katilmi^tir. Halktan ki§iler tarafm- 
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dan da ragbet goren bu serginin ardmdan gazete ve 
dergilerde sergi ile ilgili yorumlar ve serginin ragbet 
gormesinden dolayi Sanayi-i Nefise mektebinin acila- 
cagi konusunda yazilar yayinlanmistir. 

Bundan sonra §eker Ahmet Pa§a 1 Temmuz 
1875'te yerli ve yabanci sanatcilarin katildigi ikinci 
sergisini acmisur. Sergiye Ahmet Bedri, Halil Pa§a, 
Osman Hamdi, Osman Nuri Pasa, §eker Ahmet Pa- 
sa yagli boya, sulu boya, kara kalem cali§malarimn 
yam sira mimari proje ve biist calismalanyla da katil- 
mi§tir. 

§eker Ahmet Pasa (1841-1909) Mekteb-i Tibbi- 
ye'den mezun olmusmr 
ve Paris'te Bovlanger ve 
Leon Gerome atolyele- 
rinde resim ogrenimi 
gormiistiir. Tiirk resim 
sanatina empresyonist 
anlayifi getirmi§tir. 
Yurda dondiigiinde re- 
sim muallimligi yam 
sira resim sanatini te§- 
vik edici davrani§larda 
bulunmus ve bircok 
sergi organizasyonu yapmisur. 

Sergide eseri olan Halil Pasa, Tophane Mu§iri Fe- 
rik Selim Pasa'nin ogludur ve 1856 yilinda Istan- 
bul'da dc.gmus.tur. Sultan Abdiilaziz (186l-1876)'in 
iradesiyle sanatini geli§tirmek iizere Paris'e gitmi§tir. 
Paris'te Giizel Sanatlar Akademisi ve Leon Germe 
atolyelerine devam etmi§tir. Empresyonizm (izlenim- 
cilik) etkisinde kalmi§ ve 1888'de Tiirkiye'ye don- 
mu§tur. Harbiye ve Tibbiye mekteplerinde resim 6g- 
retmenligi, Harbiye resimhanesi mudiirlugu yapmif, 
1906'da mirlivaliga (tuggeneral) yiikselmi§, II. Me§- 
rutiyet'in ilani (1908) ile kanun geregi riitbesi geri 
alinmi§ ve yarbay riitbesi ile emekli olmustur. Izle- 
nimci iislupta yapilmi§ peysaj, natiirmort, portre ve 
askeri konulu resimleri Resim Heykel Miizesi ve As- 
keri Miize gibi miizelerde bulunmaktadir. 

Bu sergilerin ardindan, Giizel sanatlar konusu as- 
ker ressamlarin onciiliigiinde ciddi olarak toplum 
i^inde benimsenmeye ba§lami§ ve yerle§mi§tir. 




4. Sami Yetik, f anakkale Muharebesi (190x340 cm.). 
Tuval uzerine yagli boya resim. Genel Kurmay Karargahi. 



Elifba (ABC) kuliibiiniin Tepeba§i belediye bah- 
gesinde actigi ikinci sergiye de §eker Ahmet Pasa, Sii- 
leyman Seyit, Riza Bey gibi asker ressamlar katilmi§- 
tir. Sergiyi devlet erkani yamnda yabancilar ve halk- 
tan ki§iler gezerek eser satin almi§tir. 

Siileyman Seyit (1842-1913) Mekteb-i Harbi- 
ye'den mezun olmu§tur ve §eker Ahmet Pa§a ile bir- 
likte Paris'e gitmi§tir. Askeri okullarda resim ogret- 
menligi yapmi§ olan sanatci eserlerini doga kaqisinda 
ve empresyonist iislupta yapmistir. 

1885 yilinda acilan Sanayi-i Nefise (Giizel Sanat- 
lar Akademisi) sene 
sonlarinda ogrencilerin 
eserleri ile sergiler dii- 
zenlemeye ba§lami§tir. 
Sergi sonucu basarili 
olan ogrencilere odiiller 
verilmekteydi. Bu odiil 
okulun sadece kendi 
ogrencilerine degil, la- 
yik olan ba§ka kifilere 
de sanatciyi te§vik icin 
verilebiliyordu. Sanayi- 
i Nefise madalyasi deni- 
len bu odiilii asker ressamlardan da alanlar olmu§tur. 
1307 (1891)'de Miihendishaneden mezun olan topcu 
sinifindan Hasan Hiisamettin Bey ogrenciligi sirasin- 
da, Vanikoylii §ekip, Uskiidarli Riza, Haskoylii Isma- 
il, Istihkam sinifindan mezun Ayaspa§ali Ali Efen- 
di'ye Sanayi-i Nefise madalyasi verilmi§tir. 1308 
(1893)'de Miihendishane'nin topcu sinifindan mezun 
Kibnsli Ahmet, Topcu kurmay sinifindan mezun Si- 
listreli Hamdi, topcu sinifi mezunu Sitki, Sanayi-i 
Nefise madalyasi alabilen diger asker ressamlardir. 

§eker Ahmet Pasa, 1900 yilmda Pera Palas'ta ki- 
§isel bir sergi agar ve Istanbul'da ve Paris'te yaptigi 
eserlerini sergiler. Qok begeni toplayan bu serginin ar- 
dindan kendisine Sanayi-i Nefise jiiri ba§kanligi gore- 
vi verilir. 1901 yilinda Beyoglu'nda acilan bir sergiye 
§eker Ahmet Pa§a, Halil Pa§a ve Adil Bey katilirlar. 
Daha sonra acilan 1902, 1903 tarihlerindeki sergilere 
de bircok asker ressam katilir. 
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Asker ressamlardan §eker Ahmet Pasa, Siileyman 
Seyit, Zekai Pasa, Sanayi-i Nefise'de resim dersleri 
vermi§, hatta Halil Ethem Pasa, Sanayi-i Nefise mii- 
diirliigii yapmis sanatcilardir. Hiiseyin Zekai Pasa 
(1860-1919) 1881 yilinda miilazim olarak Harbiye 
Mektebinden mezun olmustur. §eker Ahmet Pasa ile 
birlikte <;alismi§tir. izlenimlerini doga karsisinda yap- 
mi§tir. Peysaj ve natiirmortlan yanmda tezhip ve 
tekstil desen calismalari da vardir. §eker Ahmet Pa- 
sa'mn oliimiinden sonra Osmanh saraymm mabeyn 
ressami olan sanat^i tuggenerallige kadar yiikselmi§- 
tir. Miizelerde ve ozel koleksiyonlarda eserleri mev- 
cuttur. 

Asket ressamlarm etkinlikleri 20. yiizyihn ilk 
geyreginde de devam etmi§tir. Bu donemin kusagi 
olatak asker ressamlar arasinda en onemli isimler Ib- 
rahim Qalli, Ali Sami Boyar, Sami Yetik, Ali Cemal, 
Diyarbakirh Tahsin, §ehit Hasan Riza, Hoca Ali Ri- 
za, Bahriyeli Ismail Hakki, Hikmet Onat gibi iinlii 
sanatgilan gormekteyiz. 

Balkan savashri, I. Diinya sava§i ve Kurtulus sa- 
vasi gibi biiyiik miicadelelerin 20 yil gibi bir siireye 
sigdirildigi donemi yasayan bu sanat^ilan, devletin ve 
milletin duydugu lzdirabi eserlerinde dile getirmi§- 
lerdir. Zaman zaman yapitlanyla milli suurun uyan- 
masina katkida bulunmuskrdir. 

Hasan Riza (1860-1912) bunlar arasinda en 
onemlilerinden biridir. Sanatgi en giizel eserlerini 
Edirne'deki atolyesinde vermistir. Yine ayni sehirde 



Bulgarlarin bir saldinsmda sehit diismiistiir. Eserleri- 
nin bir kismi yagmalanirken, bir kismi arkada§lari ta- 
rafindan kurtanlmis ve yarim kalanlar tamamlanmi§- 
tir. Tiirk resim sanatinda Hasan Riza ilk hamasi ko- 
nulan 50k figiirlii kompozisyonlar halinde yapmistir. 
Destanlar yaratmis olan eski Tiirk ordulannin savask- 
rim, kale muhasaralanni, yalin kilig diisman ordulan 
icine girmis yenigerileri ile savasi, biitiin barut ve toz- 
toprak kokusu iginde yansitmak istemistir. Osmanh 
imparatorlugu'nun igte ve dista biiyiik krizler iginde 
bulundugu dbnemlerde, Hasan Riza gegmis donemle- 
rin ba§anli sava§larim toplumun riiyasi olarak gormii§ 
ve resmetmistir. Ressam bu konularmi yakla§ik 3x4 
m. boyutlarmdaki biiyiik tuvallere islemistir. 

Bahriyeli Ismail hakki (1863-1926) deniz savas- 
lanni anlattigi biiyiik boy resimleri ile artik hicbir 
giicii kalmamis olan devletin ve halkin ozlemi icinde 
bulundugu bir riiyayi sunmustur. Ayni anlayis 1914 
kusagi olarak Tiirk sanat tarihine adlarini yazdirmi§ 
olan bir grup ressamda da devam etmistir. Qanakkale 
savasmin devam ettigi yillarda, savasin bizzat iginde 
yasami§, askeri okullarda yeti§mis gene, subay ressam- 
lar arasinda Ibrahim (Jalli, Mehmet Ali Laga, Sami 
Yetik (1874-1945), Hikmet Onat (1885-1977), Ali 
Cemal vb. gibi iinlii Tiirk ressamlan bulunmaktaydi. 
Uriinlerini §i§li'de kurduklan atolyede verdiler. Yap- 
tiklan biiyiik boy resimlerle savasin tiim hararetini ve 
milli miicadelenin coskusunu serbest firca darbeleri 
ile tuvallerine aktardilar. Yaptiklan sergilerle milli 
suurun uyanmasina sanatgi olarak katkida bulundular. 
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GEEENEKSEE OSMANU RE SIM SAN ATI N DAN B ATI EI 
ANIAMDATUVAE RESMINE GE05 EVRESINDE 
ASKERI OKUEEAR VE ASKER RES SAM EAR 



AYSEE COTEEIOGLU 

TOPKAPI SARAYI MUZESI 



• > lkemizde batik anlamda tuval resminin ilk 
C_^JJ / ?agda§ brnekleri 19. yiizyil sonlarma aittir. An- 
C/fy cak kokii Tiirk-islam kitap ressamligma daya- 
nan geleneksel minyatiir sanatindan batili anlamda tuval 
resmine gec,i§ elbetteki birdenbire olmami§tir. Ilk olarak 
17. yiizyilda Osmanli minyatiirlerinde bazi degifimler 
goriilmeye ba§lar. 18. yiizyilda ise Osmanli Imparatorlu- 
gu'nun bati ile yakin iliskiler kurmasi sonucu gelisen el- 
gi, tiiccar, bilim adami ve sanatgi ili§kileri kiiltiir ve sanat 
ortamini biiyiik oigiide etkilemistir. Nitekim bati esteti- 
ginin saray nakka§hanesinde tamnmaya ve benimsenmeye 
ba§landigi bu donemde yapilmi§ minyatiirlerden agik^a 
anla§ilmaktadir. Ornegin Lale Devri'nin iinlii saray nak- 
ka§i Levni'nin eserlerindeki perspektif denemeleri, renk 
tonlamalan, mekan kavraminin belirgin hale gelmeye 
baskmasi dikkat gekicidir. Ancak sanatci geleneksel re- 
sim anlayismdan da tamamen kopmamisur. Italya'da re- 
sim ogrenimi gordiigiinii bildigimiz Osmanli sarayinin 
azinlik ustalarindan Rafael'in portrelerinde i§ik-golge 
kullanimi ve iicuncii boyut arayismdan sbz edilebilir. Sul- 
tan III. Selim donemi- 
nin (1789-1807) en 
onemli ressami olan 
Kapudagh Konstantin 
ise neredeyse tamamen 
bati estetigine uygun 
olarak calis^misur. 

18. yiizyilda saray 
resim sanatinda bu de- 
gi§imler ya§anirken 




yiizyilin sonunda Osmanli padi§ahlannin, imparatorlugu 
siyasi cokii§ten kurtarmak amaciyla bati teknolojisinin 
iilkeye giri§ini gercekle§tirecek batili modelleri benimse- 
yerek reform hareketlerini ba§latmalari, bu yiizyildan 
sonra toplum ya§aminin hemen her alaninda koklii degi- 
§imlerin ya§anmasina yol agmisur. Reform hareketlerinin 
belki de en onemlisi Osmanli askeri teskilatinin yenile§- 
tirilmesi iq'm giri§ilen gabalardir. Bu amacja batili egitim 
modelleri ornek alinarak acdan askeri okullann egitim 
programinda resim egitimine yer verilmesi de dolayli 
olarak ve amaclanmadigi halde geleneksel minyatiir res- 
minin koklii bir degisjme ugramasina ve batili anlamda 
Turk resim sanatinin baskmasina sebep olmu§tur. 

Egitim programinda ilk defa resim dersinin yer al- 
digim bildigimiz okul, Sultan III. Selim doneminde, 
1793 yilinda agilan Miihendishane-i Berri-i Hiima- 
yun'dur. Sultan III. Selim 1795 yilinda okulun kurulu§ 
amaci, kadrosu, idare sekli, egitim programi, bgretmen- 
lerin maa§lan vb.ni iceren bir kanunname hazirlatrmstir. 
Bu kanunnamede egitim programi da aynntili bir sekil- 

de yer almaktadir ki 
buna gore Miihendisha- 
ne'nin ilk sinifinda re- 
sim dersi vardir. 1 Topgu 
ve Istihkam subaylari 
yetistirmek iizere acilan 
okulun egitim progra- 
mina resim dersi kon- 
masindan amaclanan 
ba§langigta ogrencile- 



1908 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin onursal ba§kanli|ina sefilen 
§ehzade Abdiilmecid Efendi'nin yagliboya falifmasi. 
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rin miihendislik ve mimarhk bilgilerine yardimci ol- 
maktir. Ancak daha sonra zaman icjnde Miihendisha- 
ne'nin egitim programinda yapilan degisikliklerle bu 
egitim teknik resim niteliginden cikarak sanat egitimi 
niteligine yaklasmistir. Miihendishane'de yapilan en 
koklii degisiklik Miihendishane Nazin Bekir Pasa'nin 
1847 ydinda hazirladigi rapora gore gikartilan 1849 ta- 
rihli yonetmelikle uygulamaya konulmustur. Bu yonet- 
melige gore smiflar; idadi ve Harbiye adiyla iki kisma 
aynlmistir. Hazirlik sinifi mahiyetindeki idadiyi bitiren 
ogrenciler smavla harbiye sinifma gitmeye hak kazani- 
yordu ve yeni uygulamaya gore 
harbiye sinifina gecen ogrenciler 
bu sinifta resim dersi goriiyorlar- 
di. Daha sonraki yillarda yapilan 
cesitli degisiklerle Miihendisha- 
ne'nin hem idadi hem de harbiye 
simfinda resim egitimi daha genis 
kapsamli olarak ele alinmistir. Or- 
negin Miihendishane'nin 1888 yi- 
h ders programinda resimle ilgili 
dersler sunlardir. 2 
Idadi kismi; 

1. simf; resm-i miicessem. 
tarama 

2. simf; suluboya resim 

3. sinif; karakalem 
Harbiye kismi; 

1 . simf; Golge ve perspektif 

2. sinif; Istihkam proje ve 
sekli cizimi 

3. sinif; eskal tersimi 

4. sinif; mimar sinifi; mima- 
ri cizim 

topcu sinifi; top cizimi 

istihkam sinifi; koprii, bina 
cizimi 

Miihendishane'de ilk zaman- 
lar resim egitimi dogal olarak ya- 
banci hocalar tarafindan verilmis- 
tir. 1805 tarihli bir belgeden de 
yabanci bir miihendisin okulda re- 





sim, eskal-i muhtelife gibi dersler okuttugu anlasilmak- 
tadir. 5 Ancak Miihendishane'de bir ressam sinifinin tah- 
sis edilmesinden sonra bu simftan mezun olanlar resim 
dersi vermis olmalidir. Mehmed Esad'm Mirat-i Miihen- 
dishane-i Berri-i Hiimayun adli eserinde H. 1268 
(1851/52 ) yilmdan itibaren mezun olanlann listesi ve- 
rilmistir. Buna gore 1269 (1852-53), 1872 (1855-56), 
1274 (1857-58), 1275 (1858-59), 1279 (1862-63), 1281 
(1864-65) yillari mezunlan arasinda ressam sinifi vardir. 
1272 ve 1279 yillari listelerinde istihkam ve Ressam si- 
nifi tek bir baslik altinda verilmistir. 1282 (1865-66) se- 
nesinden sonra ressam sinifi ola- 
rak ayri bir bolum yoktur. Ancak 
resimle ilgili gorevi olanlar liste- 
nin gorev ve aciklama kisminda 
belirtilmistir. 4 

Miihendishane-i Berri-i Hii- 
mayun'dan sonra 1834 yilinda 
a^ilan Mekteb-i Fiinun-u Harbi- 
ye-i Sahane, sonraki yillarda aci- 
lan askeri idadi ve rustiyelerin 
egitim programlannda resim 
dersleri yer almistir. Harbiye'nin 
egitim programinda ilk olarak 
1847 yilinda menazir (perspektif) 
ve resim dersine rastlanmaktadir. 
Ancak Harbiye'de resim dersi bu 
tarihten daha once ba§lami§ ol- 
malidir. (^iinkii Harbiye Nazin 
Selim Sati Pasa'nin 1837-1841 
yillari arasinda devam eden okul 
nazirligi doneminde ispanya'dan 
Joseph Schranz isimli bir ressa- 
min okulda ogretmenlik yapmak 
iizere davet edildigini ve 
Schranz'in uzun yillar ogretmen- 
lik yaptigini Mehmed Esad'in 
Mirat-i Mekteb-i Harbiye adli 
eserinden ogreniyoruz. 5 Mehmed 
Esad, Selim Sati Pasa'nin okul na- 
zirligi doneminde tayin edilen 
hocalari anlatirken Schranz'dan 
"resim dersi muallimligi iq'm da- 
hi ispanyali me§hur ressamlardan 



Seker Ahmet Pa§a, kendi potresi tuval uzerine. 



Halil Pasa'nin 1 906'da yapmij olduju bir natiirmort. 
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Mosyo §irans tayin edildi" seklinde bahsetmekte ve bu 
konuyla ilgili dipnotta da "kur§un kalem ve suluboya 
peyzaj tersimde ressam mahir idi" a^iklamasini yapmak- 
tadir. 1847 yilinda ise Fransiz asilli ressam Quess'in (es- 
ki yayinlarda Mosyo Kess olarak geger) Harbiye'de resim 
ogretmenligi yaptigi ce§itli kaynaklarca belirtilmekedir. 
Ornegin Halil Ethem Bey, Elvah-i Nak§iye adli eserinde 
1887 yilinda oliimiine kadar Harbiye'de ogretmenlik ya- 
pan Quees'den goyle soz eder. 6 

"... Adi gecen M. Kess'in Qemberlita§'da yeniden 
yapilan iiniversitede resim ogretmenligi yaptigi, buraya 
da (Harbiye) atandigi Takvim-i Vekayi'nin 1 Haziran 
1870 tarihli baskisinda yazdidir. M. Kess Mahrec-i Ak- 
lam'da da resim ogretmenligi yapmistir". 

1845 yilinda Mekteb-i Harbiye'nin egitim progra- 
minda bazi degisiklikler 
yapilmistir. Buna gore okul 
Mekteb-i Fiinun-u Idadiye 
ve Mekteb-i Ulum-u Har- 
biye adiyla iki kisma ayn- 
lir. 7 Bu ilk sekle gore resim 
dersi 2. 3. 4. ve 5. siniflar- 
da okutulmaktadir. Idadi- 
lerde onceleri yabanci 6g- 
retmenler ile Miihendisha- 
ne ve Harbiye cikisli ogret- 
menler resim dersi vermi§- 
lerdir. Ancak bu subaylar 
riitbeleri yukseldikce baska gorevlere ataniyor ve idadile- 
re biitiin dersler icin ogretmen sikintisi cekiliyordu. Ida- 
dilerin ogretmen ihtiyacini karsilamak iizere ilk olarak 
1280 (1863-64) yilinda Harbiye'de bir yardimci sinif ku- 
rulmustur. Harbiye'den mezun olan subaylar ogretmenlik 
meslegini secerlerse bu sinifta iiq yil daha okuyacak sonra 
yiizbasi riitbesiyle mezun olarak ogretmenlik yapacaklar- 
di. 8 Bu sinif alti yd sonra kaldinlir. 1877 yilinda Mense- 
i Muallim adiyla sinif-i ewel ve sinif-i sani olarak iki bo- 
liim halinde yeni bir ogretmen sinifi kurulur. Bu boliim- 
de istege bagli olarak sinif-i eweli segenler dort yil bgre- 
nim gorerek idadilere, sinif-i saniyi segenler iki yil dgre- 
nim gorerek riistiyelere ogretmen olarak atamrlar. Mense- 
i Muallim sinifmin resim ogretmenligi boliimiinu secen 
ogrencilerin gordiikleri dersleri yine Mirat-i Harbiye'den 
ogreniyoruz. 9 




Rodos adasi seferi, Zekai Pa§a. 



" Sinif-i sani ressamligi miiddet tahsil iki sene ders- 
leri; hendese-i resmiye (tasari geometri), menazir (pers- 
pektif) ve golge, resm-i hatti (teknik resim), karakalem 
resim, sepya resim (boyama), cini ile resim, boyali resim, 
resim kopyasi, modelden resim, tarama, yalama, miis- 
vedde. 

Sinif-i ewel ressamligi miiddet tahsil dort sene 
dersleri; 

Hendese-i resmiye, menazir ve golge, resm-i hatti, 
karakalem resim, sepya resim, qim ile resim, boyali re- 
sim, kopya ve modelden resim, tabiattan resim, tasviri ve 
hayali resim, yagliboya resim, makina, fotografgilik, el- 
bise tarihi". Ayrica ayni boliimde "Burada hitam bulu- 
nan isbu program 1294 senesinde Mekteb-i Harbiye-i 
§ahane'de tab ve temsil olunmu§tur" seklinde bir agikla- 

mada yer almaktadir. 

Ancak men§e-i mual- 
lim sinifinin kurulu§undan 
once Miihendishane'de ol- 
dugu gibi Harbiye'de de 
topgu, piyade, istihkam gi- 
bi siniflann yaninda 
1857'den 10 itibaren ressam 
sinifi vardir. Buna gore 
Men§e-i muallim sinifinin 
kurulusundan once, idadi- 
lerde resim ogretmenligi 
yapan subaylann bu siniflardan mezun oldugu soylenebi- 
lir. Harbiye'den 1 894 yilinda mezun olan Celal Esad Ar- 
seven hatiratinda hem bu konuda hem de Harbiye'deki 
resim egitimi hakkinda sunlan anlatir." 

" ... Rii§tiye-i Askeriyeler o zamaninin resim tedri- 
sine ehemmiyet veren yegane mekteplerdi. Miihendisha- 
ne ve Harbiye mekteplerinde resim ogrenmis zabitlerden 
resim hocalan tayin edilmisti. Bunlar ilk siniflarda tah- 
taya tebefirle hendesi resimler yapar ve talebe bunlan al- 
biimlerine kur§un kalemle gizerdi. Daha yukan siniflar- 
da Avrupa'dan gelen ta§ basmasi modellerden qiqek, hay- 
van, insan ve manzara resmi yaptinrlardi. Esyadan ve ta- 
biattan resim yapmak yoluna gidilmedigi gibi suluboya 
ve yagliboya da gosterilmezdi. Boyali resim ancak idadi- 

yelerde ve Harbiye'de ogretilirdi Mektebteki Hiinkar 

Dairesinin biiyiik salonu resme tahsis edilmi|ti. Talebe- 
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ler arasmda resme hevesi ve istidati olanlar burada yagli- 
boya resim cah§irlardi. Bunlar riistiye ve idadilerde de 
resim dersi gorerek hayli ilerlemis, olanlardi. 

§eker Ahmet Pasa ve o zaman koagasi olan Uskii- 
darli Ali Riza Bey gibi taninmis, hocalann nezareti altin- 
da cali§an bu talebeler artik yalmz biiyiik kitada yagli 
boya tablolar yapiyorlardi. Fakat insan resimleri yapmaz- 
lar ve canh modelden calismazlardi. Fotografilerden bii- 
yiitmek veya basma resimlerden kopya etmek suretiyle 
yapilan bu resimler Goksu, Kagithane, Kizkulesi, Bey- 
lerbeyi Sarayi, ormanlik gibi figiirsiiz sirf manzara, mey- 
va ve ^i^ek resimleri idi. insan resimleri ile kompozisyon 
yapilmazdi. 

Talebenin baskdigi re- 
simleri tashih icin sehpa 
oniine oturan Hoca Ali Riza 
Bey ekseriya saatlerce bu tab- 
loda calisarak onu bitirirdi. 
Bu sebeple resimlerin cogu 
ayni ressamin eseri denilecek 
kadar birbirine benzerdi. Ya- 
pilan bu resimlerden intihap 
olunanlan her sene yaldizli 
ve tepesi armali cercevelere 
gecirilerek padisaha takdim 
edilir ve altlanna kullan diye imza edilmis, olan bu eserle- 
rin sahiplerine Ihsan-i §ahane olarak paralar gonderilirdi". 

Bu satirlardan da anla§ildigi gibi Osmanh sultanla- 
n askeri okullarda verilen resim egitimini ces,itli vasita- 
larla desteklemi§lerdir. Ornegin Sultan Abdiilmecit do- 
neminden ba§layarak bu egitimin sonuclannin goriilme- 
si amaciyla okul sergileri diizenlenmistir. Okul sergileri- 
nin ilk ornegi, Temmuz 1849 Harbiye ve Macka Askeri 
Idadisi'nde sergilenen ogrenci resimleriyle gerceklesmi§- 
tir. 12 Karakelem, yagliboya, suluboya, litografi gibi tek- 
niklerde yapilan bu resimlerden, onalti tanesinin begeni- 
lerek padi§aha sunuldugu da bilinmektedir. Okul sergi- 
leri sonraki yillarda da devam etmistir. 1907 yilinin Ser- 
vet-i Fiinun dergisinde Sultan Mehmed Re§ad'in sergisi 
sirasinda gekilen bir fotografi ve sergi salonlarindan fo- 
tograflar da yayinlanarak, "Mekteb-i Harbiye'de kii§ad 
olunan sergi" bashgi ile bir sergi haberi yer almaktadir." 
Ayni haberde resimlerden be§ adedinin bir onceki yil yi- 



Feyhaman Duran'in peysaj 



ne Mekteb-i Harbiye'de diizenlenen sergide yer aldigi 
§eklinde bir bilgi de bulunmaktadir. 

Batili modeller ornek alinarak a^ilan askeri okullar- 
dan, bati bilgi ve tekniginin yerinde ogrenilmesi amaciy- 
la Avrupa'ya ogrenci de gonderilmi§tir. ilk ogrenci gru- 
bu 1829 yilinda Sultan II. Mahmud'un iradesi ile gonde- 
rilmistir. Bu tarihten sonra 1834, 1835, 1846, 1850, 
1854, 1859 yillannda Miihendishane'den Ingiltere, 
Fransa ve Avusturya'ya askeri amaclarla ogrenci ve su- 
baylar gonderilmi§, bu uygulama sonraki yillarda da de- 
vam etmisdr. Mehmed Esad'in Mirat-i Miihendishane ve 
Mirat-i Mekteb-i Harbiye adh kitaplarinda her iki okul- 

dan Avrupa'ya gonderilen 
ogrencilerin isimleri, hangi 
yil nereye gittikleri ve do- 
niiflerinde ne gibi gorevler- 
de bulunduklan ayrintih 
bir §ekilde anlatilmi§tir. 

1834 ve 1835 yilla- 
nnda Miihendishane'den 
Ingiltere'ye iki subay on 
ogrenci gonderilmiftir. 
Mirat-i Miihendishane'ye 
gore subaylar Istihkam 
fahjmasi karton uzerine yagliboya. kaymakami Bekir Bey ve 
istihkam Alay Emini Emin Bey, ogrenciler ise ibrahim, 
Dervi§, Eyiip, Yusuf, Siileyman, Mahmud, Tahir, Arif, 
Ahmed ve Halil isimli kisjlerdir. 14 Bu ogrencilerden ib- 
rahim Efendi "iinlii ressam Ferik ibrahim Pa§a" olarak 
tanitilmaktadir. istihkam kaymakami Bekir Bey ise 
Miihendishane Nazin Bekir Pasa olarak tanitilmaktadir. 
Ressam olmamasina karsjn okulun egitim programinin 
Islahati sirasinda, bati tarzi resim egitiminin geli§tiril- 
mesine katkida bulunmu§tur. Mirat-i Miihendishane'de 
Bekir Pa§a'nin resimle ilgili faaliyetleri §u §ekilde anla- 
tilmaktadir. 15 

"ta§ ve bakir uzerine grave sanatinin mektebte ta- 
mimi i^in Avrupa'dan ogretmen getirtmeye cali§ti ve ge- 
len ogretmenin yamna resme istidati olan ogrencilerden 
Haskoylii Riza Efendi, Haskoylii Emin Efendi, Balatli 
Salih Efendi ve sairi matbaaya tayin eyledi 

ilk Tiirk ressamlanndan Miihendishane 1837 me- 
zunu Hiisnii Yusuf Bey'in Avrupa'ya gonderilmesinden 
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Mirat-i Miihendishane'de soz ediimemektedir. Ancak El- 
vah-i Naksiye'ye gore sanatgi Fethi Ahmed Pasa'mn des- 
tegi ile resim egitimi gormek iizere Paris, Belgika ve 
Berlin'e gonderilmistir. 16 Yine Miihendishane'de adi geg- 
memesine karsin, S. P. Boyar, Eyiiplii §iikru Bey'in 1834 
yilinda Ingiltere'ye gdnderildigini ve yurda dondiikten 
sonra Bahriye Mektebi'nde resim ogretmeni olarak calis- 
tigini belirtmektedir." 

Mekteb-i Harbiye-i §ahane'den de ilk olarak 1834 
ve 1835 yillarmda Avrupa'ya ogrenci gonderilmistir. Mi- 
rat-i Harbiye'de 1835 yilinda Viyana'ya gonderilen 6g- 
renciler arasinda adi gecen Miilazim ibrahim Efendi 
"merhum ressam Ferik 
Ibrahim Pasa" olarak 
tamtilmaktadir. 18 An- 
cak sanatcinin Mirat-i 
Miihendishane'de 
1834-1835 yillarmda 
Ingiltere'ye gonderi- 
len dgrenciler arasinda 
adi gecmekte ve bura- 
da "Ferik ressam Ibra- 
him Pasa" olarak tam- 
tilmaktadir. 19 Ashnda 
Ferik Ibrahim Pasa 
1835 yilinda Miihendishane'den mezun olmustur. Yine 
1835 yilinda Paris'e gonderilen Tevfik Pasa, Mirat-i Har- 
biye'de "Erkan-i Harb reisi merhum ressam Tevfik Pasa" 
olarak tanitilmistir. 20 

I860 yilinda Sultan Abdiilmecid doneminde Pa- 
ris'te Fransa'daki orta ogretim okullari seviyesinde, Tiirk 
ogrencilerin egitimi iq'm, Mekteb-i Osmani adiyla bir 
okul kurulmustur. Bu okula onceleri Miilkiye, Tibbiye, 
Miihendishane, Harbiye ve Harbiye Idadisi ogrencileri 
daha sonra da sivil okullardan ogrenci gdnderildigi bilin- 
mektedir. 1874 yilinda kapatdan okulun egitim progra- 
minda bulunan resimle ilgili dersler menazir, resm-i hat- 
ti, resm-i taklidi ve resm-i miicessemdir. 21 Bu okulda og- 
renim gordugiinii bildigimiz asker ressamlar arasinda 
Siileyman Seyyid ve §eker Ahmed Pasa gibi iinlii isimler 
de vardir. Bunlar bir yandan Mekteb-i Osmani 'ye devam 
ederken diger yandan Paris 'teki iinlii ressamlarin atolye- 
sinde resim egitimi almislardir. 




Kurtulus Savaji'nda Turk askerleri, Sami Yetik 1924. 



Avrupa'ya ogrenci gonderilmesine sonraki ydlarda 
da devam edilmistir. Bu uygulama onceleri sadece bati 
bilgi ve tekniginin yerinde ogrenilmesi amacini tasimak- 
tadir. Ancak daha sonra sanat egitimi de bu uygulamanin 
amaclan arasinda yer almistir. Ozellikle resim egitimi al- 
mak iizere yurt disina gonderilen ressamlanmiz arasinda 
1880'de Halil Pasa, 1908-1910 yillarmda M. Sami Ye- 
tik, Ibrahim Qalli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, 
Nazmi Ziya, Namik ismail, Hiiseyin Avni Lifij gibi 
Tiirk resminin gelisiminde onemli katkilan bulunan res- 
samlar sayilabilir. 

1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi adiyla 

kurulan giizel sanat- 
lar akademisinde ve- 
rilen egitimle Tiirki- 
ye'de resim egitimi 
akademik bir disipli- 
ne sokulmustur. An- 
cak bundan once ge- 
rek yurt iginde askeri 
okullarda gerekse 
yurt disinda resim 
egitimi alan ve me- 
zun olduktan sonra 
yasamlanni; eser ve- 
rerek, resim bgretmeniigi yaparak, yurt igindeki her tiirlii 
sergi ve sanatcilar arasi topluluklara katilarak resim etkin- 
ligi ic_inde geciren asker ressamlar 19. yiizyihn ilk ceyre- 
ginden 20. yiizyihn ilk ceyregine kadar, Tiirk resim sana- 
timn batili anlamdaki gelisiminde etkin bir role sahip ol- 
muslardir. Yiiz yillik bir zaman dilimi icerisinde asker res- 
samlar arasinda ogretmen-ogrenci iliskileri olmustur. Se- 
zer Tansug'un asker ressam kusaklan arasinda yaptigi tas- 
nif 22 denemesine gore dogum tarihleri 1820 civannda 
olanlar birinci kusagi olusturur. Bu kusaktan iiq onemli 
isim Hiisnii Yusuf Bey, Ferik Ibrahim Pasa ve Tevfik Pa- 
sa'dir. Ikinci kusak dogum tarihleri 1840 civannda olan 
§eker Ahmed Pasa, Siileyman Seyyid Bey ve Hiiseyin Ze- 
kai Pasa, ticuncii kusak I860 civannda dogmus olan Ho- 
ca Ali Riza ve Halil Pasa'dir. Dordiincii kusak temsilcile- 
ri, 1910 yilinda Sanayi-i Nefise'de acdan Avrupa sinavini 
kazanarak Avrupa'ya sanat egitimine gonderilen ancak Bi- 
rinci Diinya Savasi'mn baslamasi ile yurda geri donen ve 
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1914 kusagi ressamlan arasinda taninan M. Ruhi Arel, 
Hikmet Onat, Ali Cemal, M. Sami Yetik, Ali Sami Boyar, 
Mehmed Ali Laga, Cevat Goktengiz gibi ressamlardir. Be- 
hind kusak temsilcileri ise dogum tarihleri 1890-1910 
yillan arasina rastlayan Ali Riza Beyazit, Arif Kaptan, 
Adil Dogancay gibi ressamlardir. Dordiincii ku§akran iti- 
baren asker ressamlann cogunlugu Sanayi-i Nefise Mekte- 
bi'ne de devam etmi§lerdir. 

Birinci ku§ak temsilcilerinden Ferik ibrahim Pasa 
daha once de bahsedildigi gibi Miihendishane'den me- 
zun oldukran sonra 1835 yilinda Viyana'ya gonderilmi§- 
rir. Miihendishane Nazirligi gibi onemli bir gorevde de 
bulunan sanatcinm padi§aha resim 
dersi verdigi hatra padifahin bir 
porrresini yapngi bilinmektedir. 
Bu kusakran Hiisnii Yusuf Bey 
1837'de Miihendishane'den mezun 
oldukran sonra Avrupa'ya gonde- 
rilmi§, yurda dondiikren sonra Mii- 
hendishane'de resim ogretmenligi 
yapmisnr. ikinci kusak remsilcile- 
rinden Seker Ahmed Pasa ve Siiley- 
man Seyyid Bey ilk Turk doga 
remsilcilerindendir. Daha once de 
bahsedildigi gibi 1865 yilinda 
Harbiye'den mezun olan Siileyman 
Seyyid Bey 1862'de Paris'e gonde- 
rilmi§ ve Paris'de Mekreb-i Osma- 
ni'de okumu§ aym zamanda Caba- 
nel'in arolyesine devam ermi§rir. 
1865 yilinda Tibbiye'den mezun 
olan §eker Ahmed Pasa, Siileyman Seyyid Bey ile birlik- 
te Paris'e gonderilerek Mekreb-i Osmani'de okumu§tur. 
Aym zamanda Boulanger ve Gerome atolyelerinde resim 
egitimi alan sanatiji yurda dondiikten sonra resim ogret- 
menligi yapmi§, Sulran Abdiilmecid doneminde 1869 
yilinda Osmanli sarayinda misafir-i ecnebiye tesjifarcdi- 
gi gorevine tayin edilmi§rir. Adera Sulran Abdiilaziz'in 
sanar dani§manligini yapan sanarci bu donemde bir 50k 
Avrupah ressamm eserlerini saray koleksiyonu icm satin 
almi§tir. §eker Ahmed Pa§a'nin donemin resim etkinligi 
icinde gercekle§rirdigi en onemli erkinliklerden biri de 
ku§kusuz diizenledigi sergilerdir. Isranbul'da gergek an- 
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lamda ilk resim sergisi 1873 yilinda onun tarafindan dii- 
zenlenmi§tir. 23 Mesud Bey, Ali Bey, Ahmed Ali Bey (Se- 
ker Ahmed Pa§a), Guillemer, Hayetre, Madam Guille- 
met, Bourmance, Acquarone, Matmazel Stozomberg, 
Yusuf Bahaddin Bey, Nairn Bey gibi ressamlann kanldi- 
gi sergi saray cevresince desteklenmi§, Sultan Abdiilaziz 
ve §ehzade Yusuf Izzeddin Efendi'nin birer portreleri ser- 
gilenen eserler arasinda yer almi§tir. Aynca iicret kar§ili- 
gi gezilen sergiden elde edilen gelir Mekeb-i Sanayii 
adindaki zanaat okuluna verilmistir. Hakayik-Ul Vekayi, 
Basirer, La Turqui gibi gazetelerde yayinlanan sergi ilan- 
lari ve eleftiri yazilan ile halkm ilgisi gekilmi§rir. Benzer 
bir sergi 1875 yilinda yine §eker 
Ahmed Pa§a rarafindan diizenlen- 
mi§tir. Toplumda resim sanatinin 
taninmasina karki saglayan bu tiir 
sergiler sarayin ve devler yonetici- 
lerinin destegi ile surmii§tiir. Bu 
sergilerin onemli bir yonii de, basin 
ilanlan ve bazi diikkanlara asilan 
ilanlar yoluyla yaghboya resim sa- 
tildiginin duyurulmasi sonucu ilk 
piyasa harekerlerinin ba§lamasidir. 
Aynca bu tiir etkinliklerin bir so- 
nucu olarak 19- yiizyil sonlanndan 
iribaren sanarcilar arasinda bazi or- 
giirlenmeler orraya cikmi^nr. 

Asker ressamlann iiciincii ku- 
§ak temsilcilerinden Hoca Ali Riza 
izlenimci peyzajlan ile oldugu ka- 
dar asker ressamlann hocasi olarak da raninir. 1884 yilin- 
da Harbiye'den mezun oldukran sonra Harbiye'de ogret- 
menlik yapmi§nr. Yine izlenimci peyzajlan ile taninan 
Halil Pasa bu kusagin ikinci onemli temsilcisidir. Mii- 
hendishane'den mezun olduktan sonra 1880 yilmda Sul- 
tan Abdiilaziz'in iradesi ile Paris'e giderek Gerome'un 
arolyesinde calismi§nr. 1886 yilinda yurda dondiikren 
sonra bir yandan askeri okullarda ogrermenlik yaparken 
diger yandan Isranbul'daki sergi etkinliklerine katilmi§- 
nr. 

M. Ruhi Arel, Hikmet Onar, Ali Cemal, M. Sami 
Yerik, Ali Sami Boyar, Mehmed Ali Laga gibi dordiincii 
ku§ak asker ressamlar donemin resim etkinligi icinde ak- 
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Ali Sami Boyar'm Ayasofya adli sulu boya 
faii§masi. 




tif rol almi§lardir. Turk resminde 1914 ku§agi veya Qalli 
kusagi olarak tamnan toplulugun iginde yer alan bu sa- 
natqdar, Sanayi-i Nefise gikifli sanatcdarla birlikte 1910 
ydinda agilan Avmpa sinavini kazanarak Avrupa'ya gon- 
derilmi§ler ancak Birinci Diinya Sava§i'mn gikmasi iizeri- 
ne gogunlugu 1914 ydinda yurda geri donmii§lerdir. Us- 
lup egilimi yontinden izlenimci niteligi yaki§nrdan 1914 
ku§agi sanatcdari, savas, ortamina kaqin 1916 ydindan 
itibaren Istanbul'da durgunla§an sergi etkinliklerini ba§- 
latmiskrdir. Birinci Diinya Sava§i ydlannda Enver Pa§a 
tarafindan Istanbul'im §isji semtinde savas, resimleri yap- 
tirdmak iizere kurulan §i§li atolyesinde sava§ resimleri ya- 
parak Turk resim tarihinin en 
ilginc olaylarmdan birini ger- 
gekle§tirmi§lerdir. Burada res- 
samlarm bazdari cepheye gon- 
derilerek bazdari da atolyede 
gali§arak sava§ temah resimler 
yapmiskrdir. Atolye cevresin- 
deki arazide hendekler kazil- 
mi§, model olarak kullanil- 
mak iizere buraya silahb bir 
manga asker, <je§itli silah ve 
iiniformalar gonderilmi§tir. 
§i§li atolyesinde iiretilen re- 
simler ilk kez 1918 ydinda Galatasaraylilar Yurdu'nda 
sergilenmi§tir. Daha sonra bu sergi Viyana ve Berlin'e 
gonderilmis, ve yurt di§i organizasyonunda Celal Esad Ar- 
seven ile Namik Ismail Bey g6revlendirilmi§cir M (Je§itli 
kaynakiara gore Viyana ve Berlin sergileri gercekle§tiril- 
mistir. Ancak Celal Esad Arseven serginin sadece Viya- 
na'da acdabildigini, Berlin sergisinin ise sava§in hiz ka- 
zanmasi nedeniyle iptal edildigini anilannda anlatir. 25 
Kurulu§u ve etkinlikleri sava§ ortaminda ordu tarafindan 
desteklenen §isH Atolyesi, Tiirk resminde ulusallasma sii- 
recinin ba§langi(j asamasinda degerlendirilmesi gereken 
bir olgu olarak onem tafimaktadir. 

Bu donemde dordiincii ku§ak asker ressamlann yer 
aldigi diger bir resim etkinligi 1908 ydinda §ehzade Ab- 
diilmecid Efendi'nin onursal ba§kanhginda Osmanh sa- 
natgdan arasinda kurulan Osmanh Ressamlar Cemiye- 
ti'dir. Toplulugun Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi 
adiyla cikardigi gazetede, donemin Tiirk ve yabanci sa- 




natgdanyla birlikte M. Sami Yetik, Mehmed Ali Laga gi- 
bi asker ressamlann da sanatla ilgili ele§tirileri ve eskizle- 
ri yayinlanmisur. Yine gazeteden ogrendigimize gore ce- 
miyetin Cagaloglu'nda siirekli bir sergi salonu vardir. 26 

Bu salona resim kabul §artlan 1 3 madde ile belirtil- 
mi§tir. Buna gore salona yagliboya, karakalem, suluboya 
vs. tekniklerde her boyutta resim kabul edilebilmektedir. 
Resimlenn onjinal olmalari, kesinlikle kopya olmamam- 
lan, ancak sanat cevrelerince kabul gormii§ olanlarm kop- 
ya olduklan agiklanarak salonda sergilenebilecegi belirtil- 
mektedir. Haftada bir giin ozel ziyaretgilere olmak iizere 
hergiin ziyarete agik olan sergi salonuna giri§ iicretlidir 
(bir kuru§). Resim sahiplerine 
verilen bazi garantiler de bu 
maddeler arasinda yer almak- 
tadir. Eser sahibinin izni olma- 
dan eserin kopya edilemeyece- 
gi, iicreti odenmedikce ahciya 
eserin teslim edilemeyecegi gi- 
bi. Bundan baska 1914 kusagi 
sanatgdan tanitim amaciyla 
Tiirk kulubiinde bir sergi dii- 
zenlemis, ve bu sergiler 1916 
ydindan itibaren her yd Gala- 
tasaray Lisesi salonlarinda tek- 
rarlanmi§tir. Bu dbnemdeki 
sergi etkinlikleri sarayin destegi ile yapdan etkinliklerden 
cok, toplum iginde yayginlasan sanat olgusunun sonucu 
gerqekle§mi§tir. 

Sonug olrak 18. yiizydin sonunda askeri okullarin 
egitim programina alinan resim dersi ba§langicta gagda§ 
teknolojinin askeri alanda kullanimini amac edinen tek- 
nik resim niteligindedir ve zamanla sanatsal bir nitelik 
kazanmijtir. Bu olay 18. yiizyddan itibaren taninmaya 
ba§layan bati tarzi resmin Tiirk resmine gercek anlamda 
giri§ini ger5ekle§tirmi§tir. Askeri okullarda verilen resim 
egitimi iki aqidan daha onem ta§imaktadir. Birincisi bu 
egitim, Osmanli'daki sanat egitiminde usta-girak ili§ki- 
sinden okul egitimine gec_i§in ba§langicidir. Diger onem- 
li nokta da. askeri okul cikisdi ressamlar, baska higbir iil- 
kede ornegine rastlanmayan asker ressamlar kavraminin 
ortaya gikmasina neden olmu§tur. Ayrica asker ressamlar 
bati tarzi Tiirk resim sanatini ba§latan ilk Tiirk ressam- 
lari iinvanini da kazanmistit. 



Hikmet Onat'in salacak iskelesi adli ah§ap uzerine yagl 
boya (alifmasi. 
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Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanhgi'ndan is- 
tenecek slayt listesi ve etiket bilgileri; 

1) Sahra Koyii 
Hahcilarli Sadik, 1890 

Tuval Uzerine Yaghboya, 73x98 cm. 
Env.No.; 6899 

Hahcilarli Sadik Mekteb-i Harbiye bgrencisidir. 

2) Hiicuma Kalkis. 
M. Sami Yetik, 1914 

Tuval Uzerine Yaghboya, 50x60 cm. 

3) Yarah Asker 
Ali Cemal, 1915 

Tuval Uzerine Yaghboya, 33x41 cm. 

1 M. Cezar, Sanatta Batiya Aftlts ve Osman Hamdi, Istanbul 1971, s. 323. 

2 M. Cezar, a.g.e., s. 330-332. 

3 C. Ulu;ay-E. Kartekin, Yiiksek Miihendts Okulu, Istanbul 1958, s. 94, 500. 

4 M. Cezar, a.g.e., s. 333. 

5 Mehmed Esad, Mirat-i Mekteb-i Harbiye, Istanbul BIO, s. 26. 

6 Halil Edhem, Elvah-t Nakjiye Koleksiyonu. Turk Resim Sanati Tarihi (bu- 
giinkii dile aktaran G. Elibal), Istanbul 1970, s. 32. 

7 Mehmed Esad, a.g.e., s. 37-51. 

8 Mehmed Esad, a.g.e., s. 82. 

9 Mehmed Esad, a.g.e., s. 129,130. 

10 Mehmed Esad, Mirat-t Mekteb-i Harbiye, s. 279, 280. 

11 C. E. Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralanm, lletisim yay., Istanbul 1993, s. 
36, 46. 

12 S. Oner, Tanzirnat Sonrast Osmanli (^evresinde Resim Etkinligi ( 1859-1923), 
MSU, Atkeoloji ve Sanat Tatihi Anabilitn Dali yayinlanmamij Doktota 
Tezi), Istanbul 19991, s. 21. 



4) Borazanci 
Ali Sami Boyar 

Tuval Uzerine Yaghboya, 100x60 cm. 

5) Kurtulu§ Sava§i'nda Turk Askerleri 
M. Sami Yetik, 1921 

Tuval Uzerine Yaghboya, 192x295 cm. 

6) Kiiciiksu 
Halil Pa§a 

Tuval Uzerine Yaghboya, 54x65 cm. 

7) Bahkcilar 
Halil Pa^a, 1922 

Tuval Uzerine Yaghboya, 29x44 cm. 

13 Servei-i Fiimn, no; 931, c. 26, Istanbul 1325 (1907). s. 323,324. 

14 Mehmed Esad, Mirat-t Mekteb-i Muhendisbane, Istanbul 1312, s. 64, 65- 

15 Mehmed Esad, Mirat-t Mekteb-i Muhettdishane, Istanbul 1312, s. 63. 

16 Halil Edhem, a.g.e., s. 33. 

17 S. P. Boyar, Osmanl Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde Tiirk 
Ressamlari, Ankara 1948, s. 30. 

18 Mehmed Esad, Mirat-t Mekteb-i Harbiye, Istanbul 1310, s. 19. 

19 Mehmed Esad, Mirat-t Mekteb-i Muhendisbane, Istanbul 1312, s. 64. 

20 Mehmed Esad, Mirat-t Mekteb-i Harbiye, Istanbul 1310, s. 19. 

21 M. Cezar, Sanatta Batiya hctlq ve Osman Hamdi, Istanbul 1971, s. 369. 

22 S. Tansug, C«f<&/ Tiirk Sanatt, Istanbul 1986, s. 63, 64, 69, 149, 150. 

23 M. Cezar, a.g.e., s. 389-402. 

24 Halil Edhem, a.g.e., s. 45. 

25 C. E. Arseven, a.g.e., s, 63,64. 

26 Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, no. 1, Istanbul 1326, s. 8, 9. 
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ultan bir yabanci elgiye ve ozellikle de Iran 
elcjsine biiyiikliigiintin ihtisamini goster- 
mek istedigi zaman Davut Pasa Kir Sarayi- 
na gezmeye giderdi. Bir gece oncesinden, ileri gelen sa- 
ray erkanina, kente donmek istedigini bildirir ve tantana 
ile donerdi. 

Yaz Sarayi'ndan kentte kadar, yollara kum dokulur; 
turn Saray erkanij gorevliler bu saltanat giri§ini karsda- 
mak icm hazirlanirlardi. 

Tipki 1612 yilinda Sultan I. Ahmet'in yaptirdigi 
gibi: En onde 2000 civannda silahli, toren giysileri igin- 
de Saray muhafizlan yer ahyordu; bir topcu boliigii onla- 
n takip ediyordu. Sonra kadilar ve biitiin adli erkan ki 
oldukca kalabaliklardi. Basvezir, diger vezirler, pasalar, 
beylerbeyleri 50k gosterigli ve biiyiileyici bir goriintii 
sergiliyorlar, ihtisamlari ile birer kral gibi goriiniiyorlar- 
di; sanki Osmanli kralmin birer esiri gibi algilaniyorlar- 
di. Onlan takiben Saray mensuplari 
geliyordu. Saray gorevlileri ait olduk- 
lan yerin biiyiikliige yaki§ir bir §ekil- 
de gecjyorlardi. Ickrinden on tanesi 
birer giizel deveyi cekiyorlardi; so- 
nuncusu kiymetli ta§larla siislii altm 
iskmeli bir ortii ta§iyordu, selesi inci- 
lerle bembeyaz, elmaslarla piril pinl- 
di; sultanin kalkani bu deveye altm 
kordonlarla bagli idi. Imparatorluk 
ailesinin geri kalanlari ayni diizen 
icinde onu takip ediyorlardi. Elli ye- 
nigeri, sanki sultan avdan doniiyor- 
mus gibi ellerinde, en giizellerini 




Fransiz elgisinin hediye ettigi kirmizi deriden yapilmi§ 
kuskrla ge^iyorlardi. Peyk denilen sultanin piyade asker- 
leri, gik giyimleri ve ba§larinda akin kaplama giimii§ten 
migferleri ile, kiicuk bir grup teskil ediyorlardi. Onlan 
altmis, adet okcu takip ediyordu. Sultan I. Ahmet bu 
grubun arasinda yer ahyordu. Akin kuma§ iizerine inci 
ve elmas iskmeli bir elbise giymisti. 

Olaganiistii biiyiikliikteki sanginda be§ balikgil ku- 
su tiiyiiniin ortasinda paha bicUmez bir elmas ta§iyordu; 
elmaslardan yapilmif bir kordon biitiin sangini asagidan 
yukanya siisliiyordu. Parmaginda 50k biiyiik elmas bir 
yiiziik vardi ve bu degerli yiiziik oyle parildiyordu ki ba- 
kanlarm gozleri kama§iyordu. Sultan kosum takimlari 
50k gosteri§li olan bir ata binmi§ti. Egeri akin, inci, el- 
masla i§lenmi§ti. Atin gemi ve iizengileri som altindan 
olup bir siirii elmasla zenginle§tirilmi§ti; boynunda kiy- 
metli incilerden yapilmi§ biiyiik bir kolye ta§iyordu. 

Sultani iig atli takip ediyordu: 
Birincisi kraliyet kilicini ta§iyan Si- 
lahtar Aga; Ikincisi sultanin sangini 
ta§iyan Turbandar Aga ve sultanin 
kaftanini ta§iyan Quhadar Aga. Her 
iicu de 50k siislii idiler. Bir grup seyis 
ve memurlar, soylular onlan atlariyla 
takip ediyorlardi. Arkalanndan alt- 
mis, kadar atli, neseli bir miizisyen 
grubu (Mehter), borazan, zil ve tram- 
pet cahp §arki soyleyerek geliyorlar- 
di. 



A. Favray, Sultanin, Elci Saint- Priest'i Kabul Tbreni. 
tual iizerine yagh boya.96.5x 1 26 cm. ozel koll. 



Kraliyet Av kortejinin geri 
kalan kismi onlan takip ediyordu. 
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Bunlar, Sultanm yiiz adet peyki; bunlardan elli tanesi 
sultanin sahinlerini tasiyorlardi. Kuslann basliklari da 
elmaslarla bezeli idi. Haremagalan ve otuz kapikulu ar- 
kalanndan geliyordu. §ahinleri tasiyan peykler zengin 
siislii elbiseler i^inde, giizel atlara binmislerdi ve ellerin- 
deki kuslan cok zarif ta§iyorlardi. Aym gruptan dort at- 
li, egerlerinin oniin- 
de, akin kumaskr 
giydirilmis leoparlar 
tasiyorlardi. Onlan 
genq ve yaki§ikli 
peykler takip edi- 
yoriardi. Iran Elgisi, 
sultan gegerken, yiiz 
parga ipek kumasi, 
saraymin online at- 
tirmisti. Sultanin 
okgulan bunlan al- 
dilar. 




C.N.Cochin. Krai XV. Louis'nin, Versailles'da, Sultanin eljisi Said Pasayi kabul tbreni. Kurjun 
kalem ve fini murekkebi. Paris, Louvre 



Bu kortej 15.000 kisiden meydana gelmisti ve 
Iran'la dost olduklari donemde idi. Ama bir savas soz ko- 
nusu oldugunda §ekli degisiyordu. Tiirkler, Iran Ek;ili- 
gi'nin ontinden 150.000 ya da daha fazla sayida savasgi- 
larla ge^iyorlardi.'" 

Yukandaki satirlar XVII. yiizyikn ilk yillannda 1s- 
tanbul'a gelen bir gezginin, Baudier'nin, seyahat amlarim 
yazdigi kitaptan ahnma. XVII. ve XVIII. yiizyillar Osman- 
linin Bati'da merak uyandirdigi, gezginlerin $ogaldigi,i$inde 
Tiirklerin yer aldtgi, Sultanin sarayinda ge^en romanlarm ve 
tiyatro oyunlannin yazildigi yillar oldu. 1 Uzak iilkelerdeki 
maceralar her zaman halkin ilgisini pkmisti. Hele Galland 
1704'de "Binbir 
bayli artirmisti. 
uydurma bir 
bigimde giy- 
dirdi: Ugusan 
elbiseler, her 
genislikte sa- 
nklar, sorgug- 
lar." 

. Batih'ntn 
Osmanlt'yt ta- 
mmastnda e/p- 



Gece" yi gevirince, bu yaymlarm saytsim 
' ve hayal giicii bu Dogululari oldukga 



lerinin de biiyuk rolii oldu. Gorevle Istanbul' a gelirken beraber- 
lerinde ressamlanni da getirdiler ve politikanin ve ticaretin ya- 
rn sira sanati da ybnlendirdikr. Osmanli'nm giyim kusamt, 
sakah, nezaketi, selamlasma sekli Awupahlara oylesine ya- 
banci idi ki el$iler her seyi resimlerle belgelemek istediler. tm- 
paratorluk halkimn kiyafetlerindeki (esitlilik ; zengin, renkli, 

ahsilmadik bir yigin 
ayrmti He, bzellikle er- 
kek giysilerindeki 
farkhlasmalar, Batik 
Elplerin kiyafet al- 
bumleri ismarlamasini 
sagladi. Osmanh 1m- 
paratorlugu' nda , 
bnemli gbrevlerdeki ki- 
silerin elbiselerinin 
rengi He uzaktan ta- 
mnmalan miimkiindii: 
Bu farklthklar elbise- 
lerin astarlarina, kol 
kesimlerine, kiirkten yaptlan su'slemelere kadar diisiinulmustu. 
Hele sartklar ve sakal bipmleri soz konusu oldugunda farkli- 
hk iyice belirginleprdi. Miifttiler beyaz giyinirlerdi ; vezirler 
yesil, mabeyinci ktrmtzt, ulema mor, mollalarsa gb'k mavisi 
rengini kullanirlardi. Ayakkahlarm renklerinde de farkhlas- 
malar vardi. Imparatorluk gorevlileri sari, saray memurlari 
apk kirmizi ayakkabi giyerlerdi. 5 Goriiluyor ki elbiselerdeki 
feptlilik siislenmenin btesinde, sembolik bir anlam tapyor. 

Osmanli bnparatorlugu guciinii kaybetmeye basladiginda 
daha bnceleri pek bnemsemedigi diplomatik iliskiler giindeme 
geldi. XVIII. yiizyilda Batiya elpler gbnderilmeye baslandi. 

0 giine kadar bir Turk gbrmemis olan Batihlar ipn ye- 
ni bir tutku baihyordu. 1721 yilinda Fransa'ya olaganustii 

Efyi olarak gon- 
derilen Mehmet 
Efendi, bir 
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ve meraklarim 

giderebilmek 
ipn fok uzak- 
lardan gelip sa- 
atlerce bekleyen 
Fransizlarin bu 



tutumuna sasirmqti. 1790 yilinda Berlin 'e gickrken Cbpe- 
nick'te mola veren Osmanh Elpsi Azmi Efendi . "Ulu Sulta- 
nimiz otuz yildan beri Berlin'e bir el^i gondermedigin- 
den, sehir halki gelifimize kadar sabredemedi; ki§a, kara 
aldirmadan, kadin, erkek, arabalarla, atlarla ya da yaya 
olarak, bizi seyre geldiler." diye yaziyordu. 

Osmanh Elcilerinin 
Bati baskentlerinde go- 
riinmeleri Bati'da Os- 
manlt iizerinde diisiincele- 
r'tn olusmasina yol acti, 
farkhhklar goriildu; 
davranislart, glyim ku- 
sami, gelenekleri incelen- 
meye baslandi. Bu merak 
giderek bir modaya dii- 
niistu: Turqueries. Tiirk 
gibi giyinmek, oturmak, 
cubuk igmek ozellikle 
Fransa'da, Mehrnet Efen- 
di 'nin elciligi ile ortaya cikan bir egilimdi. 

Bu modadan ressamlar da etkilendiler ; Elcinin Paris' e 
girisi, saray'a gelisi tablolara konu oldular. Charles Parro- 
cel'in "Mehrnet Efendinin Tuilleries'e Girisi", Charles- Nico- 
las Cochin in "XV. Louis'nin, Versailles' da, Sultamn Elcisi 
SaidPasa'yi Kabul Toreni" gibi. 

Istanbul 'daki Elplik ressamlan ise Elp Kabul T'orenle- 
rini resmetmekle gorevliydiler: Bu tb'renler sirasi ile, torenle sa- 
raya gelis, Bas vezirin elp onuruna verdigi ziyafet ve sultamn 
huzuruna kabul torenleri idi. Elplik ressamlarimn o tarihi 
am belgelemeleri gerekiyordu. Bu nedenle de tablolart ger^ek 
gozlemlere dayaniyordu. Bu giin Van Mour, Favray, Melting, 
Hilair gibi ressamlartn tablolart hirer beige degerindedirler. 

Osmanh Imparatorlugu'nun torenleri, Batihlar icin ali- 
lilmadtk gosterilerdi. Osmanh' mn kurulusundan beri uygulan, 
II. Mehrnet' le kanunlastmhp zenginlestirilen, I. Siileyman'la 
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da ihtisamin artmldigi tb'renler, saraydaki kabullerin yam si- 
ra, Sultamn Cuma Alayi, Kihf Alayi, Bayram Alayi, sulta- 
mn Edirne Sarayina Gidisi, sultamn Istanbul' a Doniisii. Se- 
ferden Doniis Toreni, Diigiin Torenleri ve iclerinde en renkli 
olam, Surre Alayi idiler. 

Osmanh devletinin kurulus yillarinda torenle'rinde sade- 

lik hakimdi. Ilk Osmanh 
sultanlart aleak gbnullu, 
sade, bans yanhsi kisiler- 
di. Politikalari tevazuya 
dayaniyordu. Etraflarm- 
daki gucleri onurlandir- 
mayi biliyorlardi. Bu 
yiizden Elcileri ayakta 
karsihyorlardi. II. Mu- 
rat'm db'nemindeki saray 
fdrenlerinde de bu gelene- 
gin surdiigiinu ve satafat- 
tan ka^imldigini gb'ruyo- 
ruz. Batihlar bundan 
ovgii ile bahsediyorlardi. ' Yine II. Murafin iki oglu icin dti- 
zenlenen siinnet diigiinuniin fok sade ve samimi geftigi bilini- 

8 

yor. 

"Artik devir degisti. Bundan boyle, Dogudan Bati- 
ya gidilecek. " If. Mehrnet bir degisimin ba$ladigim boyle ifa- 
de etmisti. Yine de II. Mehrnet' in ilk saltanat yillarinda, ba- 
basimn sadeligini silrdurdugii bilinmekte: 1438'den 1458 yi- 
hna kadar Tiirklerin esiri olan Frere Georges de Miihlenbach 
amlarinda " Atlarin kosum takimlan gok sade idi.; gos- 
terise ait hig bir fey yok. " Ve Have ediyor : " Sultani sade- 
ce iki genq adami ile Sarayindan camiye giderken gor- 
dum. D6mi§iinde hi^ kimse yamna yakla§maya cesaret 
edemedi; hiq kimse, bizde adet oldugu gibi "Yasasin 
Krai !" diye bagirmadi ya da yine bizde oldugu gibi se- 
v'mq gosterilerinde bulunmadi." " Sultan, ne elbisesinde 
ne de bindigi atta, onu digerlerinden ayirt eden bir isa- 
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ret tasiyor. Onu. annesinin cenaze toreninde seyrettim; 
eger bana gostermeselerdi, onu ramyabilmeme imkan 
yoktu." 9 

II. Mehmet 'in buyiik ve tek 
bir imparatorluk yaratma istegi, 
ihtisamm giderek on plana gkma- 
sma neden olmustu. Burada belki 
Bizans imparatorluk torenlerinin 
de etkilerini gormek mumkiin. 
Sultanin emri ile Kanunname-i Ali 
Osmanh adiyla yeniden diizenle- 
nen torenler adeta bir giic gosteri- 
sine dondiiler. Ve sultan giderek 
halkindan uzaklasti : Nevbet vuru- 
lurken atalan gibi ayaga kalkma- 
masi, yemegini Devletin ileri ge- 
lenleri ile birlikte yemeyi reddet- 
mesi, kendini halka ve sarayhlara 
daba az gostermesi, kiyafetlerinde- 
ki zenginlik - kiirk kullanimi II. 
Mehmet'le baslamisti 10 - hep tek bir 
amaca yonelikti: imparatorlugun giiciinu gostermek. 

Kanuni Sultan Siileyman torenlerdeki zenginligi, ih 
tisami daha da artirdi ve halkin arasina 90k daha az katil 
di. Torenlerde hie konusmamaya ve 
hareket etmemeye ozen gosterdi. 11 
Bu da imparatoru daha erisilmez, 
daha iirkutiicii kildi. Zamaninda Sa- 
rayda dilsizler ve isaret dili ile konu- 
sanlar cogaldi. Sultanin kirk sekiz 
yillik saltanati sirasinda istanbul'a 
50k elcj gelmisti ama o, pek azini 
huzura kabul etti. "1533 senesinde 
Alman Imparatoru tarafindan gonderi- 
len heyet sarayin I. avlusuna vardigm- 
da, orada ikifil ile bir ziirafa, II. avlu- 
da zincire vurulmui on aslan tie iki kap- 
lan, Divan-i Uiimayun ontinde de En- 
derun Agalan He siislii Solaklan ve iic- 
bin kadar silahli yenqeriyi gorunce hem 
korkmuslar, hem de sasirmislardi''" 

Yine, 1548 yilinda Istanbul'a 
gelen Iran §ahi nin kardesi Elkas 




Siileymanname 
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Mirza i$in diizenlenen Hiinkar Alayi'nin ihtisamindan 
hep soz edilmektedir: " /. Siileyman Edirne'de bulunuyordu. 

Istanbul'a emsali goriilmemq bir deb- 
debe ile girdi. Alaym ontinde sakalar, 
hazine ve agirhklar yiiklii kalirlar, 
atlar ve develer, daha sonra bin nefer 
lagimci, top^u, biraz geride dort bin si- 
pahi geliyordu. Bunlan Divan-i Uii- 
mayun erkam, nisanalar, defterdar- 
lar, Kadtasker, dort tuglu bayraklart 
ile Kubbe vezirleri, Vezir-i Azam ve 
maiyyeti, hademe-i hassa takip ediyor- 

Elkas Mirza her kafileyi gb'r- 
diikce padisah geliyor sanarak ayaga 
kalktp kafile bastm selamlamis, en so- 
nunda padisahi gorunce sasmp kal- 
mis, Osmanh ihtigamina hayran ol- 
must//r." u 

Boylece Hiinkar Alaylan gi- 
derek bir gii$ gosterisine, bir mey- 
dan okumaya donustii. Yazinin basinda da belirtildigi gi- 
bi torenlerin ihtisami kente bir Iran elc^si gelmi§se daha 
da artiyordu. 

Zira Iran § ahi da Osmanlilar gi- 
bi giiciinu sergilemeyi, zenginligi ile 
etkilemeyi seviyordu. Mesela, Sultan 
III. Murat'in tahta cikismi tebrik 
iqin Iran §ahi tarafindan gonderilen 
§ah Kuli Hanzade Tokmak Han, iki- 
yiizelli siivari ve besyiiz deve yiikii 
hediye ile istanbul'a gelmisti. 

Osmanlilar da karsilik verdiler: 
"Geleni karplamak ifin Rumeli Beyler- 
beyi, ^avuslar, miiteferrikalar, ikibinbe^- 
ytiz siivari karsi yakaya gepi. Elbiseler, 
atlarin takimlan, baslarindaki tuglar 
gb'z kamastmyordu. Padisah sefer baha- 
nesi ile Istanbul disina pkmtsti. Asil 
maksat, db'niis miinasebeti ile saltanat 
gbsterisi yapmakti. Padisah her zaman 
yaninda bulunanlardan baska, onikibin 
yenicm ile sehre girdi". '" 
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Cuma Alaylan daha sade torenlerdendi. Sultan her 
Cuma giinii, kendini halkma gostermek, sagligi ile ilgi- 
li soylentileri ortadan kaldirmak, 
bazi isyanlarin neden oldugu teh- 
likeli havayi dagitmak icin cami- 
ye giderdi. Bu toren icin oldukca 
sade giyinirdi ve kiiciik bir sank 
takardi. 

Devlet erkani Cuma Alayi'- 
na katilmaz, sadece sultanm mu- 
hafizlan ve ailesi ona e§lik eder- 
lerdi. "dort kapia ile dort solak hal- 
kin uzattigi kagitlari toplarlar. Sul- 
tan buna ozen gosterir., Bu nedenle 
pasalar sultanm saraydan pkmasin- 
dan hojlanmazlar. Yolsuzluklarin 
duyulmasindan korkarlar. Sultan 
ba^i ile halki selamlar ve altin ve gii- 
mii§ paralar atthr. Iki yaninda iki 
adami, altin ibrikte, sultanm susa- 
diginda ipnesi ipn serbet tasivlar. 
Cuceler ve komikler kortejin sonunda 
yet ahrlar; onlarsiz olmazdi. Bu,her 
gept toreninde komik bir yan bulundugunun ispati gibidir. 
Turn katilanlar tipyiiz civarindadir. " I5 

Bayram Alaylan cok daha gosteri§li olurdu; biitiin 
saray ileri gelenleri, gorevliler, Kanun ve din adamlan, 
vezirler ve Ba§ Vezir bu torende hazir bulunurlardi. Res- 
sam Melling Bayram Alayi'n- 
daki mistik bir gdriintuden 
soz eder. Yaklasmakta olan 
kortejde Sultan bulutlar ara- 
sindan esrarli bir §ekilde belir- 
mi§tir. Ve sonra bu olagantistii 
gorimtiiyii peyklerin bashkla- 
nni siisleyen kocaman tiiyle- 
rin yarattigi anla§ilir. 

Osmanh torenleri icinde 
en fazla kurah olan en uzun ve 
en aynntili torenler Elci Ka- 
bul Torenleri'dir. En ufak bir 
vanillin dahi affedilmedigi bu 
torenler icin gorevliler §ema- 
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lar qizer, torene katilacak olanlann yerlerini, girif ciki§- 
lann yonlerini not ederlerdi. 16 Toren giinii, safak vakti el- 
ci Pera'daki sarayindan alinirdi. 
Yeniceriler, gevirmenler, sekreter- 
leri ve diger elcilik mensuplan 
korteje dahildir. Elgi difinda hep- 
si yayadir; elci ise bir iskemlede 
tasmir. 

Tophane Limanma vanldi- 
gmda biiyiik, yedi gift kiirekli bir 
kayik elci ve sekreterini ahr, ga- 
vu§ba§i onlara refakat eder. Bahce 
kapisma vanldiginda elciye bir 
koskte kahve, cubuk ve §erbet ik- 
ram edilir. Daha sonra elci sulta- 
nm gonderdigi siislii bir ata bi- 
ner, korteje buradan katilan iic- 
yiiz yeniceri ile saraya giderdi. 
Ba§ vezir tarafindan kabul edilip, 
onuruna verilen ziyafet sona erdi- 
ginde, cavu§ba§i elciyi bir odaya 
alarak burada ona, sultanm hedi- 
yesi olan ipekten yapilmij hil'at 
giydirilirdi. Elgi ancak boyle, bir Tiirk'e benzedikten 
sonra huzura kabul edilirdi. Kabul sirasmda elci hep 
ayakta durmak zorundadir. Torenler sessizlige, hareket- 
sizlige dayamyorlardi. Sessizlerdi: Sultan hie konusmaz- 
di, Ba§ vezir dismda hie kimse ona soz yoneltemezdi. Ha- 
reketsizlik torenlerin bir ba§- 
ka ozelligi idi: Sultan kipir- 
damadan dururdu. Bazen ha- 
fif bir ba§ isareti yapardi .Hu- 
zurdaki diger gorevliler de, 
onceden tayin edilen yerlerin- 
de durur, yine kurallar cerce- 
vesinde davramrlardi. Sessiz- 
lik ve hareketsizlikle, kar§i- 
sindakinin etkilenmesi amac- 
laniyordu. 

Toren sirasinda gorevli- 
lerin duracaklan yerler, sciyle- 
yecekleri sozler ve davrani^la- 
ri hep onceden belirlenmis, ve 
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kanunlasmi§ oldugundan, §imdi tipki bir tiyatro oyunu 
gibi sergileniyordu. Yine, torenlerde hareketlerin sinir- 
lanmasi, hakim olan sessizlik, dondurulmus, gibi sergile- 
nen sahneler, kiyafetlerin 50k renkliligi, kumasjann ve 
iskmelerin zenginligi, sanklarin ce§itliligi, tavirlardaki 
azamer ve biitiin bunlann Saray 
mimarisinin miitevazi boyutlan 
ve sadeligi icinde yarattiklan te- 
zat, bunlara tanik olan elgilik 
ressamlanni etkiliyordu. Van 
Mour'un ve Favray'in tablolann- 
da Saray mensuplan hep olculii, 
mesafeli, hareketleri dondurul- 
mu§ suskun figiirler olarak su- 
nuldular. Bu tablolarjn ortak 
ozellikleri, elginin di§inda hep 
aym ki§ilerin, hep aym yerlerde 
ve aym davranisjar iginde yer al- 
malandir; degi§en elgilerdir, to- 
renlerse yineienir dururlar. Ve bu tablolar Dogu iilkeleri- 
ne has olan degi§mezlik kavraminin sembolleri olarak 
anilacaklardir. 

Osmanh torenleri iginde en ali§ilmadik ve en nese- 
li olani Surre Alayi'nin Istanbul'dan yola cikiji idi. Bu 
toren her yd, kurban bayramindan be§ ay once yapihrdi. 
Bir tiir dini bayram gibiydi. Surre Emini biiyiik bir kor- 
tej e§liginde sultanin emirlerini ve kutsal deve ile Mah- 
mali ve Mekke'ye gonderilecek olan hazineyi almaya, sa- 
raya gelirdi. Sultan 
avluda kurulan ca- 
dirdaki tahta otu- 
rur ve toren ba§lar- 
di. Biitiin camile- 
rin imamlan, ka- 
tipler, sultanin 
gevresinde bir ya- 
nm daire te§kil 
edecek sekilde diz 
cokerlerdi. Dualar- 
dan sonra, Kizlar 
Agasi,soyu pey- 
gamberin devesine 
dayanan kutsal de- 
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veyi meydana getirirdi. Qok siislii olan devenin boynun- 
da gumii§ten bir zincir bulunur. Aga deveyi sultanin 
oniinde bir kac kez dolaftitdiktan sonra zincirini Surre 
Emini 'ne reslim eder. Defterdar Efendi ve Ni§anci Efen- 
di getirilen sekiz katir yiikii hazineyi Emine teslim eder- 
ler. Sultanin Mekke §erifine yaz- 
digi mektubun da teslim edilmesi 
ile yiiriiyii§ ba§lar ve kortej Vezir 
Iskelesi'ne kadar gecjrilirdi. Bura- 
da devenin siisleri cikartilir ve 
Kizlar Agasi'nin subaylan tarafin- 
dan aym gun saraya geri getirilir- 
di. Deve soylu oldugundan yollar- 
da yorulmasi istenmezdi ama 
Mekke 'de hazirlanan aym soydan 
gelen bir deve oradaki torene kati- 
hrdi. 17 

Surre Emini, Uskiidar'da bir 
miiddet kalip, yol eksikliklerini 
tamamladiktan sonra, padisahin miisaadesiyle Uskii- 
dar'dan hareket ederdi. §am'a varincaya kadar yol iizerin- 
de bulunan vezir, beylerbeyi, sancak beylerine, kadi ve 
yeniceri serdarlanna, vilayet ileri gelenlerine hitaben hii- 
kiimler gonderilerek, Surre'nin ve onunla birlikte hacca 
gidenlerin selamet ve emniyetle §am'a kadar gitmeleri- 
nin saglanmasi emrolunurdu. 18 Deve, at ve katirdan mey- 
dana gelen bu kervan altmi§bin civannda yolcudan mey- 
dana gelirdi. 
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1748 yilinda, Roma'daki Fransiz Akademisi 6g- 
rencileri, o yil ki karnaval geciti i^in kendilerine Sulta- 
nin Mekke Kervani'm yani Surre Alayi'm secmi§lerdi. 
Gosterileri 50k etkili oldu ve yillarca dillerden dii§me- 
di." Secilen konu 50k uygundu: Sultanin Mekke Ker- 
vani'm temsil etmek, muhtesem kostiimlii bir yigm fi- 
giiriin yer aldigi gosterisji bir kortej icm yeterli nede- 
ni icermekteydi. Izleyicinin gozlerinin, acik renkli ku- 
masknn i§iltisi, oryantal islemelerin pariltisi, kostiim- 
lerin farklihgi, genis pilili sariklarin ve ihtisamla yiik- 
selen basjiklann goruntiisii ile buyiilenmemesi imkan- 
sizdi. Kafilenin arkasinda, 50k siislii bir arabanin iize- 
rinde yer alan, zengin takilar icmdeki Biiyiik Efen- 
di'nin koleleri ve gozde sultanlan, saray muhafizlan ile 
cevrelenmi§ otururlarken yine izleyenleri etkiliyorlar- 
di. 

" Bu atli gept pk begenildi ve elgi, bunlari biiyiik bir 
keyifle, Dqisleri Bakanhgi'na bildirdi. 

21 Subat 1 748 de " Size, Fransiz Akademisi ogrenci- 
lerinin (...) bu yilki karnavalda gok basari kazandiklarim 
bildirmeyi gbrev sayiyorum." diye yazmi§ti. " Bu kortej 
ifin, Dogu'nun muhtelif milletlerine ve Biiyiik Efendi'nin sa- 
rayindaki onenili kisilere ait kirkin iizerinde kostiim hazir- 
ladilar. Yimi ath ve bir araba vardi. Araba hem form hem 
de buyukliik olarak muhtesemdi. Tuval bezinden yapilan el- 
biseler b'yle giizel boyanmqlar ki, yakindan bile tipkt muh- 
tesem kumaslara benziyorlar. "" 
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Bu iinlii gegitten gunumiize Joseph- Marie Vien 
'in kosriim cizimleri ve Jacques- Francois Martin'in 
"Sultan'in Mekke Kervam" adli yagli boya rablosu kal- 
di. 

Osmanh Diigiin Alaylan, neseli, renkli sahnelerle 
doluydu. En onemli ozellikleri ise, ozel olarak yapilan 
ve nahil diye adlandinlan siisleri idi. Nahil her boyda 
yapilir ve sekerlemeler, gigekler, renkli kagitlar, kiy- 
metli ta§larla, meyvelerle meydana getirilirlerdi ve 
bereket sembolii idiler. Antoine- Ignace Melling 'in' 
Tiirk Diigiin Alayi' adli yapitinda goriildiigii gibi rek 
ki§inin tasiyabildigi boyutta olanlarin yam sira, 
arabalarla ta§inan, hatta gectikleri dar sokaklarda ev- 
lerin yiktinlmalanna neden olan dev nahillann da ol- 
dugu biliniyor. 

XVIII. yiizyil sona ererken Osmanh Torenleri ar- 
tik var olma nedenlerini birer birer kaybetmeye bas- 
ladilar. Ama bo§ birer semboller olarak yine de sender 
boyu yinelenip durdular. Ve Sulran II. Mahmut'un 
reformlan ile arrik son pariltilar da yok olup gitti. Sul- 
ranlar hala Alaylarinm ba§mda yer aliyorlardi; ne var ki 
artik pesjerinden gelen askerlere soz geciremez olmus- 
lardi. 

1769 yihnda Istanbul son Alayi'mn peri§anligina 
tanik oldu. 20 Ve yazann dedigi gibi: 

"Yikilmak iizere olan hie bir uygarlik asla bu 
kadar muhtesem can cekismeyecekti" 21 



11 G. Necipoglu, Architecture, Ceremonial, andPower. The Topkapt Palace in the 
fifteenth and the sixteenth centuries, New York s. 25. 

12 Ali Seydi Bey, Tesrifat ve Teskdat-t Kadimemiz, Isranbul. s. 139-140. 

13 Ibid. s. 143- 

14 Ibid. s. 144. 

15 Baudier, a.g.e. s. 101. 

16 L H. Uzunfarsih, Osmanh Devktinin Merkez ve Bahriye Teskilati, Ankara, 
1984. s. 300. 

17 d'Ohsson, a.g. e. 

18 I. H. Uzunfarsih, l&ekke-i Mukerreme Emirleri. Ankara, 1972. 

19 A. Boppe, XVIII.yuzyil Bogazip RessanUan, isranbul, 1998. s. 97-98. 

20 Lady M. Montagu, I'lslam au Peril des Femmes, Paris, 1981. 
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smanh Imparatorlugu'nun geleneksel sanat 
dallan arasina heykel sanatinin katilimi ic,in 
19. yiizyihn gelmesi beklenecektir. Bale, Ope- 
ra, Resim sanati gibi heykel sanati da batimn gagdas ge- 
lisimine kosut bir gelisim gizgisi iginde siiriip giderken 
Osmanli toplumu gerek geleneksel degerlerinden, gerek- 
se inanclannin engellemelerinden kaynaklanana gekince- 
lerle heykel iiretimi igin uzun sure bekleyecektir. Ancak 
bu sanat dalinin da diger gagdas sanat dallarinda oldugu 
gibi Osmanli Imparatorlugu topraklarinda gelismesine 
dogrudan dogruya saray ve ozellikle de padisahlar oncii 
olacaklardir. Osmanli sarayi bir padisahin heykelinin ya- 
pilmasina ilk kez Sultan Abdiilaziz doneminde tanik ola- 
caktir. At iizerinde imparator heykeli formuyla yapilan 
bu heykel, Osmanli topraklarinda heykellerin yapilmasi- 
na onciil ornek olarak biiyiik onem tasiyacaktir. Bu bas- 
langig hizli bir geli§meye sahne olacaktir. 

OSMANU 5AMYINDA ILK PADI^AH 
HEYKEtiNiNYAPIMI 

1871 yili Turk Heykel 
Sanati igin onemli bir do- 
niim noktasidir. Bu tarih, 
Heykel'in Osmanli Impara- 
torugu'nun toplusal yasami- 
na katilmasimn kesin gizgi- 
sidir. Qok sesli miizik, ope- 
ra, bale ve hatta resim gibi 
sanat dallannin Osmanli 
imparatorlugu'nun gelenek- 
sel kiiltiir ortamina kabulii 
dogrudan padi§ahlar tarafin- 




dan gergekle§tirildigi ve oncelikle de saray cevresinde ge- 
li§tigi bilinmektedir. Bu dogrulara, heykel sanatinin ka- 
bulii ve gelisimi de eklenebilir. Heykel'in saray yasami- 
na girisi Sultan Abdiilaziz'in Avrupa kentlerine yaptigi 
gezinin hemen ardindan gerceklesir. Osmanli pasalari ve 
hatta sadrazamlari uzun bir siiredir Avrupa'da, ozellikle 
de Paris 'te ogrenim goren gentler arasindan segilmektey- 
diler. 

Biraz donemin tarihi siirecini aralamak ve olaylara 
goz atmak sanatin kok saldigi ortami tanimak agisindan 
yararli olacaktir: istanbul'da Avrupa'li hocalar ve ardin- 
dan da Avrupa'da ogrenim goren pasalardan biri olan Is- 
mail Pasa, Misir Valiligi'ne atanmasinin ardindan sultan 
Abdiilaziz'i Misir'a davet eder (Enver Ziya Karal, Osman- 
li Tarihi. VII. Cilt. s. 39). Misir'in Osmanli topraklanna 
katilmasindan 1863 yihna kadar gegen siire iginde ilk 
kez bir Osmanli padisahi bu topraklara gidecektir. Amag 
salt bir gezi yapmanin otesidedir. Balkanlarda geli§en 
milliyetgilik ve istiklal fikirleri Misir'da da etkisini gos- 
termisti. Bu arada Abdiil- 
mecit doneminde agtinlan Sii- 
vey§ Kanali ile bu topraklar 
iizerinde Ingiltere ve Fran- 
sa'nin yeniden emeller besle- 
mesi Misir Valilerini kiskirt- 
masina neden olmaktaydi. 
Sultan Abdiilaziz'in Nisan 
1863 de gerceklestirdigi Misir 
seyahati bir yandan Misir vali- 
ligini giiglendirirken bir taraf- 
tan da Osmanli imparatorlu- 
gu'na bagliligi perginler. Kay- 



Sultan Abdiilaziz 1867 yilinda Avrupa gezisine gikar ve 30 
Haziran I867'de III. Napolyon tarafindan tbrenle kar§ilamr. 
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naklar, bu geziye Masson adh bir ressamm katildigi ve 
seyahatini padisahin gemisinde surdurdiigiinii bildir- 
mekte ve gezi sonuglandiktan bir yil sonra Abdiilaziz'in 
bir resmi ve fermanmin bir heyet tarafindan Misir'a gon- 
derildigini yazmaktadir. (Mustafa Cezar, Sanatta Batiya 
Agih§i ve Osman Hamdi. 1995 s. 147): Bu basari ikinci 
bir seyahati hazirlar. Osmanli'nin batili iilkelerle olan 
iliskilerini giickndirecek bir geziyi... Sultan Abdiilaziz 
1867 yilinda Avrupa gezisine gikar. 30 Haziran 1867'de 
Lyon garitida III. Napolyon tarafindan gorkemli bir to- 
' renle karsilanir (Mustafa Cezar, Siisleme Yoniinden Dol- 
mabahce ve Beylerbeyi Saraylari, Milli Saraylar. S. 61). 

Uc ay siiren bu uzun gezi 
programinda; Paris, Londra ve Vi- 
yana yer alir (Ayrintili bilgi ic,in 
bkn. Ali Kemali Aksiit, Abdiila- 
ziz'in Misir ve Avrupa Seyahati. 
Istanbul 1944) Kmm harbi, Paris 
Andlasmasi, Karadeniz ve hatta 
Bogazlarm kullanilmasini tehdit 
eden Rus baskilan, Londra Konfe- 
ransi, Panislavizm olaylan, Avru- 
pa iilkelerinin tehditler, oneriler 
dolu memorandumlari ve Islahat 
hareketleri icmde gecen yillarda 
ozellikle de Ingiltere, Fransa ve 
Avusturya'ya Osmanh Sultani'nin 
ziyareti ozel bir anlam tajir. 

Toprak ve giic, kaybinin onemli etkiler yarattigi Ab- 
diilaziz doneminde; Maarif'i Umumiye Nizamnamesinin 
pkarilmasi, Sultani Okullannin, Dariilfiinun'un kurul- 
masi, ilk tiyatro oyunlarinin oynanmasi, ilk resirn sergi- 
lerinin acilmasi ve yayin hayatimn ozellikle de cevirile- 
rin yayimlanmaya ba§lamasi, denizyollan, taramvay, de- 
miryollannin isktmeye acilmalari ve bankalann cah§ma- 
ya baskmalari kadar onemlidir. 

Bu onemli atiiimlar arasinda sanat adina ilk sirayi 
heykel alir. Bir Osmanh Sultani ilk kez kendi heykelini 
yaptirmaktadir. Abdiilaziz'i 18 Agustos 1967'de Viyana 
Ambras Galerisini gezerken gosteren illiistrasyon (Musta- 
fa Cezar, Siisleme Yoniinden Dolmabahce ve Beylerbeyi 
Sarayi Milli Saraylar. S. 62-63)'un salonu dolduran hey- 
kellere gosterdigi ilgiyi belgelemektedir. Ku§kusuz Ab- 




Abdiilaziz'in yan biiyuklllkte bir heykeli 



diilaziz bu seyahatinde gezdigi miizelerden onemli bilgi- 
lerle donatilmis, ve kent iginde yer alan Imparator heykel- 
leri ile de tamsmis. olmalidir. Yurda doniisunde de, batili 
imparatorlann biiyiik bir begeni ile Marc Aurele'den ba§- 
layarak siirdiirdiikleri at iizerinde kahramanlik heykelle- 
rini anistiran bir heykelinin yaptirilmasi konusunda bir 
karar alir ve uygulanmasi icJn gerekli emirleri verir. 

Bu emirler iizerine Lstanbul'a bir heykeltras, cagin- 
lir: C. F. Fuller. Sultan bu sanat^iya poz verir. Sonugta 
da, at iizerinde bir Osmanh sultani heykeli yaptirilmi§ 
olur. Abdiilaziz, tiim fiziksel ozellikleri ve giyim tarzi ile 
saltanat ko§umlariyla donatilmis, olan bir atin sirtinda- 
dir. Imparatorluk onuru ile aydinlanan yiizii, kararh ve 
keskin bakislarla ileriye dogru 
bakmaktadir. At, havada olan 
sol ayagi ve kaidenin di§ina ta- 
§arak savrulan dinamik kuyru- 
gu ile yiiriime eylemi iginde 
anitla§mi|tir. Bu hareketin sii- 
rekliligi sol tarafa dogru uza- 
nan ba§i ve ugusan yeleleri ve 
kosu takiminin kipirtih piis- 
kiilleriyle de vurgulanmakta- 
dir. Yiiriime hizinin yarattigi 
riizgar Abdiilaziz'in paltosu ve 
ceketinin uglanni havalandir- 
makta ve batili giyim tarzini 
benimseyen Sultan' in kiyafetini 
ayrintilannin agikca goriinme- 
sinin saglamaktadir. Heykel Abdiilaziz'in fiziksel ozel- 
liklerini sergilerken ozellikle yiizii onun karakterini ve 
yasama bakisini yansitmaktadir. 

Bu arada sanatp atin sultanin agir govdesi altinda 
ezilmesini engelleyemeyen bir oran uygulamasi ile karsi- 
miza gikmaktadir. Sultanin oneminin daha belirgin ola- 
rak vurgulanmasi amacinin on plana gikmasini beklen- 
mesi ile agiklanamayacak bu yakla§im, bir heykel ustasi- 
nin sanatgi olarak getirtilmi§ oldugunu cagri§tirir. Hey- 
kel'in Fuller tarafindan yapimi lstanbul'da tamamlanir. 
Dokiim i§leri Firenze'de ger<jekle§ir. 

Heykel'in kaideye ge<ji§ boliimiinde "C. F. Fuller 
inv. et mod. Firenze 1871" aciklamasi yer almaktadir. Bu 
atjiklama sanatcimn imzasini ve heykelin yapim tarihini 
kamtlarken dokiim iskminin de Firenze'de yapildigini 
belgelemektedir (Giray., 1999) 
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Ayvazovski, Guillemet, Stanislaw Chelebowski, 
Breton gibi sanatgilan Osmank Sarayma davet eden Ab- 
diilaziz ilk padi§ah heykelini de yaptirmanin ayricaligim 
kazanir. Heykel beylerbeyi sarayma koydurulur. Fakat 
tahttan indirilince heykel Topkapi sarayma ta§inir. 1922 
yilmda §ehzade Abdiilmecit, heykeli Topkapi saraymdan 
aldinr ve Uskiidar Baglarba§i'nda bulunan ko§kiine ge- 
tirtir. Cumhuriyet'in ilam ile heykel bu koskten alinarak 
tekrar Topkapi sarayina tasmir. §u anda ilk yerinde Bey- 
lerbeyi Sarayinda bulunmaktadir (Cezar. s. 151). Hey- 
kellerin yer degi§tirip serbest dola§imlar icinde 
ozelliklerinin ve daha da onemlisi kendileri- 
nin kaybedilmesine kadar ulasdan anlamsiz 
tasmmalarm kaderine Abdiilaziz heykeli 
bile uymak zorunda birakilmi§tir. 

Mohac Seferi sirasinda Macaris- 
tan'dan getirttigi heykelleri Sarayi'mn 
online, Sultanahmet Meydam'na yerle§ti- 
ren ibrahim Pafa'mn, cevresinden gelen 
tepkilere boyun egi§inin sonucu da hey- 
kellerin ceskli yerlere dagmlmasi ile so- 
nuclanir. 

Fakat biitiin bu giris,imler geleneklere 
uymayan sanat dallanmn kiiltiir katmanlari- 
mizin arasina kahci olarak katilmasinin zorlu fa 
kat atilimci giri§imlerini ortaya koyar. 




HEYKEL OGRETIMININ 
YAPIEACAGl BIR SANAT 
OKUEUNUN ACIEI^I VE IEK OSMANEI 
HEYKEETRA^IARI 

En dnemli ve kesin atilim Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali- 
si'nin 1883 yilinda Osman Hamdi Bey'in onderliginde 
kurulusu ile gercekle§ir. Osmanli topraklannda heykel 
bgretimi yapan bir okul agilir ve bu dalda ogretim yapa- 
bilecek olan tek bir ki$i oldugu o zaman ortaya cikar. 
Yervant Osgan... 

Yervant Osgan Efendi 1855-1914 

1855 yilinda dogan Osgan Efendi Venedik Rafaello 
Kolejinde ogrenim goriir. Heykel ogrenimine Roma Aka- 
demisi'nde baskr. Avrupa'da heykel ogrenimi goren ilk 
Osmanli genci olarak bilinir. Sanayi-i Nefise Mekteb-i 
Alisi'nin heykel boliimiiniin kurulu§unda gorev ahr. Bu 



okulun kurulufundan baflayarak Osman Hamdi Bey'in 
Miidiir Yardimcisi olur. Heykel atolyesi hocasi ve arkeolo- 
ji miizesi onanm uzmani olarak atanir (Adnan (^oker., 
Heykel Sanati Doguyor. Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefi- 
se, 1983 istanbul, s. 17). Osgan Efendi Fransa'da Houdon 
ve Italya'da Filippo Delia Vale'nin yapitlarimn esinlerini 
ta§iyan degerleri bireysel duyarligi ile birle§tirir. Oryan- 
talist bir anlayi§la yaklasugi figiirsel anlatimlannda bii- 
yuk ba§ari elde eder. 

Osman Hamdi Bey ve e§i Naile Hamm'in biistle- 
rini yapar. Aynca, Gezginci Kasap, Tavukcu Zey- 
bek heykelleri ile giinumiize kadar gelen yapit- 
lanyla Osgan Efendi'nin sanati tanima sansi- 
ni buluruz. Osgan efendi gercekci yorum- 
larda 50k bajarili heykeller iiretir. Ayni za- 
manda onun heykelleri, heykel sanatimi- 
zin konu cesjtliligine ulasan ilk ornekle- 
rini de olu§turur. Otuziki yil ogretim 
iiyesi olarak galigtigi Sanayi-i Nefise'de 
50k sayida sanatcinin yetigmesini saglar. 
1914 yihnda ya§ama veda eder. 

ihsan Ozsoy 1876-1944 

1867 yilinda Istanbul'da dogar. Sanayi-i 
Nefise Mektebi-i Alisi Heykel boliimiine kayit 
yaptiran ilk ogrencidir. Ihsan (Ozsoy)'in okula ka- 
yit yaptirmasi bir rastlanti sonucunda 
gerceklesk Ihsan (Ozsoy) yeni yapilan 
ve ogrenime acilan okul binalan arasin- 
da dolasmakta oldugu sirada okul miidiirii Osman Hamdi 
Bey'in dikkatini cekecektir. Osman Hamdi Bey'in bu gen- 
ce yonelttigi ilk soru; okula kayit yaptirmak isteyip iste- 
medigi olacaktir. Ozsoy bu soruyu olumlu yanitlayacak ve 
okulun heykel boliimiine alinacaktir. Yarvent Osgan'm ilk 
ogrencisi olarak ogrenim goriir. Bu ogrenim donemi do- 
kuz yil surer. 1891 yilinda birincilikle mezun olur ve Pa- 
ris'e heykel ogrenimine gonderilir (Gezer., 1984 s. 54). 

Paris'te Jean Bapiste Gusta ve Deloye atolyelerine 
devam eder. Ardmdan Ecole Des Beaux-Art'a girer. Bu 
okulda, Emil Arthur Soldi ve Thomas atolyelerine de- 
vam eder. 1895 yilinda ogrenimini tamamlayarak yurda 
doner. Yurt iginde ve di§inda onbir yil siiren heykel og- 
renimi sonucunda meslegini yapmak amaciyla giri§tigi 
ilk te§ebbiis ne yazik ki hayal kmkligi ile sonuclanacak- 



Heykel egitiminin yapilacagi 
Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nin 
afilijma onderlik eden 
Ressam Osman Hamdi Bey 
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tir. Bir heykel atolyesi acan ve burada arkadas.1 ile cah§- 
maya ba§layan Ihsan (Ozsoy) atblyelerinin kapisma astik- 
lan ve yaptiklan i§i belirten tabela/rblyef nedeniyle zap- 
tiyeler tarafmdan tutuklanarak karakola gbtiiriilecektir. 
Halkin kapi iizerinde asih rblyefi yadirgadigmi ve kendi- 
sini saraya §ikayet ettigini burada bgrenir ve tabelalanm 
indirmek zorunda birakihr (Gezer., 1984. s. 55). Bu olay 
Osmanh topraklarinda heykel sanatcilarmm kaqi kar§i- 
ya kaldiklari trajedileri yansitmasi acisindan biiyiik 
onem ta§ir. Fakat daha sonra Kadikoy Siireyya sinemasi- 
.na yaptigi rolyefle, figiirlu bir kabartmanin biiyiik halk 
kitlelerinin ya§amina dogrudan katilmasint ba§arir. 

1897 yilmda Asar-i Atika (Arkeoloji) Muzesine an- 
tik eser restaratorti olarak atanir. 1908 yilindaysa Osgan 
Efendi'nin emekli olmasiyla Sana- 
yi-i Nefise Heykel Bbliimii bgre- 
tim iiyeligine atanir. 1912 yilmda 
bu goreve Inas Sanayi-i Nefise 
Mektebi Heykel boliimii hocahgi 
da katihr. Sanayi-i Nefise'deki gb- 
revi 1933 yilmda emekli olana ka- 
dar siirer. Heykellerinde dogaya 
bagh gbzlemleri on planda tutan 
gercekci yorumlara bnem veren 
Ozsoy 'un giiniimiize ancak bir iki 
heykeli ula§abilmi§tir. Bunlann arasindan kerime Sala- 
hor ve Nimet Hanim biistleri Ozsoy'un sanatini caninr. 

Isa Behzat 1875-1916 

1875 yilmda Bestekar Haydar Bey'in oglu olarak 
Istanbul Uskiidar'da diinyaya gelir. Orca bgrenimini 
Topta§i Rii§tiyesinde yapar. 1893 yilmda Sanayi-i Nefise 
Mekteb-i Alisi'ne girer, Osgan Efendi atblyesinde gali§ir. 
1898 yilmda bu boliimden mezun olur. 1900 yilmda Iz- 
mir tdadi'sine resim bgretmeni olarak atanir. 1901 yilin- 
daysa Efkaf Nezareti fen Heyeti'ne atanir ve ayni zaman- 
da Asar-i Atika (Arkeoloji) Miizesi eski eser onarim uz- 
manhgina atanir. Daha sonra Yildiz (Jin Fabrikasi Mu- 
diirliigiine getirilir (Gezer., 1998 s. 57). 

Heykel cali§malanmn yanisira resim yapar ve hat- 
ta tiyatro ile de yakindan ilgilenir. Isa Behzat'in yapit- 
lan da dbnemin ortak iislup begenisini gbsteren ornek- 
lerdir: Dogaya naturalist yakla§imi temel alan ve ger- 




Sanayi-i Nefise (Guzel Sanatlar Akademisi) 



gekci yorumlara bnem veren tarziyla dikkati ceker. Sul- 
tan Abdiilaziz biistii, Isa Behzat'in sarayda kabul gbr- 
diigiinii kanitlamakla kalmaz, dogrudan Osmanh Sul- 
tanlan'nin biistlerinin yapiminin basknmasina da br- 
nek olu§turur. 

Heykel sanatgilannin halkin arasinda yasayan insan- 
lara ybnelik iiretimleri o dbnemde dikkat cekicidir. Bu 
baglamda heykel sanatgilan ressamlardan daha once halk 
arasinda ahnan brnekleri sanat iiriinlerine konu yapacak- 
lardir. Isa Behzat'in Saz §airi ve Kitap Okuyan Yahudi, 
Sakalh Adam Ba§i adh alci cahsmalari bu nedenle bnem- 
lidir. Bir baska gercek de dbkiim iflerinin halen yapilami- 
yor olmasidir. Bunun iki ayn nedeni vardir. Dbkiim atol- 
yelerinin heniiz kurulmamis, olmalan ve bu konuda tek- 
nik bilgilerin eksik olmasi, ekono- 
mik nedenler sava§ yillannin guq 
kosullariyla agiklanir. Bu nedenle- 
rin hepsi birden sanatcriarin hey- 
kellerinin ancak alci olarak yapila- 
bilmesine sebeb olacaktir. Malze- 
menin dayaniksizligi bu sanatcda- 
nn giic, ko§ullarda urettikleri ya- 
pitlannin giiniimiize ulasmasina 
engel olur. 

Mesrur Izzet 
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi Heykel bbliimu bgren- 
cilerinden oldugu bilinmektedir (Goker, 1983. s. 50) 2. Is- 
tanbul Resim Salonuna on yapitiyla katilir. Bu yapitlan, 
onun dekoratif cahsmalar imza attigini ve bu brneklerde Es- 
kis,ehir Liile ta|i kullandigini gbsterir. Celal Esat Arseven'in 
yayinlannda bilgiler verilen Mesrur Izzet 1910 yilmda Os- 
manh Ressamlar Cemiyeti'nin kuruculan arasinda yer ahr. 

1900'lere tarihlenen cocuk biistii Mesrur Izzet'in 
gercekc,i yorumuna dogal anlatimlar kattigini kanitla- 
maktadir. Gemberlitaf, Gbksu Gesmesi rblyefleri 2. Is- 
tanbul Resim salonunda sergilenen yapitlan arasinda yer 
alan rblyefleridir. 

Osgan Efendi'nin bgrencileri olarak bilinen iki sa- 
natgi Mehmet Basri ve Bahri'nin az sayidaki yapitlan, 
onlann da bu dbnemde heykel sanatina emek verdikleri- 
ni kanitlamaktadir. Mehmet Bahri Misir'da Osmanh Sa- 
nayi-i Nefise imalathanesi'nin mudiirlugiinii yapar (Go- 
ker., 1983 s. 51). Osmanh Ressamlar Cemiyeti Uyesidir. 
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Bu Cemiyetin dergisinde ya2ilari yayinlanir. Sakalh er- 
kek biistleri donemin naturalist yakh§iminin izlerini ta- 
§ir. Aynca model olarak secilen figiirlerin, diger sanatci- 
lann heykellerindeki figiirlerle benzerlik gostermesi, 
model kaqisinda yapilan bu calismalarin Akademi'nin 
atolyelerinde gerceklestigini kanitlamaktadir. Model ge- 
tirtme ve model bulma konusunda 50k onemli sikintila- 
nn "yasandigi bu ydlarda, ya§h hammalarin kaqisinda 
etiidler yapildigi bilinmektedir. Bu cali§malarda secilen 
modeller de bu ornekler olmalidir. 

Basri'nin rolyesi gerilmis. boynu, disanya firlayan 
kopriiciik kemikleri ve hayretle acdarak yukanya bakan 
gozleri, hafif aralanan dudaklanyla ifadeci ozellikler yan- 
sitan ozelligiyle cagcillanndan ayrihr. 

Mehmet Mahir Tomruk 1885-1949 

1885 yilinda Mehmet Tahir Bey'in oglu olarak Is- 
tanbul'da dogar. 1913 yilinda Vefa Lisesinden mezun 
olur. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ne girer ve Ihsan Oz- 
soy atolyesinde cali§ir. 1916 yilinda bu boliimden mezun 
olur. Ayni yd Almanya'ya heykel ogrenimine gider. Mii- 
nih Giizel Sanatlar Akademisine girer. Kurtz ve Belecker 
atolyelerine devam eder. Sekiz yd bu atolyelerde cali§ir. 
14 Mayis 1924 tarihinde mezun olarak yurda doner. 

1926 ydmda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ne 
Modlaj ogretmeni olarak atanir. 1933 ydinda ihsan Oz- 
soy'un emekliligi ile de Heykel Bolumii atolyesine atanir. 

Portre heykelleri ile taninan Mahir Tomruk aynnti- 
lann yerine kitle hareketlerinin 6n plana cdctigi heykel- 
ler iiretir. Ifadeci yorumun <diizeltilmi§ ve antilmis yiizey 
hareketleriyle coziimlendigi heykelleriyle doneminin sa- 
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natcilari arasinda ozel bir ornektir. Annesi'nin Ba§i, Fazd 
Tomruk Ba§i ve Egli Basj gibi heykelleri bu ozellikleri 
yansitan yapitlan olarak dikkati ceker. 

Nijad Sirel 1897-1959 

1897 yilinda ibrahim §azi Bey ve Yenneweva hani- 
min cocuklan olarak Amasya'da diinyaya gelir. Istanbul 
Sultanisi'nden mezun olur. 1915 yilinda Almanya'ya 
heykel ogrenimi yapmak amaciyla gider. Miinih Giizel 
Sanatlar Akademisine girer. Kahn atolyesinde cali§ir. Se- 
kiz yd siiren ogrenim sonucunda, 1922 yilinda yurda do- 
ner. 1922 yilinda Izmir Lisesi'ne resim ogretmeni olarak 
atanir. 1924 yilinda bu gorevinden aynlir ve istanbul'a 
doner. Vefa ve Gaziosmanpasa ortaokullannda bir sure 
cahjir. 1927 yilinda Giizel Sanatlar Akademisine atanir. 
1932 yilinda, Okul Miidiirii Burhan Toprak'la ters dii§- 
meleri nedeniyle bu okuldan aynlmak zorunda kahr. An- 
cak, 1937'de tekrar ayni goreve doner. 1952 yilinda Aka- 
demi Mudurliigiine atanir. 

Nejat Sirel'in yapitlan arasinda donemin sanatcila- 
rinin biistleri onem ta§ir. §air Abdiilhakhamit, Mithat 
Pa§a, §air Ahmet Ha§im, Ressam Avni Lifij ba§lan gibi 
heykelleri onun sanat anlayi§ini tanitmakla kalmaz ayni 
zamanda donemin onemli sairlerini ve ressamlanni anit- 
la§tinr. Sirel Cumhuriyet anit heykellerinin yapiminda 
da gorev ahr ve izmit, Bursa, Bolu, Qanakkale ve Malat- 
ya heykellerinin yapimini gercekle§tirir. 

Avrupa'da ogrenim goren Ihsan Ozsoy, Mahir Tom- 
ruk ve Nijad Sirel, Cumhuriyet Tiirkiyesi'nin ilk heykel 
sanatcilanni yeti§tirme gorevini de iistlenirler... 



Kiymet Giray., "Abdiilaziz Heykelinden 1950 lere uzanan (^izgide Tlirk Heykel Sa- 
natimn Gelisimi" TUrkiye'de Sanat sayi: 29 30-38. 

Kiymet Giray., Resim ve Heykel Sanatimizin Gelijim Cizgisinde Sanat Ortami 
ve Pazar Sorunu. TUrkiye'de Sanat. Eyliil Ekim. 1996 Sayi: 25. s. 28-33- 

Kiymet Giray. 1999-, Birpok kaynakta Heykelin Istanbul'da yapildigi ve ardin- 
dan dokiim isjemlerinin Miinih'te tamamlandigi yazilmaktadir. Bu arada 
heykelin altinda yer alan yazi, heykelin Floranza'da envanter ve modelaj 
ijlemlerinin tamamlanarak dokuldiigunii gostermektedit. Bkn. Cezar, s. 
151; Refik Ahmet Sevengil, Saray Tiyatrosu. istanbul 1962. s. 81. 



OSMAN LI ffff KOlTOR VI SANAT 



OSMANU IMPARATORWGU'NDA FOTOGRAF 



ENGIN OZENDES 
FOTOGRAF sanatcisi 



J6 



BATI SANATINDA DOGU'YA YONElj£ 

, yiizyilda Turqueries modasi ile ba^layan 
Dogu'ya yakin ilgi, ba§ta Paris olmak 
iizere Bati'yi etkisi altina almi§ti. 17. 
yiizyilda §ehrazad, Binbir Gece Masallan gibi Do- 
gu'dan masallar gevrilmeye ba§landi. Unlii Batili ya- 
zarlar romanlarmda, Dogu'ya iliskin ask, cinsellik, 
kiskandik konulanni erotik ve vah§i bir bigimde i§le- 
meye baskdilar. Dogu'ya yonelmis, edebiyatgilar, Av- 
rupali okurlann diis, giiciinii gergeklerle oldugu kadar 
zaman zaman abartili kendi gezi anilanyla da zengin- 
legtirdiler. 1 

18. yiizyildan ba§layarak 19- yiizyili da idne alan 
bir zaman diliminde ce§itli besteciler Orient konulu 
besteler yaptilar. 2 

18. yiizyilda, Osmanh Imparatorlugu baskenti 
Istanbul'da bulunan diplomatla- 
rm ve gelen seyyahlarin kendi 
gizdikleri goriintiiler, iilkelerine 
dbndiiklerinde gotiirdiikleri pi- 
yasadan aiinmis, resimier ve bir- 
cogunun da Tiirk kostiimleri gi- 
yerek gizdirdikleri resimleri bii- 
yiik ilgi gordii. Bu yiizyilda Is- 
tanbul'daki onemli eldliklerin 
Tiirkiye'yi iilkelerinde tanitmak 
amaciyla ozel olarak tuttuklan 
iicretli sanatcilan vardi. 3 

19- yiizyil ba§lannda Bati- 
li ressamlann cogu; av ve sava§ 
konulanni, haremi, esir pazarla- 
rini, hamamlan, raks sahneleri- 
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ni, portreleri, Islam diniyle ilgili ibadet sahnelerini, 
genellikle gerceklikten uzak manzaralan resmediyor- 
du. Konular oncelikle egzotik temalarla simrlanmi§ti. 
Bank sanatcmin resimledigi Dogu, Tiirkiye ba§ta ol- 
mak iizere, Misir, Suriye, Liibnan, Filistin, Kutsal 
Topraklar ve Kuzey Afrika kiyilanni kisaca Miislii- 
man Akdeniz iilkeierini kapsiyordu. 4 

Bu donem graviir sanatcilarinin da en parlak do- 
nemi oldu. Bu sanatcdann hazirladigi Dogu modasi- 
ni besleyen albiimler "A la Turquie" kiyafetlere ve goz 
kama§tiran Dogu mimarisine kar§i da bir tutku ba§- 
latti. 5 

Dogu, ozgiirliiklerin ve zenginliklerin bir simge- 
si haline geldi. Oryantalizm giderek edebiyat, tiyatro, 
miizik mimarlik ve giizel sanatlarda Bati diinyasim 
iyice irine aldi. 

YAYGINIA^AN 
TOPLU GEZiXER 

Onceleri yalnizca maddi 
olanaklari elveren maceraperest- 
ler, sanatcdar, arkeologlar ve ya- 
zarlarin seyahate cikmasi s6z ko- 
nusu olabilirken, Akdeniz'de ilk 
buharli tur gemilerinin cali§ma- 
ya baskmasiyla varlikli orta sini- 
fa da uzak yoreleri tanima olana- 
gi verilmis, oldu. 

1835 yilinda ba§layan Mar- 
silya - Iskenderiye seferlerine, 
1841 yilinda yeni limanlar da 
eklendi. Artik buharli gemilerin 
rotalan tam bir Akdeniz turunda 
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turn meraklilarm hayal diinyalanm gerceklestirmeye 
hazirdi. 

Istanbul'a yapilan karadan ilk toplu turistik se- 
yahat, Orient Express'in 1883 yilmdaki seferiyle ba§- 
ladi ve Orient Express doguya seyahatin bir simgesi 
haline geldi. 6 

19. YUZYILDA OSMANLI 
YONETiMINiN DEGi^EN £EHRESi 

Bu yiizyil her alanda imparatorluk igin bir yeni- 
lenme donemi oldu. Gerilemenin "batilila|amamak" 
olduguna inanan Osmanh yoneticileri, ekonomik, po- 
litik, egitim, kiiltiir ve sanat, ticari alanlarda Osman- 
li'da, biiyiik bir yenilen- 
me hareketine giristiler. 
Bati'dan getirilen yiiksek 
riitbeli subaylar, ordunun 
cesitli kademelerinde go- 
rev aldilar. Bu diizenle- 
melerle geli§en ilifkiler, 
Bagdat demiryolunun ya- 
pimi ve Siivey§ kanali gi- 
bi biiyiik yatirimlar bir 
kez daha Bati'nin dikkati- 
ni Dogu'ya cevirdi. 

Sanatta da biiyiik 
degisimler yasandi. Batih hiikiimdarlar eskidenberi, 
devlet dairelerine astirmak ve birbirlerine hediye et- 
mek iizere resimlerini yaptirmayi adet haline getir- 
mi§lerdi. Bu adet Sultan II. Mahmud'la (Saltanati: 
1808-1839) birlikte Osmanh saraylannda da ba§latil- 
di. Sultanin 1836'da Selimiye kislasina resmi asildi. 
Sultan II. Mahmud, aynca resmini tasiyan bir nisan 
hazirlatarak, Tasvir'i Hiimayun adi verilen bu nisam, 
en sadik bildigi devlet erkani ve ricalinin boyunlarina 
kendi eliyle takti. 

II. Mahmud'dan sonra Sultanhga gelen oglu Sul- 
tan Abdiilmecid (Saltanati: 1839-1861) doneminde, 
Franz Liszt, 1847'de Osmanh Sultanimn sarayinda 
miizigini dinletmisti. Bu konserden sonra, piyanist 
Liszt'e sultan tarafindan bir nisan verildi. 

Bulunusundan bir zaman sonra 1847'de Beyler- 
beyi saraymin yerindeki biiyiik ahsap sarayda, bizzat 
Abdiilmecid'in oniinde Imparatorlukta ilk telgraf de- 
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. nemesi yapilmi§ ve Sultan, kurulan bu hattan ilk me- 
saji kendisi gondermisti. Telgrafi bulan Samuel Mor- 
se da bir ni§an ve ihtira berati ile odiillendirildi. 

1853 yihnda, Osmanhlarla Ruslar arasinda ba§- 
layan Kmm Savasi'na, daha sonra Ruslara karsi, Fran- 
sa ve 1854 Mart ayinda da Ingiltere katildi. Kinm sa- 
va§inda yaralananlarm tedavisi igin bir hastane konu- 
muna getirilen Uskiidar'daki Selimiye kislasi ve Ha- 
iiq'te demirleyen hastane gemisi birdenbire kiicum- 
senmeyecek sayida Batih'nin Istanbul'da yasamasina 
neden oldu. 

Abdiilmecid'den sonra Sultanhga gelen Abdiila- 
ziz (Saltanati: 1861- 
1876), Avrupayi ilk kez 
ziyaret eden Osmanh sul- 
tani oldu. Abdiilaziz ken- 
disi de resim yapardi. 27 
§ubat 1863'de, "Sergi-i 
Umum-i Osmani" adiyla 
Osmanh Imparatorlu- 
gu'nun ilk Ulusal Sergisi 
Sultanahmet'te (At Mey- 
dani) apldi. Sergi alani; 
tanm, metalurji, gida, 
ipekgilik, giyim, kuyumculuk, eczacihk, temizlik ge- 
retderi, mobilya ve dekorasyon, gemi maketleri, aske- 
ri aiaq gereg, sivil mimari ve sanat konulanna aynldi. 
Sanat kisminda; desen, resim, tahta ve metal graviir, 
matbaa sanati, kitaplarla birlikte imparatorluk fotog- 
rafcdarimn fotograflan da sergilendi. 

fotoGraein doGu^u 

Onsekizinci yiizyilda, once Ingiltere'de daha son- 
ra da tiim Avrupa'da donen fabrika carklan, yeni bir 
donemi haber veriyordu. Insanhk tarima dayah kiil- 
tiirden endiistri gagina gecmeye ba§ladi. Toplum yasa- 
minin her alamni etkisi altina alan endiistri gagi, ken- 
dine hizmet edecek kiicuk buluslan da getirdi. 19 
Agustos 1839'da Fransa'dan bulunusu resmen diinya- 
ya duyurulan fotograf, yirminci yiizyilm en onemli 
bulu§larindan biri oldu. Yeni bulusun adi Daguerre- 
otype'di. 
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FOTOGRAF OSMANU 
tMPARATORLUGU'NDA 

3 Ekim 1839'da, fotografin bulunusu ilk kez, 1s- 
tanbul'da yayinmi Tiirkce, Arapca, Fransizca, Rumca 
ve Ermenice siirdiiren Takvim-i Vekayi gazetesinin 28 
Ekim 1839 Pazartesi giinii 186. sayisinda duyuruldu: 

"Avrupa'da yaymlanan bazi gazetelerden alinan 
haberin terciimesidir. Herkesin bildigi gibi, son yil- 
larda buharh makinalar fabrikalarda ray iizerinde gi- 
dip gelmeye basladi. Bu siralarda bir adam diisiince- 
lerini dikkatle bir noktada toplayip kanalize etmis ki, 
is bir acaip sanata yonele- 
rek sonunda cilveli bir ay- 
na (satih) orraya c,ikmi§. 
Fransali Daguerre adli ma- 
rifet sahibi ogrendigi de- 
gisik sanat fenninin usul- 
leri ile giine§ i§igini yanki 
yaptirip, nesnelerin hatla- 
nni ^lkarmif ve biz acaip 
sanatin olu§masina gizli ve 
ac,ik olarak 20 senesini 
vermistir. Nihayet sonuca 
gelmis, ve bu olay herkesin 
begenisini kazanmistir. 

§oyle ki, cismin goriintusu, lsiktan arindirilmis 
biiyiik veya kiicuk kuru seklinde olan aletin, oniinde- 
ki camdan gecerek iceride resmolunur. Iceri yansiyan 
resmin bir satih iizerinde zaptolunmasi igin bazi ecza- 
lar hazirlanmasi gerekir. Daguerre tecriibesine daya- 
narak bu karisimi ba^armistir. Baku levhaya suriilen 
maddeye iyot ismi verilir. Bu levha iyodun buharina 
birkac, dakika rutulduktan sonra hemen karanlik ku- 
tuya konulur, bes dakika miidderle kurunun pencere- 
sinden gecen goriintii resimlenir. Bazi saklanmasi ge- 
reken seylerin boyle zaptedildigi diisiiniilecek olursa, 
bunun ne kiymerli bir icad oldugu anlasdir. Ne garip- 
tir ki, Daguerre'in bu kesfi sirasinda Talbot isimli bir 
ingiliz de kendi diyarinda giines lsigim boyle kullan- 
mistir. 

Durum boyle ise de, Daguerre'in resim gekmesi 
daha once gergeklesmistir." 



1840 ydinda Ingiliz William Churchill'in ya- 
banci basindan aktardigi yazilarla yayimina ba§layan 
Ceride-i Havadis gazetesinin 15 Agustos 1841 tarihli 
47. sayisi, bu defa Daguerre'in ticari amack cogaltti- 
gi makinasinin icadindan s6z etmekteydi: 

"Ressamlann kullandigi aletlere liizum kalma- 
dan ve diizgiin bir boliimleme ile vakit kaybetmeden, 
bir yerin resim gomntiisiinu almak igin, Avrupa'da 
Daguerre dedikleri zat, bir alet icadedip, Daguerre'in 
basmasi manasinda Daguerreotype diye adlandirmi§- 
tir. Daha once kitabinin Istanbul'a gelip ve terciime 
edilip basildigi, ilgililer tarafindan bilinmektedir. Bu 

Daguerreotype'i icadeden 
Mosyo Daguerre, bu defa 
da fotografya, yani i§ik 
yazmasi isini bir aletle 
yapmaya baslamistir. 

Qok kisa bir zamanda 
bu alet vasitasiyla bir ye- 
rin veya bir ordunun res- 
mi levha iizerinde tesbit 
olunuyor. Eger cekilen bir 
belde ise, biitiin binalar- 
dan baska bag ve bahce- 
sinde olan agaglarm yap- 
raklari dahi tek tek anla§iliyor imi§. Eger levhadaki 
bir ordu ise, adamlardan baska yuzlerindeki killar da- 
hi segiliyormus." 

GEZGiN FOTOGRAFCILAR 

Ve yeni bulug fotograf, cogu goriilmeden gizilmis 
resim ve graviirlerden sonra diinyaya yeni bir kapi aq- 
ti. Artik gercegin tam kendisi gozler oniindeydi. 
Arastirmacdar, meraklilar, arkeologlar, mimarlar, et- 
nograflar, ressamlar, diinyayi etkileyen bulusun sa§- 
kinhgini ya§arken, onu kendi ugra§lari dogrultusun- 
da kullanmayi da ihmal etmediler. 

Fotograf makinesinin ele alinabilir bir obje hali- 
ne gelmesinden hemen sonra, Fransa gikisli bu yeni 
bulu§, birdenbire inamlmaz bir ilgi odagi olmustu. 
Uzak iilkeleri fotografiamak ve albiimler haline getir- 
mek icJn yeni bir donem ba§liyordu. Buralan belgeli- 
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yerek, goriintiileri ellerine alanlar oncelikle Fransiz 
topragindan ko§up gelen gezginler oldular. 

FREDERIC GOUPIL FESQUET 
(1806-1893) 

1839 yilinm Ekim ayinda, Fransiz ressam Hora- 
ce Vernet (1789-1893), yegeni Charles Marie Bouron 
ve Daguerreotypist Goupil Fesquet (1806-1893), 
Marsilya'dan bir gemiyle dunyadaki ilk fotografik ge- 
ziye basjadilar. Suriye, Iskenderiye, Kahire, Sina, Fi- 
listin, Tyre, Saidon, Deir El Kamar, Sam, Kudus, Na- 
zareth, Beyrut ve Baalbeck'den sonra, 8 §ubat 
1840'da Izmir'e vardilar. 8 Subat ile, Avrupa'ya doniis, 
tarihleri olan 16 Subat arasinda kalan gunlerde, Iz- 
mir'in ilk fotograflan Goupil Fesquet tarafindan ce- 
kildi. 7 

Donemin fotograf teknigi olan Daguerreotype'in 
en biiyiik kusuru, tek olmasindaydi. (Jogaltilmalari 
gerektiginde ya tekrar kamera ile fotograftan cekili- 
yor, ya da elle kopya 
edilmeleri gerekiyor- 
du. Elle kopya etme 
iskmini yapan gra- 
viirciiler de, bos. bina- 
lar ve manzaralarm 
giizelle§mesi igin ki- 
mi zaman insan, kimi 
zaman hayvan, kimi 
zaman da agac, goriin- 
tiileri eklediler. 8 
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JAMES ROBERTSON (1813-1888)- 
FEEICE BEATO (1825-1903) 

James Robertson 1833-1840 ydlan arasinda 
Londra'da darphane ressami olarak cahsti. 1840 yilin- 
dan sonra Osmanli'da Darphane-i Amire hizmetine 
ahndi. Istanbul'daki yasaminin ilk giinlerinden itiba- 
ren fotograf cekimlerine de basjadi. Wet Collodion 
metodu ile yapilan bu fotograf cah§malarinda Felice 
Beato, Robertson'un asistanligini yapti. 1851'de ise, 
istanbul'un pek cok mimari belgesel fotograflarini 
cektiler. 1854 yilinda Atina, Malta, 1857 yilinda Ku- 
diis, Kahire, Filistin'in fotograflarini cektiler. 



Fotograf once portrelerde, sokak goriintiilerinde, 
manzaralarda bir belgeleme araci olarak kullanildi. O 
giine kadar ressamlann savas, alanlannda gizerek elde 
ettikleri gbriintiiler de yerini ilk kez yeni bulu§ fotog- 
rafa Kinm Sava§i'nda birakti. 1853 yilinda, Osmanli- 
larla Ruslar arasinda basjayan Kinm savanna, daha 
sonra Ruslara kar§i, Fransa ve 1854 Mart ayinda da 
Ingiltere katildi. Ingiltere, Kinm sava§imn fotograf- 
larini (jekmesi igin, Roger Fenton'u gorevlendirdi. 
Fenton, 1855 yilinda 360'in iizerinde fotograf cekti. 
Koleraya yakalanip Ingiltere'ye doniince, ayni yilin 
Agustos'unda James Robertson asistani Felice Beato 
ile Kirim'a gitti. Burada Sivastopol, Malakoff, Balak- 
lava Limani'nin sava§in sonlarina rastlayan 60'in iize- 
rinde fotografini cektiler. 

JOSEPH PHILBERT GIRAULT DE 
PRANGEY (1804-1892) 

Islam mimarisi iizerine arasurma yapan Prangey, 

1842-1845 yillan 
arasinda Ortadogu'ya 
yaptigi gezide, Islam 
mimari yapilarini ve 
anitlari belgeleyen 
pek 50k Daguerre- 
otype qekti. Pran- 
gey'in, 1000'in iize- 
rinde gektigi bu gb- 
riintiilerden hazirla- 
nan illustrasyonlarla; 
"Monuments Arabes 
d'Egypte de Syrie, et dAsie-Mineure dessines et me- 
sures de 1842 a 1845" adh kitabi 1846'da Paris'te ya- 
yimlandi. 

KOMPA 

Fransiz asilli Kompa, 1842 yilinda istanbul'a 
geldi. Ceride-i Havadis'in 17 Temmuz 1842 (8 Cema- 
ziyelahir 1258) tarihli 95. sayisindan; 

"Son yillann garip icadlanndan olan esjanin adi- 
nin, Daguerreotype oldugunu biliyoruz. Bu aletin 
adinin onu icad eden Fransiz Daguerre'in adindan gel- 
digi de bilinmektedir. 
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Ewelce ressamlann bir insanin resmini yapmak 
icin birkac giin biiyiik bir sabirla cahsmalan gerekti- 
gi halde, bu aletle o insanin resmini giine§te alti sani- 
yede, giine§siz giinde de yanm dakikada almak miim- 
kiindiir. §6yle ki, adami bu alet kar§isina oturtup, 
diirbiin vasitasiyla aletin icindeki bakir levha iizerine 
goriintiisii yansitilir. §imdi Bay Daguerre'in ogrenci- 
lerinden Bay Kompa istanbul'a geldi. Biitiin giin Be- 
yoglu Belle Vue'de dolasarak cali§iyor. Ozellikle pazar 
giinleri saat 9'da baskyip, adam ba§ina on kurusa cek- 
tigi bu bakir levha iizerine resmi, gormeye gelenlere 
de gosteriyor. Ister bir adamin, isterse bir yerin resmi- 
ni cikarabiliyor. Yer dedigimiz, mesela Usktidar'dan 
Istanbul'un seyrolunmasi gibidir. 

Bir adamin veya birkac adamin tasvirinin cikaril- 
masi yiiz kuru§tan yiizyetmi§be§ kurusa kadardir. Bir 
yerin resmi ise, yiizyirmibe§ kuru§tan, biiyukliigiine 
gore bin kurusa kadardir. Mosyo Kompa, bu sanati is- 
teyene ogretecek ve harta isteyene bu aleti de satacak- 
tir. Herkes ogrensin diye ilan olunur." 

MAXIME DU CAMP 
(1822-1894) 

Fransiz yazar Maxime 
du Camp, 1843'de Izmir, 
Efes ve istanbul'da cekrigi 
fotograflanni, 1848'de Pa- 
ris'te, "Souvenirs et Paysa- 
ges d'Orient: Smyrne, Ep- 
hese, Magnesie, Constanri- 
nople, Scio" adli kirabinda 
yayimladi. 

Maxime du Camp 1849'da yine Ortadogu'ya, bu 
defa yazar Gustave Flaubert'le birlikte bir seyahar 
yapti. Bu seyahatte de, daha once oldugu gibi Caloty- 
pe reknigini kullanarak 200 civannda goriinrii elde 
erti. 1851 yilinda Dogu'daki yolculugunu tamamla- 
di. Yine aym yd fotograflarindan 125 adedi illustre 
edilerek "Egypte, Nubie, Palestine et Syrie" kitabinda 
kullanildi. 

ERNEST DE CARANZA 

Fransiz Caranza, 1852'de Istanbul'a geldi ve 
Anadolu'yu gezerek pek cok Calotype'lar cekti. Bu fo- 




tograflardan 55 adedi ile hazirladigi albumu saraya 
takdim ederek, sultanin goziine girmeyi ba§ardi. Bu 
davram§indan dolayi da Istanbul'da kaldigi zaman 
iginde "Sultan Fotografcisi" iinvamm kullanma izni 
kendisine verildi. 

1854 yilinda tekrar istanbul'a gelerek, cekimler 
yapti. Ilginc konulari arasinda, Taksim Ki§lasi, Top- 
kapi Sarayi'ndaki ko§kler, Istanbul'un ceskli semtleri- 
nin goriintiileri vardi. Fotograflan 1856'da Briik- 
sel'de ve 1857'de Paris'te sergilendi. 

AEERED NICOLA5 NORMAND 
(1822-1909) 

1852 yilinda Istanbul'a geldi. Calotype ile 16x21 
boyutunda fotograflar cekti. 17 Ocak 1852'de istan- 
bul'dan aynldi. Normand'in, fotograflarinda teknik- 
ten cok kompozisyon agirlik kazandi. 

JOHN SHAW SMITH (1811-1873) 

Smith, 1851-1852 yillan arasinda Avrupa ve Or- 
tadogu'ya bir gezi yapti. Fransa, Italya, Ortadogu, 
Misir ve Istanbul'da 
300'den fazla Calotype 
gekti. 

Irlanda'li John Shaw 
Smith'in, 1852 yilinda 
gektigi Pera fotografi, iki 
negatiften olu§mu§, bili- 
nen en eski ciftli baskidir. 



Kudus. Frederic Goupil-Fesquet. (Israil Muzesi, Kudus). 



JACOB AUGUST 
EORENT (1813-1884) 

1842 sonbahannda istanbul'dan ba§layarak Mi- 
sir'a ve doniis yolunda da Kudus 'den Karadeniz'e bir 
gezi yapti. 1845 yilinda "Wanderungen im Morgen- 
lande 1842-1843" adli kitabi yayimlandi. 

FRANCIS FRITH. (1822-1898) 

1859 yilimn yaz sonlannda, Ortadogu'ya bir ge- 
zi yapan Frith, Misir'a geldi. Sina, Petra, Filistin, Su- 
riye, §am, Kudiis, Beyrut ve Yafa'nin fotograflanni 
cekti. 1860'da, gemi ile Ingiltere'ye donii§ yolu iize- 
rinde bulunan izmir'e geldi. 
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Izmir'in 1 14 fotografinm bulundugu "Egypt, Si- 
nai and Palestine" adh albiimuniin ilk sayfasinda, 
Tiirk kostiimleri icinde kendi portresi basildi. 

JUEES DEEBET 

1861 yilinda, Atina Fransiz Okulu'nun eski iiye- 
si George Perrot ile Roma Fransiz Mimarlik Akade- 
misi iiyesi Edmond Guillaume ve tip doktoru Jules 
Delbet Anadolu'ya arkeolojik bir gezi diizenlediler. 

1862 yilinda da Paris'te "Exploration archeologi- 
que de la Galatie et de Bithynie" adli bir kitap yayim- 
ladilar. Bu kitapta verilen bilgiler daha sonra ilk arke- 
olojik kazilari yapacak olan arkeologlara yol gosterici 
oldu. Ozellikle Hattusas kenti ile ilgili gezi notlari, 
dikkatleri buraya cekti. 

Yukarida sozii edilen kitabm tiim fotograflan, ge- 
zi boyunca arkeolojik kalintilann ve bolgelerin fotog- 
raflarmi ceken Jules Delbet'e aitti. 

FRANCIS BEDFORD 
(1816-1894) 

Ingiliz manzara fotografcisi 
Bedford, 1862'de Galler Prensi Ed- 
ward ile Turkiye ve Ortadogu'ya ya- 
pilan geziye katildi. Bu gezide Wet 
Collodion negatifler cekti. 

1863 yilinda bu gezinin fotog- 
raflan Londra'da Day & Son tarafin- 
dan basildi. "Tour in the East; Pho- 
tographic Pictures of Egypt, The 
Holy Land and Syria, Constantinop- 
le, The Mediterranean, Athens, etc." 
adli 172 adet albumen baskidan olu- 
san bu albiimde, 1 fotograf Izmir'e, 
17 fotograf Istanbul'a aitti. 

A. DE MOUSTIER 

1862 yilinda, Osmanli hiikii- 
metinden bir ferman alip, Izmit 
Korfezi, Kalkedonya, Iznik, Sapanca, 
Bursa, Uludag, Kiitahya, Aizeni ta- 
pinagi, Usak, Kula, Salihli, Izmir, 
Sardes harabeleri, Lydia Krallarinin 
mezarlari, Efes harabelerinin fotog- 
raflarini cekti. 




Moustier'in cektigi fotograflar, tahta iizerine qi- 
zilerek 1864'de "Le Tour du Monde" adli 15 ciltlik 
kitabin iginde yayimlandi. Gezi anilan da Moustier 
tarafindan ayni kitapta, "Voyage de Constantinople a 
Ephese par 1'interieur de TAsie Mineure, Bithynie, 
Phrygie, Lydie, Ionie" basligi altinda kaleme ahndi. 
Bu kitaptaki illustrasyonlar J. Guiaud tarafindan ya- 
pildi. 

FELIX BONFIES (1831-1885)- 
ADRIEN BONFIES (1861-1929) 

1867 yilinda Beyrut'ta bir stiidyo agarak cali§ma- 
lanna ba§layan Fransiz asilli Felix Bonfils, Iskenderi- 
ye, Kahire, Yunanistan, Ege adalari ve Tiirkiye'nin fo- 
tograflanni gekti. 

Adrien de 1878'de babasinin calismalarina katil- 
di ve birlikte pek cok fotograf al- 
biimleri hazirladilar. Ayni zamanda 
Fransa'da Alais'de (bugiin Ales) 
stiidyolan vardi. 

aebert kahn (1860-1940) 
fotoGrafcilari 

1910 ile 1931 yillan arasinda 
Parish banker Albert Kahn'in finan- 
se ettigi, Frederic Gadmer, Stepha- 
nie Passet, Auguste Leon, Georges 
Chevalier, Roger Dumas adli fotog- 
rafgilar, Avrupa, Asya, Amerika ve 
Afrika'yi gezerek bu yerlerin au- 
tochrome'lanni gektiler. 

Fotograflan, iilkelerin, sosyo- 
politik, kiiltiir, sanat, ulastirma, as- 
keri, savas, ticaret, din, doga, yasam 
konulanndan olusmaktaydi. 

Turkiye 1912, 1913, 1918, 
1922-23 yillarinda Kahn fotografgi- 
lannca belgelendi. 

iMPARATOREUGUN 
STUDYOLARI 

Imparatorlukta a^ilmaya ba§la- 
yan stiidyolarin sahipleri, qevie go- 
riintiilerinin yanisira, portre cekim- 



Kahire'den bir cami. Joseph-Philibert 
Girault de Prangey, 1 843 
(Gernsheim Koleksiyonu) 



KUITUR VE SANAT 



lerine de yer verdiler. Bu ilk portreler, o giine kadar 
goriintiilemek igin kullanilan resim sanatindaki genel 
egilimleri yansitiyorlardi. (Jevre goriintiileriyse, gra- 
viirlerdeki ana konulari icermekteydi. 

Tiyatrolari, eglence yerleri, pastaneleri, lokanta- 
lan ve pahah magazalari ile imparatorlukta Baci'yi 
sergileyen Grand' Rue de Pera fotografc,ilarm en yo- 
gun olarak gahstigi yer oldu. 

1845 yilinda istanbul'a gelen Italyan Carlo Na- 
ya (1816-1882), Beyoglu'nda calismalarini 1848 yih- 
na kadar siirdiirdiikten sonra, 9 imparatorluktaki ilk 
yerle§ik stiidyoyu Basile Kargopoulo agti. 

BASIIEE KARGOPOULO 

1850'de Rum asdh fotograf^i Kargopoulo, Pe- 
ra'da Rus Sarayi'na yakin 
311 nolu yerde stiidyosu- 
nu agti. Daha sonra, o za- 
manlar kalabalik bir ordu 
merkezi olan Edirne'de E. 
Foscolo ile orrak ikinci 
bir stiidyo agti. 

Istanbul'daki stiid- 
yosunu son olarak Tunel 
Meydam 4 numaraya nak- 
leden Kargopoulo 'nun 
siislenme heveslisi ayak takimi gencjerin, kiyafet de- 
gi§tirip fotograf cektirmeleri icjn, fotografhanesinde 
genif bir gardrobu vardi. 

Kargopoulo, cok sayida seyyar saticinin fotograf- 
larini c,ekip, 6x9 cm boyutundaki kagitlara basarak, 
sciidyosunun ozel kartonlarina yapistirdi ve bunlan 
istanbul'un halk tipleri olarak satisa gikardi. Biiyiik 
iinunii bu c,ali§malan ile sagdayarak, Istanbul tarih ve 
folklorunun belgelenmesine biiyiik katkida bulundu. 

RAIF EFENDI 

1854 yillannda, Istanbul (JJemberlitas'ta gall- 
on Raif Efendi, 1848'de Osmanh Imparatorlugu'na 
siginan ve 1849'da Kiitahya'ya yerle§en Macar miil- 
tecilerindendi. Gemberlita§'taki diikkaninda saatcj- 
lik ve donemin teknigi Daguerreotype ile fotograf- 
cjlik yapti. 10 



Mescid-i aksa. Maxime Du 



RABACH 

Alman kimyager Rabach, 1856'da Beyazit'ta bir 
stiidyo agti. Bir minyatiircii olan ve fildi§i iizerine 
minyatiir portreler gizen Vigen Abdullah'i yanina ro- 
tu§fjU olarak aldi. 

1858'de Rabach bu stiidyoyu Abdullah Birader- 
ler'e devretti. 

PASCAL SEBAH (1823-1886) 

1857'de, Avusturya Posta Ofisinin bulundugu 
Tom Tom Sokagi'nin 10 numarah binasinda bir fo- 
tograf studyosu aCjti. Bu stiidyoya "El Chark Societe 
Photographic" admi verdi. I860 yilinda Grand' Rue 
de Pera'daki Rus Ekdliginin bitisiginde bulunan 439 
numarah yere tasjnan Sebah, A. Laroche adh bir Fran- 

siz'i stiidyonun yonetimi- 
ne getirdi. Paris'te fotog- 
rafgilik teknigi ni iyice 
6grenmi§ ve bu konuda 
c,ali§malar yapmis, olan 
Laroche, 1873'lu yillann 
sonuna kadar Sebah 'la Is- 
tanbul 'da galismalarini 
siirdurdii. 

1869'larda Pascal Se- 
camp, 1850 (Israii Muz«i, Kudus) bah, iinlii ressam Osman 

Hamdi Bey ile tanigti. 
Osman Hamdi Bey, yaptigi tablolann biiyiik bir 50- 
gunlugunda Pascal Sebah'in fotograflanndan yarar- 
lanmaya ba§ladi. 

1873'de Viyana'da agilacak sergide gosterilecek 
olan giysilerin biiyiik boyutta fotograflan gekilerek 
bir albiim hazirlandi. Albiimiin tiim fotograflan Pas- 
cal Sebah tarafindan cekildi. 11 

Pascal Sebah, 1873 yili sonlannda Kahire'de un- 
lu Shepard's otelinin yaninda bir §ube ac,ti. 1883 yi- 
linda felg gegiren Pascal Sebah 25 Haziran 1886'da ol- 
dii. Kardesj Cosmi Sebah, 1888 yilina kadar stiidyoyu 
yonetti. Pascal Sebah'in oglu Jean, amcasimn yardim- 
lariyla Istanbul'da cah§an fotografgi Policarpe Joailli- 
er ile ortak oldu. Adi Sebah & Joaillier'e donii§en fir- 
ma akin gagini yasamaya basjadi. 1871 yilinda Jean 
Pascal Sebah, Hagop Iskender ve Leo Perpignani ile 
ortakhk yapmaya basjadi. 
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Cumhuriyet donemindeki yenilenme hareketle- 
rine uyarak firmanm adi "Sabah"a d6nu§turuldii. 

ABDUUAH FRERES (VICEN: 1820-1902 
HOVSEP (1830-1908) KEVORK 
(1839-1918) 

Pera'nin en iinlii fotografcilari Ermeni asilli Ab- 
dullah Biraderler'di. Kevork Abdullah, 9 Eyliil 
1857'de Venedik'teki Murad Raphaelyan okulundan 
mezun oldu ve 1858 yilinda Istanbul'a dbndii. Vicen 
Abdullah, 1856'da Istanbul Beyazid'da bir fotograf 
studyosu acan ve bu stiidyoda Daguerreotype ile ugra- 
san Alman kimyager Rabach'in yaninda r6tu§cu ola- 
rak c,alismaktaydi. Kevork, kar- 
desleri Vic,en ve Hovsep ile bir- 
likte iilkesine donmek isteyen 
Rabach'in stiidyosunu devraldi. 

1886'da, Misir Hidivi Tev- 
fik Pa§a'mn cagrisi iizerine, Ka- 
hire'de bir §ube actilar. Abdul- 
lah Karde§lerin Kahire'de actik- 
lan bu ifyeri, §6hretlerine para- 
lel olarak daha ilk giinden itiba- 
ren biiyiik bir ba§ari kazandi. 

Sayisiz takdir odiilleri, ma- 
dalyalar, kutlama mektuplarinin 
sahibi Abdullah Biraderler, ozel- 
likle stiidyo fotograflarinda us- 
taydilar. Bu nedenle de degi§ik 
desenli panolar, kadife perdeler, 
ce§itli siitunlar, giiniin modasi kanapeler, Dogu'yu 
simgeleyecek sedef kakmah masalar, nargile, cubuk, 
sim i§li terlikler yaratacaklan ortam icin vazgecilmez 
aksesuarlardi. (^ah§malannda dogal i§igin rolii bii- 
yiiktii. 

TANCREDE R. DUMAS 

I860 yilmdan beri Beyrut'da studyosu olan Du- 
mas, 1866'da istanbul'a gelerek fotograflar cekti. 
Manzaralar ve Panoramalar iizerine de Grand' Rue de 
Pera'da bir fotograf studyosu aqti. 

NIKOIAI ANDREOMENOS (1850-1929) 

1867 yilinda Abdullah Freres'lerin Beyazit'taki 
stiidyosunu devralan Andreomenos burayi 30 yila ya- 
kin galiftirdiktan sonra da fotografciligin merkezi ha- 
line gelen Pera'da bir sube agti. 



Istanbul yasantismi biiyiik bir titizlikle qekti. 27 
Ocak 1929'da fotograf calismalarini siirdiiriirken ol- 
du. Oglu Tana§ Andreomenos 1930 yilinda stiidyo- 
nun adi "Foto Saray" olarak degiftirdi ve cali§malari- 
ni 90 ya§ina kadar Beyoglu'nda siirdiirdii. 

GUIEEAUME BERGGREN (1835-1920) 

isvech Guillaume Berggren, 1866'da diinya se- 
yahati iqin Odessa'dan bir gemi ile aynldi. Gemi Is- 
tanbul limaninda durduruldugunda, Guillaume bir 
firsatini bularak §ehri gezmeye cikti. Dogu'nun bu gi- 
zemli §ehrini gordiigiinde de hemen gemiden aynla- 
rak buraya yerle§meye karar verdi. Bu adim onu ya§a- 
minin sonuna kadar kalacagi 
kente getirmi§ti. 1870'li yillann 
ba§inda Grand' Rue de Pera'da 
Dervi§ Sokagi (bugiinkii adi ile 
Piremeci) ba§indaki 414 nolu 
binanin ikinci katinda bir fotog- 
raf studyosu acti. 

Berggren, usta teknigi ve 
kompozisyon anlayigi ile, Istan- 
bul'un en giizel goriintiilerinin, 
Bogazigi'nin, kiyilann, sokakla- 
rin, tiirlii tiplerin, manzaralarin 
belgeleyicisi oldu. 

Bagdat demiryolunun yapi- 
mi sirasinda, Goltz Pasa ile bir- 

Jacob Auguste Lorent'in bir fotografi, 1863,64. \[^ te Anadolu'ya yaptlgl geziler- 

de, demiryolu iizerindeki pek 50k kentin fotograflan- 
ni cekti. 

GUEMEZ FRERES 

Giilmez Karde§ler, 1870 yilinda Pera'da bir 
stiidyo agtilar. Istanbul'un kirsal goriinumlerinin fo- 
tograflarmi geken karde§ler, 1900'de stiidyoyu kapa- 
tarak biitiin fotograflari Agil Samanci'ya sattilar. 

BOGOS TARKUEYAN ( ? -1940) 

Bogos Tarkulyan, "Pol" adini kullanirdi. Daha 
sonralari is£ asil adi unutularak kendisine fotografha- 
nesinin adi olan "Febiis" efendi denmeye ba§landi. 

Karaka§ biraderlerin atolyesinden yeti§ip, daha 
sonra Abdullah Freres'in asistanligini yapti ve 
1890'da "Phebus" adi ile kendi fotografhanesini aqti. 
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1890 ydlarinda gocuk resimleri gekmek igin, 
Fransa'dan stiidyosuna algili kartondan yapilmis. 70- 
80 cm yiiksekliginde bir oyuncak at getirdi. Uzun se- 
nder resim dersleri alan Febiis, tizellikle portre resmi 
iizerine cok basanh galismalar yapti. 

ASIE SAMANCI (1870-1942) 

Ressam ve dekorator Jacob Samanci Efendi'nin 
oglu Afil Samanci, fotografgiligi Abdullah Biraderler- 
den ogrendi. Istanbul'un eski eserlerinin fotografik 
' bir koleksiyonunu hazirladi. Asil Samanci, Apollon 
adh stiidyosunda 1925 yillarma kadar gali§malarini 
siirdiirdii. 

GARABET AM1RAYAN 
(1857-1927) 

Andreomenos'un yaninda 
fotografgiligi ogrendi. 1900 
yiliannda Osmanh Fotograf- 
hanesi adi ile Beyazit'ta bir 
stiidyo agti. 1905 yilinda fo- 
tografhanesini Uskiidar'a ta§i- 
di. Oliinceye kadar galis,mala- 
nm burada siirdiirdii. 1918 
yiliannda kizi Ardemis ve og- 
lu Jirayr kendisine fotograf ga- 
li§malarinda yardimci oldular. 

RAHMiZADE 
BAHABDDIN BEDiZ 
(1875-1951) 

1910 yilinda, bugiinkii Istanbul Vilayetinin kar- 
§isinda fotografhanesini agti. 

Titiz galismanin bir sembolii haline geldigi igin 
Resna adi ile bilinen bu fotografhanenin iinii, once Is- 
tanbul'a sonra biitiin Tiirkiye'ye yayildi. Daha onceki 
iinlii stiidyolann uzun seneler sonra kapanmaya yiiz 
tuttugu yillara rastlamasi da Resna'nin sansini artti- 
ran unsurlardandi. 

Istanbul'da Sublime-Porte' dan (Babiali) sonra, 
Uskiidar ve daha sonra da Bahcekapi subeleri agilan 
fotografhanede 20'yi a§kin i§gi gali§iyordu. 

Kisa zamanda biiyiik iine kavu§an fotografhane- 
nin, ayni hizla yukselip kapanmasi 15 yil gibi kisa bir 
donemin iginde oldu. 




SAJRAYLAILI^KIEER 

Ba§langigta Mtisliiman halktan tepki goren, ama 
Osmanh Sarayinin Miisliiman sultanlannca destekle- 
nen fotografin bu nedenle sarayla ve devrin sultanlan 
ile diger iilkelerde oldugundan farkli bir iligkisi var- 
di. Sarayla ili§ki iginde olmak, sultan fotografgiligi 
iinvanini alabilmek fotografhanelerin prestijini artti- 
nyordu. 

1860'larda Carte-de-Visite boyutunda fotograflar 
pazarlanmaya ba§ladi. Hem ucuz hem de cekimi ko- 
lay olan bu boyuttaki fotograflar, tek tek oldugu gibi, 
hazirlanan kalin ciltli §ik al- 
biimlerde konularina gore ay- 
rilarak da satiliyordu. Bu al- 
biimlerin degerli ta§lar ve al- 
tinla suslenmis, olanlari ise, sa- 
ray igin hazirlaniyor ve saray 
erkaninin fotografiarim igeri- 
yordu. 

Sultan Abdiilmecid'den 
"Padisah Hazretleri'nin Fo- 
tografgisi" iinvanini alan ve 
bunu uzun bir zaman siirdii- 
ren Kargopoulo, Sultan V. 
Murad'a (Saltanati: 30 Mayis- 
31 Agustos, 1876) §ehzadeli- 
ginden baslayarak fotograf 
dersleri verdi. 



Jacob Auguste Lorent'in bir fotografi, 1863,64. 



Sultan Abdiilaziz, Abdullah Biraderleri 1863 yi- 
linda izmit'teki av koskiine davet ederek onlara port- 
resini gektirdi. Sonug olaganiistiiydu. onlari "Ressam- 
1 Hazret-i §ehriyar-i" riitbesi ile odiillendirdi. Artik 
Abdullahlar igin yiikselme donemi ba§liyordu. 

1869 yilinda, Ingiltere veliahti Galler prensi Ed- 
ward (daha sonra Krai VII. Edward) 20 kisdik maiye- 
tiyle Istanbul'a geldiginde, Abdullah Biraderler fo- 
tografianni gekti. 12 

Fransiz Imparatorigesi Eugenie, imparatorlugu 
ziyarete geldiginde, Abdullahlar, Imparatorige'nin fo- 
tografianni gekerek, kendisine imparatorlugun eski 
ve yeni fotograflarindan olu§an bir album sundular. 13 
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imparatorlugun yurt dismdaki tamtiminda yiiz 
aklanndan biri olacak "Les Costumes Populaires de la 
Turquie en 1873" albiimii ve sergi fotograflan igin 
Sultan Abdiilaziz, oynadigi rol nedeniyle Pascal Se- 
bah'i Uciincii Dereceden Mecidi Nisan ile odiillendir- 
di. 

1885'de Istanbul'u ziyarete gelen isvec Krali II. 
Oscar ve ailesinin elcilik binasi terasinda fotograflari- 
ni ceken Guillaume Berggren, kraldan bir nisan aldi. 

1889 yilinda Almanya imparatoru II. Kaiser 
Wilhelm, Kralice Augusta Victc 
bul'a geldi. Bu sirada Krai II. 
Wilhelm ve Kralice Augusta 
Victoria'nin fotograflanni ce- 
ken Sebah & Joaillier firmasina 
cekimlerdeki biiyiik basarisi 
nedeniyle, Prusya Sarayinin 
Fotografcisi iinvani verildi. Bu 
giinlerden baskyarak hem ver- 
dikleri ilanlarda, hem de stiid- 
yo kartlannin arkasinda "Pho- 
tographes de la Cour Royale de 
Prusse" iinvanmi biiyiik bir 
onurla tafimaya ba§ladilar. 

Sultan II. Abdiilhamid 
(Saltanati: 1876-1909), Os- 
manli'da fotografin en biiyiik 
koruyucusu ve destekleyicisi 
oldu. 1893'de sultan, Osmanli 
iilkesinin propogandasini yap- 
mak amaciyla, Amerika Birle§ik 
fotograf albiimleri hediye etti. A 
iglerinden olu§turulan bu albiim 
§am, Adana, Izmir, Rankin, Denizli , Bagdat, Edirne, 
Manisa, Aydin, Bursa ve Izmit'teki okullarin ogrenci- 
leri ile ilgili fotograflar bulunmaktaydi. Ikinci albiim 
ise, Selanik, Kastamonu, Trabzon, Beyrut, §am ve is- 
tanbul'un hazirlik okullan ogrencilerinin degifik go- 
riintiileriyle hazirlanmi§ti. 

Sultan II. Abdulhamid'in Saray fotografcisi iin- 
vanmi alan ve Sultan'in 23 yil fotografciligini yapan 
Febiis Efendinin, be§inci dereceden bir Mecidi nisani 



bulunmaktaydi. Febiis Efendi, Sultan V. Mehmed 
Refad (Saltanati: 1909-1918) doneminde de sik sik 
saraya davet edilerek, saray erkaninin fotograflan 
cektirildi. 

Andreomenos, saraya girmeyi basaran fotografci- 
lardandi. Sultan Vahdettin'in (Saltanati: 1918-1922) 
veliahtligi sirasinda, bu gelecegin sultanina cok ilgi 
duydugu fotograf konusunda dersler verdi. Vahdettin 
kanali ile de Sultan II. Abdiilhamid'den iki madalya 
aldi. 



POSTCARD'UR VE 
SOUVENIR ALBUMEERI 

Ilk kez 1869 yihnda Avusurya'da kullanmaya 
baslanan kartpostallar (Postcard) 1880'li yillarda Os- 
manll Imparatorlugu'nda da goriilmeye ba§ladi. Kart- 
postal baskilannda, firmalarin cektigi fotograflar bol- 
ca degerlendirilmeye ba§Iandi. Sepya tonlu fotograf- 
lar, iig renkli baskinin verdigi olanaklarla renklendi- 
rildi. Fotografcilann oniinde yeni bir pazar acilmi§ti. 



Dria ile birlikte istan- 




Devletleri Bagkanina 
Uti ayn fotografcimn 
llerin ilkinde, Haiep, 



A§il Samanci, Abdullah Biraderlerin araciligi ile 
saraya girmeyi basararak, seh- 
zadelere fotografcihk dersi 
verdi. Sultan V. Mehmed Re- 
§ad'in Hereke, Bursa, Rumeli 
seyahatlerine katildi ve bu yol- 
culugun fotograflanni cekti. 
Alman imparatoru II. Kaiser 
Wilhelm'i, Osmanli Mare§ali 
kiyafetinde gosteren fotografi, 
iiniiniin artmasina yardimci 
oldu. 

Osmanli'nin bu iinlii fo- 
tografhaneleri aynca, Rus Qari 
I. Frederick, isvec Krah V. 
Gustaf, italya Krali Victor 
Emmanuel, Avusturya Krali 
Franz-Joseph, Galler Prensi 
Edward, Sirp Prensi Milan 
Obrenovic, Bulgar Prensi Fer- 
dinand, Misir Hidivlerinden 
ismail, Tevfik, Abbas Hilmi, iran §ahi Nasireddin'in 
de portrelerini cektiler. 



Sebah ve Joaillier'in fotograflanndan olujan 1911 
tarihii bir Istanbul ftograflan albiibumu 
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Hazirlanan "Souvenir" albiimleri, Istanbul, Bur- 
sa, Edirne, Izmir, Afyon, Konya, Iznik'ten manzarala- 
n igermekteydi. §ehir panoramalarindan baflayan, 
giinliik yasam kesitlerinden ve halk tiplerinden olu- 
§an Batililarin yabancisi oldugu bu gbriintiiler, gittik- 
ce artan yabanci ziyaretciler tarafindan satin ahnmaya 
baflandi. Bunlar arasinda en ilgi cekenleri, Sebah & 
Joaillier stiidyolannda biiyiik bir ustahkla yaratilan 
Dogulu kadinlar ve harem goriintiileriydi. 

ASKER FOTOGRAFpIAR 

Sultan II. Abdiilhamid, Osmanli'da fotografin en 
biiyiik koruyucusu ve 
destekleyicisi oldu. 
Sultanin fotografa ver- 
digi bu olaganiisrii 
onem, bu sanatin, do- 
neminde Osmanli Im- 
paratorlugu'nda siiratle 
gelismesini sagladi. 19- 
Yiizyilda askeri okulla- 
ra fotograf dersleri ek- 
lenmifti. Sultan bu 
okullardan mezun olan 
askerlere iilkedeki olay- 
lan ve temel kurumlan belgeleme gbrevini verdi. He- 
men biitiin donanma gemileriyle, askeri kurulu§latin, 
fabrikalann, mensuplannin, devlet tarafindan yapil- 
mi§ biitiin binalarin, okullarin, karakollarin, camile- 
rin, etnografik gevrenin, arkeolojik gbrunumlerin ve 
doganin fotograflarmi gektirdi. Ziyarete gelen yaban- 
ci devlet adamlarimn Imparatorluk'taki gezilerini, 
Hastane ve biiyiik miiesseselerin agih§lanni da yine 
gektirdigi fo tograflardan izledi. 14 

Bu fotografcalar arasinda; 1865 yilinda Miihen- 
dishane-i Berri-i Hiimayun'un Topcu- Ressam sinifin- 
dan mezun olan ve 1872 yilmda "Risale-i Fotografya" 
kitabim yazan Yiizba§i Hiisnii Bey (1844-1896), 
1865'de Miihendishane-i Berri-i Hiimayun'dan topcu 
miilazimi olarak mezun olan ve Anadolu'ya gonderi- 
lerek Bursa, Bozbyiik, Eskisehir ve Iznik'den fotograf- 
lar ceken Servili Ahmed Emin (1845-1892), 1866'da 
Harbiye'den mezun olan ve Milli Savunma Bakanligi 



fotografhanesinde gorev alan Ali Riza Pasa (? - 1907), 
1882'de Harbiye'nin Piyade sinifindan mezun olan ve 
ayni yd Bab-i Seraskeri fotografhanesine tayin edilen 
Kolagasi Mehmet Hiisnii (1861 -?) 1890'da Mekteb-i 
Bahriye-i §ahane'den mezun olan ve Dariilaceze'de ba§ 
fotografcihk ve Bahriye okulunda fotograf bgretmen- 
ligi yapan ve 1893 yilinda "Mebadi-i Usulii Fotograf- 
ya" kitabim yazan Bahriyeli Ali Sami, 1886'da Mii- 
hendishane-i Berri-i Hiimayun'un topcu sinifindan 
mezun olan ve 1898 yilinda Alman Imparatoru II. 
Wilhelm'in Osmanli Imparatorlugu'nu ziyaretini ve 

Istanbul'dan Kudiis'e 
kadar olan yolculugu- 
nu ceken Ali Sami 
Akozer (1866-1936), 
1883'de Harp Oku- 
lu'nun Piyade sinifin- 
dan mezun olan ve 
sultanin tahta cikism- 
dan ba§layarak Istan- 
bul ve ta§ra vilayetle- 
rinde yapilan askeri 
binalarin fotograflan- 
m gekmek igin gorev- 
lendirilen Uskiidarh Hasan Riza (1864-?), 1875'de 
Harbiye'den mezun olan ve 1897 yilinda Tiirk-Yunan 
savasmin zarar tesbiti igin fotograf gekmekle gorevlen- 
dirilen Kenan Pasa (185 5-?) bulunmaktaydi. 

1888'de Harbiye'den ve 1891 yilinda da Kurmay 
okulundan mezun olan ve 31 Mayis 19l6'da Medi- 
ne'ye gelerek, isyan eden Mekke emirine kar§i Medi- 
ne'yi, 19l6'dan 1919'a kadar savundugu iqin "Medi- 
ne Miidafii Fahri Pa§a" olarak anilan Fahrettin Tiirk- 
kan Pa§a (1868-1948), askeri gbrevle gittigi yerlerin 
fotograflarmi cekti. Fahrettin Pasa'nin yabanci yayin- 
lardan derledigi fotografcihkla ilgili notlari vardi. 

SAVA£AN UW5UN FOTOGRAF^ILARI 

imparatorluk yirminci yiizyila pekcok isyanlar ve 
savaskrla girdi. Ulkeyi Cumhuriyet'e ulasnracak olan 
Kurtulus, Savas/nin fotografcdan gogunlukla savasan 
askerler oldu. Bunlarin pek qogu bu biiyiik uyani§i 
isimsiz kahramanlar olarak belgelediler . 




Ebuzziya kartpostallanndan (Sultan Abdiilmecid ve Dolmabahfe Sarayf). 
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TAEHA EBUZZIYA (1880-1921)- 
VEEiD EBUZZIYA (1882-1845) 

Tiirk basin tarihinde segkin bir yere sahip olan 
gazeteci Ebiizziya Tevfik Bey'in (1849-1913) ogullari 
Talha Bey ve Velid Bey, 1912 yilinda matbaalanna bir 
karanlik oda kurdular ve onemli olaylan kendileri fo- 
to muhabirligi yaparak gektiler. 

1915 (^anakkale zaferinden sonra, Velid Bey harp 
alanimn fotograflarini gekmek iizere (^anakkale'ye 
gitti. Savasa katilan mehmetgikleri, kumandanlan ve 
Tiirk bataryalarmin fotograflarini gekti. Bu fo 
tograflar Tasvir-i Efkar'da yayimlandi. 

Velid Bey, 16 Mart 1920 gece yarisi, Is 
tanbul'u isgal eden ingilizlerin, §ehzade- 
basi askeri karakolunda sungiileyerek 61- 
diirdiigii, alti mizika askerinin fotograf- 
larini gekti. Fotograflarm altina sehitle- 
rin kiinyelerini de yazip, 50k sayida ba- 
sarak, Anadolu'ya gondermeye ve milli 
miicadeleyi alevlendirmeye galiftilar. 

2.6.1921'de Tevhid-i Efkar gaze- 
tesini yayimlamaya baslayan Velid Bey, 
yaptigi hizmetlerden dolayi Istiklal Ma- 
dalyasi ile odiillendirildi. 

ARiF HiKMET KOYUNOGLU 
(1888-1982) 

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin (Giizel 
Sanatlar Akademisi) mimarlik boliimiinii bitiren Ko- 
yunoglu, 1 91 5 'de Istanbul Babiali'de, "Yeralti" fotog- 
rafhanesini agti. Kurtulu§ Savasi sirasinda askerligini 
yaparken, Erzurum daglarinda ordu kayak takiminin 
fotograflarini cekti. 

BURHAN FELEK (1895-1982) 

1914 yilinda Karargah genel fotografgisi olan 
Burhan Felek, 1915 yili sonlarinda (Janakkale Sava- 
§i'nin cephe fotograflarini gekmek iizere gorevlendi- 
rildi. 

OSMANLI iSTANBUEU'NDA 
FOTOGRAF yayiniari 

Listedeki kitaplar, Arap harfleri ile Tiirkge basil- 
mistir. 1841 yilinda basildigi bir gazete ilamnda bil- 
dirilen "Daguerreotype ve Mukaddemati" adli kitap 




1800'lerin sonundan bir portre 



ise, Tiirkiye'deki kiitiiphanelerde bulunmamaktadir. 
1841 Daguerreotype ve Mukaddemati 
1866 Risale-i Fotograf (Ermeni harfleri ile Turk- 
ge) Sarkis Der Torosyan, istanbul 

1872 Risale-i Fotografya, Hiisni, Ceride-i Aske- 
riye Matbaasi, 1st. 

1890 Fotocjinkografi, Roux'dan Ahmed Fuad, 
Cemal Efendi Matbaasi, 1st. 

1890 Fotografya Risalesi Ameli, Ragib, Mah- 
mud Bey Matbaasi, Istanbul. 

1892 Ameli ve Nazari Mufassal Fotograf- 
ya, M. Halid Hamdi Pasazade, Mahmut Bey 
Matbaasi, istanbul. 

1893 Mebadi-i U-sul-i Fotografya, 
Ali Sami, Istepan Matbaasi, 1st. 

1893 Bedayi-i Fiinun Hadisat-i 
Ziyaiyye yahut Fotografya, M. Abdul- 
lah, Mahmud Bey Matbaasi, istanbul 

1893 Foto Minyatiir ve Boyali 
Fotograf, Ahmed Fuad, Kasbar Mat- 
baasi, istanbul 

1894 Fotograf Uzerine Yagliboya, 
Mehmed Celal izmitli, Kasbar Matba- 
asi, Istanbul 

1894 Fotografya iq'm cep kitabi, Hasan 
Lutfi, Alem Matbaasi Ahmed ihsan ve §ii- 
rekasi, istanbul 
1894 Resim Ameliyati dersi yahut tipki Tabiat- 
de goriindiigii gibi karsidan resim almak usulii, A. 
Sabri, Hiidavendigar Vilayeti Matbaasi, Bursa 

1896 Manzara Panorama (Tiirkge, Arapga, Fran- 
sizca), Tahir Bey Matbaasi, istanbul, Yayimlayan: Ma- 
lumat Gazetesi idaresi 

1899 Nev'usul Fotograf, Ahmet ihsan (Tokgoz), 
Cemal Efendi Matbaasi, istanbul 

1899 Ameh ve Nazan Rehber-i Fotografya, Ah- 
med Tevfik (ibn ill Cemal), Kasbar Matbaasi, istanbul 

1904 Bedai-i Fiinun Hadisat-i Ziyaiyye yahut 
Fotografya, M. abdullah, Mahmud Bey Matbaasi, is- 
tanbul (2. Baski) 

1905 Lusanigargutyun, H. Terziyan, istanbul 
(Ermenice) 
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1909 Teshil-i Fotografya, Ahmed Tevfik (Ibn ill 
Cemal), Aristovulos ve Anastasyadis Matbaasi, Istan- 
bul 

1910 Ameli Fotografya, Mehmed Tevfik, Mat- 
baa-i Kiitiiphane-i Cihan, istanbul 

1911 Fotograf-i Fenn-i Menazir, Yzb. Sadullah 
Izzet, Resimli Kitap Matbaasi, Istanbul 

1912 Polis Mekatibine Mahsus Resimli Ameli ve 
Nazari Fenn-i Fotografya, Corci, Osmanh Meziyet-i 
Iktisadiye Matbaasi, Istanbul 

1914 Nazari ve Ameli Fenn-i Fotografya, Meh- 
med Said, Yeni Osmanh Matbaa ve Kiitiiphanesi, Is- 
tanbul 

1915 Ameli Fotogtafya Fotografgilik, A. Nezih, 
Mesa! Matbaasi, 1st. 

1917 Fotografcilik Rehberi, Selanik Bonmaqesi 
ipekgi Kardesder, Ahmed Ihsan ve §iirekasi Matbaasi, 
Istanbul 

1917 Kimya-i Fotografi Sinai, Nazari, Ameli, 
Sadullah Izzet, Mahmud Bey Matbaasi, Istanbul 

1917 Kendi Kendine Fotograf Muallimi, Qev: 
Ragib Rifki (Ozgiirel), Miidafa Matbaasi, Istanbul 



1919 Fotografyada Menfi Levhalarin izhari, Ke- 
maleddin Emirzade, Ali §iikrii Matbaasi, Istanbul 

1919 Muhit-i Fiinun-i Fotografiye, 2. Cilt, 1. 
Kisim, Boyah Fotografya Pinatipi, Sadullah Izzet, 
Necm-i Istikbal Matbaasi, Istanbul 

2. Cilt, 2. Kisim, Fotograf Kliseleri Fototipi, 
Mahmud Bey Matbaasi, Istanbul 

9- Kitab Fototopografya Fotografi-i Fenn-i Me- 
nazir, Resimli Kitab Matbaasi, Istanbul 

TARIHSiZLER 

* Fotolito Kozmografi Risalesi, Esad Pasa 

* Fotografyanin Tatbikat-i Sinaiyesi, Sadullah Iz- 
zet, Ders 1, Matbaa-i Askeriye, Istanbul 

* Fotografyanin Tatbikat-i Sinaiyesi, Kuru Kol- 
lodyon Usulii, Kli§e yapmak, Kli§eleri kuwetlendir- 
mek ve zayiflatmak usulleri, Sadullah Izzet, Ders 3 

* Fotografyanin Tatbikat-i Sinaiyesi, Ratib Kol- 
lodyon Istimali, Kli§enin cinko ve §im§ir iizerine hak 
igin maniiplasyonu, Sadullah Izzet. 



1 Gustave Flaubert'in hatiralanmn hepsinde Dogu esittir seks izlenimi 
vardi. Flaubert bunlan yazarken, Dogu'ya bakan Batihlann bir cpgunun 
kafalanndan eksik olmami§ bir motifi de giindeme gerirmisti. Lord 
Byroa, Chateaubriand, Theophile Gautier, Gerard de Nerval, Pierre Lo- 
ti gibi sanatcilar Dogu'ya gidip goriip bu incibalanni yazilanna aksetti- 
renler, Victor Hugo, Heinrich Heine gibi yazarlar ise dusjedikleri Do- 
gu'yu yazanlardi. 

2 George Friedric Handel'in; Timurlenk ve Yildinm Beyazit'i konu 
alan "Tamerlano", Carl Maria von Weber'in; "Abu Hassan", Joseph 
Haydn'in "L'incontro improwiso", Giacomo Rossini'nin; "II Turco in 
Icalia" ve "Muammetto II", Peter Cornelius'un "Der Barbier von Bag- 
dad" operalan, Volfgang Amadeus Mozart'in; "Rondo alia Turca" adh 
piano sonaci, "Die Entfuhrung auf dem Seraglio" ve "Zaide" adh ope- 
ralan, Ludwig van Beethoven'in; "Ruins of Athens "den Turk marji ve 
Lully'nin; Molierre'in yazdigi Kibarlik Budalasi adh sahne oyununun 
muzigi. 

3 Elcilerle birlikte gelen ve resimleriyle Istanbul'u ve saray hayatim 
yansitan ilk onemli sanatcilardan biri Van Mour'du (1671-1737). Van 
Mour, Fransiz elcjsi Ferriol ile birlikte 1703 yilinda istanbul'a geldi. 
Saray erkani ile yakin ilisjdler icme giren Van Mour, Bogaziji, Mar- 
mara, Sarayburnu, Adalar, saray torenleri, elcilerin huzura kabul sah- 
nelerini ve ziyaferleri goriintuleyen resimler cizdi. 1726 yilinda "Kxa- 
hn Dogu'daki Ressami" iinvanini alan sanat^i Istanbul'da dldii. 

4 Oryantalizmin onemli ondileri arasinda; Horace Vernet, Delacroix, 
Gerome, Rudolf Ernst, Ludvig Deutch, John Frederic Lewis, Ingres, 
Valeri ve Presiosi bulunmaktaydi. 

5 Antoine Ignace Melling, III. Selim (Saltanati: 1789-1807) donemin- 
de, Bonaparte tarafindan Fransiz Disisjeri Bakanligi'na bagh olarak 1s- 



ranbul'a gonderildi. Sultanin kizkarde§i Hatice Sultan'in miman olan 
Melling, sarayin koruyuculugunda yasadigi cevreyi rahatlikla incele- 
yerek serbestce cali^abildi ve bbylece istanbul kentinin panoramala- 
nyla iinlendi. 

II. Mahmud doneminde isranbul'a gelen William Bartlett ve Thomas 
Allom, hem Istanbul Pera'da bir sanatci roplulugunun olufmasina ne- 
den oldular, hem de yaptiklari graviir ve desenlerle Istanbul'un Ba- 
ti'da tanjnmasma biiyiik katkida bulundular. 

Bartlett beginci Ortadogu gezisinden donerken bldugiinde arkasinda 
binin iizerinde resim birakti. Bu resimlerin yayimlandigi en onemli 
kitaplardan biri Miss Pardoe'nun Beauries of the Bosphorus adh kita- 
biydi. 

6 Wagons-Lits sjrketine bagh Orient Express Paris Strasbourg garindan 
(Gare de 1'Est) ilk kez 5 Haziran 1883'de sefere basladi. Tamamlanan 
Sofya - istanbul hattmdan sonra da 1 Haziran 1889'da Istanbul gari- 
na geldi. Sah ve Cuma giinleri Paris'ten, Cumartesi ve Carsambagiin- 
leri ise Constantinopolis'ten kalkarak duzenli servis vermeye basjadi. 

7 Frederic Goupil Fesquet, Voyage D'Horace Vernet en Orient, Paris 
1840 

8 1840 ve 44 arasinda 114 seyahat gbriintusu Paris'te N.P. Lerebours ra- 
rafindan "Excursions daguerriennes: Vues et monuments les plus re- 
marquebles du globe (1840-1844)" adi ile yayimlandi. Bu goriintuler- 
de Fesquet'den ba§ka Pierre Gustave Joly de Lotbiniere ve Girault de 
Prangey'in cektigi fotograflar da bulunuyordu. 

9 1845 yilinda istanbul'a gelen Naya, 8 Haziran 1845 (2 Cemaziyelahir 
1261) tarihli, 232 sayih Ceride-i Havadis gazetesine su ilam verdi: 
"Paris'ten istanbul'a gelmis olan ressam ve fotografci M. Naya, insan 
fotografi cekimlerinde cok hiinerli ve kusursuz bir goruntiiyii hatta 
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giinese dahi ihciyacj olmaksizin bifkaj saniye zarfinda cikariyor. 
Her giin sabah 12'den aksam 12ye kadar yapacagi calismalarmda, res- 
min kiymetine ve biiyiiklugune gore fiari vardir. Bu 60 kurustan 100 
kurusa kadardir. Birkac ki§i birlikte cekildigi rakdirde, pazarhk yapi- 
labilir. 

Fotogtafcmm yeri Beyoglu'nda Dogruyol'da Moskof Sarayi (Rusya Se- 
fareri) kar§ismdadir. isreyenler oradan sorabilirler." 
Cali§malanni ba stiidyoda uzun zaman siirdiiren Naya, yine ayni ga- 
zetenin 27 Aralik 1848 tarihli sayisinda bir ilan daha yayimlarti; 
"Daguerreotype tabir olunan, usul iizere birkac dakika zarfinda giines 
kuweti ile ahzii resim eylemek sanacinda maharerli olan Naya nam iki 
kannda§, Dersaadet'e gelip, Beyo|lu'nda Dortyol agzinda Rusya Sefa- 
rethanesi kar§isinda vaki, Jerulamu adli ki§inin hanesinde oturdukla- 
n ve herkesin istedigi buyuklukte, karakalem veya renkli, maden ve- 
ya kagit iizerinde ve birkac kisinin dahi resmini birden uygun fiarla 
cikarip, buydkluk ve ugtaftitmasina gore, elli kurustan yiiz kurusa 
kadar para gerektirecegi ve oraya gitmeden kendi evinde resim cektir- 
mek isteyenler ile aynca pazarhk yapilacagi ve bu daguerreotype alet- 
lerinin bir kisminin satdik olup, kisa bir zaman icinde ogretilmek 
iizere isteyenlere gijsterilecegi ve cekilen resimlerden iyi cikmamif 
olanlannin geriye alinabilecegi ilan olunmu§rut." 



10 Ebbuzziya, Tevfik; Yeni Osmanhlar Tarihi Cilt II, Cilt III, Kervan Ya- 
yinlari, isranbul 1973 

11 "les Cosrumes Populaires de la Turquie en 1873" adli album, 
27.5X37 cm boyutlarmda, 370 sayfa olarak hazirlandi. 20X36 cm. 
boyutunda Sebah'in atolyelerinde phororype metodu ile basilmi§ 42 
adet fotograf kullanildi. 

12 Levant Herald gazetesinin 8 Nisan 1869 tarihli sayisinda: "Abdul- 
lah 'lara,Cumartesi bgleden ewel Galler prensi ve prensesinin fotograf- 
lanni cekmesi icin, Saray'a gelmelerine dair bir emir gonderilmisti. 
Prens negatifin 50k basarih oldugunu belirterek, Kinm'da oldugu su- 
re icinde yapilabilecek en fazla kopyanin yapilmasini soyledi. Aynca 
eger Abdullahlar Londra'da bir §ube acarsa, ozel destekte bulunacagi- 
na dait sijz verdi." 

1 3 Levant Herald'in 16 Ekim 1869 tarihli sayisinda: "Yaygin ve hakli bit 
iine kavusmu§ olan Abdullahlar, Imparatotice Eugenie'ye miikemmel 
bir bigimde cilrlenmis ve Sultan armasiyla siislenmis La Turquie An- 
cienne et Moderne adli bir fotograf albiimii rakdim etmek serefine na- 
il olmu§lardir." demektedir. 

14 Yildiz albiimleti adi ile bilinen bu albiimlet, Isranbul Universitesi 
Edebiyat Fakiiltesi kitaphginda bulunmaktadir. 



KAYNAKLAR 

Abdiilhamid ll.'nin Hatira Defteri; Selek Yayinevi, Isranbul I960 
Boyar, Selim Pertev; Turk Ressamlari, Jandarma Basimevi, Ankara 1948 
Cezar, Musrafa; Sanatta Battya Acths ve Osman Hamdi, is Bankasi Kiilriir Ya- 

yinlari, Istanbul 1971 
Coe, Brian; The Birth of Photography, Ash and Grant, Cambridgeshire 1976 
Duhani, Said N.; Eski insanlar Eski evler, 19- Yiizytl Sonunda Beyoglu'nun Sos- 

yal Topografyast, TTOK, Istanbul 1982 
Ebbuzziya, Tevfik; Yeni Osmanhlar Tarihi Cilt II, Kervan 'iayinlari, Istanbul 

1973 

Ebbuzziya, Tevfik; Yeni Osmanhlar Tarihi Cilt III, Kervan Yayinlari, isranbul 
1974 

Hershkowitz, Robett; The British Photographer Abroad, Robett Herskowitz 
Ltd, London 1980 

Islimyeli, Niizhet; Asker Ressamlar ve Ekoller, Asker tessamlat Sanar Dernegi 
Yayinlari I, Dogu§ Lrd Sri Marbaasi, Ankara 1965 



Mathews, Olivet; Early Photographs and Early Photographers, Reedminster 

Publication Ltd., London 1973 
Olcer, Ciineyt; Sultan Abdiilmecid Devri Osmanh Madeni Paralart, Istanbul 

1978 

Ozendes, Engin; Fotografa All Sami 1866-1936 (Ha§et Yayinevi/Istan- 
bul,1989) Ozendes, Engin; Turkiye'de Fotograf (Iletifim Yayinlari/is- 
tanbul, 1992) 

Ozendes, Engin; Osmanh tmparatorlugu'nda Fotograf (Iletifim Yayinlati/ls- 
tanbul, 1995) 

Ozendes, Engin; Abdullah Freres Osmanh Saraymm Fotograf plan (Yapi Kre- 

di Yayinlari/istanbul, 1998) 
Ozendes, Engin; Sebab & Joaillier'den Foto Sabah'a Fotografta Oryantalizm 

(Yapi Kredi Yayinlari/istanbul, 1999). 
Pardee, Miss Julia; Yabana Gb'zii He 125 Yil Once Istanbul, inkilap ve Aka 

Kitabevi, Istanbul 1967 



OSMANU BSJ K0 LTD R VE SANAT 



TOPKAPI SARAYI 
MUZESt'NDEKl 

GEEENEKSEE 
SANATEARDAN 
KESITEER 



GIYIM KU£AM 
HIRKA-I 5AADET DAI RE 51 VE 5IEAH BOEUMU 



GlYiM KU§AM 



TOPKAPI SARAYI MUZESi 
GlYlM KUSAM KOLEKSlYONU SARAY KIYAFETEERi 

515 

XVI. VE XVII. YU2YH SARAY GOCUK GlYSIEERi 

529 

OSMANLI ASKERl KIYAFETLERl 

534 



TOPKAPI SARAYI MUZESI GIYIM KU§AM KOEEKSIYONU 

SARAY KIYAFETXERI 



DOg. DR. HUWATEZCAN 

TOPKAPI SARAYI MUZESt 



SULTAN KIYAPEUERi 

smanli sultanlari giyim-kusamlarina 50k 
if J onem verifier, pahali liiks kuma§Lardan dikil- 
" — ^ mis kaftanlar giyerlerdi. Onlann bu zevki ve 

iistiin kalite arayi§i, dokumacdigin geli^mesinde en 

onemli etkendi. Ozellikle Osmanldarin siyasi ve ekono- 

mik giicderinin doruk noktasina ula§tigi Klasik devirde 

(16. yiizyil), sanat da en parlak devrini yasiyordu. Doku- 

macdik bu zenginlikden payim aliyor, ozellikle ipekli 

dokumalara katilan akin ve gumiis ala§imh tellerle bu 

kuma§larin degeri bir kat daha artiyordu. Turk ipeklile- 

rinin iinii yurt difina yaydiyor, ^:e§itli iilke 

lerden Bursa ve Istanbul atolyelerine 

kumas siparisleri yapiliyordu. 
Saray kiyafetleri ve mefrusat 

itin kullandan kumaslar, saray 

biinyesinde kurulmus atol- 

yelerde hassa nakka§lari 

(desinatorler) tarafindan ha- 

zirlanan desenlere gore dokunur- 

du. 1 Saray atolyeleri ihtiyaca yet- 

medigi i^in istanbul ve Bursada- 

ki diger atolyelere de siparis 

verilirdi. Gerek saray icJn ge- 

rek halk irdn dokunan ku- 
maslar, ozellikle ipekliler, 

devlet tarafindan siki bir 

kontrol altinda tutulur; 

dokumanin cozgii telleri- 

nin sayisi, agirligi, uzun- 

lugu, biikiimii ve boyasina ait 

esaslar tesbit edilir ve 1 Catma Kadifeden kafc >". rr 




Belediye Kanunlanyla ilgili esnafa duyurulurdu. Buna 
gore; 80 telden meydana gelen dlelerin 20 adedi bir qdz- 
gii olup; agirligi 600 dirhem (=1920 gr.), uzunlugu 120 
zir'a (=90 m.) olmah, biikiimii ve boyanmasi ipek kuru- 
duktan sonra yapdmalidir. Ipek ince ve iki teli de bii- 
kiimlii olmalidir; boyle olursa boyayi iyi kabul eder. En 
50k kullandan kirmizi rengin elde edilmesinde kullandan 
lok (lak) bir boya rmaddedir, lak boceginin disisinde bu- 
lunan regneli kisimdan elde edilir. Kanunda kirmizi ren- 
gin nasd elde edilecegine dair uzun bir tarif vardir. Belir- 
tilen miktardan az konulursa veya yerine daha ucuz olan 
kizil boya katdirsa rengin bozuk olacagi duyurulur. 2 

1502 tarihli Istanbul, Bursa, Edirne sehri 
Belediye Kanunlarinda yer alan kurallann 
uygulanip uygulanmadigi saraydan gon- 
derilen bir memur aracdigi ile kontrol 
edilir, kurallara uymayanlar cezalan- 
dinhrdi. Kumaslar dokunduktan 
sonra arsinciya gider, burada kalite 
kontrolu yapihr, uygunsa damgalanarak 
piyasaya suriilurdii. 

Bugiin gorenlerin hayranligini 
kazanan sultanlann gorkemli kiya- 
fetleri; hassa atolyelerinde ve diger 
dokuma merkezlerinde yukardaki 
siire^ten gecerek iiretilen kemha 
(brokar), kadife, catma (desen- 
leri zeminden yiiksek bir kadi- 
fe tiirii), seraser (akin ve gu- 
miis. alasimh telle dokun- 
mu§ 50k pahali ipekli bir ku- 
ma§) diba, atlas gibi agir 



Tiirk desenleriyle Osmanli sarayi k;in. 
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ipeklilerden, canfes, tafta, vala gibi hafif ipeklilerden, 
cuha, sof, §al gibi yiinlii ve pamuklulardan dikilirdi. Ay- 
nca Batinm iinlii dokuma merkezlerinden Italya'da; Ve- 
nedik, Ceneviz gibi §ehirlere kuma§ sipari§ edilifdi. Ge- 
ne ipeklileriyle iinlii Cin, Hint gibi Uzakdogu, Iran gibi 
Yakindogu iilkelerinden gerek ti- 
cari gerek diplomatik hediye yo- 
luyla pek cok kumas ve dikilmis. 
kiyafet geiiyordu. 

Topkapi Sarayi, giyim-ku- 
sam bakimindan 50k zengin bir 
koleksiyona sahip bulunuyor. Sa- 
yisi 1550'yi bulan koleksiyon 
icmde sultanlann di§ kaftanlarm- 
dan coraplanna kadar her ce§it 
giysi buiunur. Bu arada kadin ve 
cocuk kiyafetllerinin bulundugu- 
nu da soylemek gerek. Ancak 
ozellikle kadin kiyafetlerini sakla- 
mak gibi bir gelenek olmadigin- 
dan kolleksiyonda erken kadin ki- 
yafetleri bir iki ornekle temsil 
edilirken, c_ocuk kiyafetleri daha fazladir. 
Kadin kiyafetlerinin ornekleri 18. ve 19- 
yiizyilda arcmaktadir. Qogu da Saray kol- 
leksiyonuna satin alma yoluyla katilmi§- 
tir. Sultan, hanim sultan ve cocuk giysile- 
rinin bir kismi dnceden hazirlanmi§ bek- 
leyen kiyafetler gomlekler olarak mevcut- 
tur. 

SARAYIN GiYiM KOIXEKSlYO- 
NUNUN OI,U$UMU 

Bu koleksiyonun olusmasindaki en 
biiyiik katki sarayin sahip oldugu bir ge- 
lenekten gelir. Olen padisahin iizerinden 
ijikan giysiler ve sahip oldugu digerleri 
bohcalar i^ine konur, ismi, bazen ozelligi, 
bir kagit iizerine yazilarak bohcaya tesbit 
edilir ve sarayin hazinesinde saklanirdi. Bu gelenek Top- 
kapi Sarayinin terkedildigi 1844 yilindan sonra da de- 
vam etmi§tir. Ornegin Mehmet Vahideddin(1918- 
1922), Dolmabahce Sarayinda tahta giktigi 3/4 Temmuz 
19 18 tarihinden hemen sonra kendinden ewelki Sultan 




2- Seraser merasim kaftam, altm ve gumu;le 
dokunmug 1 6. yy. ikinci yansi. 




Mehmet Re§ad'a (1908-1918), ait miihiir ve nisanlan, 
elbiseleri, yazi takimmi, okudugu kitaplan saklanmak 
iizere Topkapi Sarayindaki Hazine-i Hiimayun'a gonder- 
mi§tir. 3 Boylece Fatih Sultan Mehmed'e (1451-1481), ait 
olan kaftanlarla ba§layan koleksiyon, 20. yiizyilin ba§la- 
rindaki son sultanlardan Mehmet 
Resad'in kiyafetleriyle tamamla- 
nir. 

Tiirklerde olen sultan, hane- 
dan mensubu, yiiksek riitbeli dev- 
let memuru ve din buyiiklerinin 
esjalarinin tiirbelerine konmasi 
bir gelenekdi. Ancak yiizyilin ba- 
smda tiirbe ve cami gibi dini bi- 
nalarda soygunlann arttigi anla§i- 
linca buradaki eserler toplanarak 
kaftan ve kumaskr Topkapi Sara- 
yina gonderilmiftir. 

Koleksiyona muhallefat 
(olen kiginin mallarina, mirascisi 
yoksa saray tarafindan el konul- 
masi) yoluyla da eser girmi§tir. 
Ancak bu yolla giren eser sayisi fazla de- 
gildir. Kolleksiyona satin alma yoluyla da 
eser katilir, fakat bu sultan kaftanlanndan 
cok son devre ait kadin ve cocuk elbisele- 
ridir. 

Padisah elbiseleri, hazine e§yasi gibi 
i§lem goriip, hazinede saklanirdi. 

16. yiizyil ba§indan beri yapilan Ha- 
zine sayimlarinda, tutulan defterlerde 
olen padisahlann bohcalar icmdeki kaf- 
tanlanndan bahsedilir. Ancak bu konuda- 
ki en kapsamli bilgi; kirkbes adet bohca 
iginde saklandigini belirten 1680 tarihli 
Hazine sayim defteridir. 4 Daha sonra ya- 
pilan sayimlarda ornegin; 1756 tarihli 
hazine defterinde 5 muhtelif miicevherli 
esja ile birlikte; incili, ziimrutlu kaputlar, ziimriit ve in- 
ci ile isli siislii yakahklar, olen padi|ahlarm elbiseleri, 
murassa yorgan, yastik ve bohcalar gecmektedir. 

Bohcalar i^inde saklanan padi§ah kaftanlarmin za- 
man zaman bakiminin yapildigini anlatan ki§ilerden bi- 



3- llpek atlastan, uzeri ay 
deseni ile aplikeli kaftan, 
Sultan I. Ahmed'in (1603- 
1617) T.S. M. 13/836. 
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ri; 17. yiizyilda sarayda miizik ogretmenligi yapmis, olan 
Bobovi'dir. Hatiratinda; hazinedeki kiyafetlerin hazine- 
darba§i yonetiminde iq oglanlari tarafindan disanya gika- 
nlarak temizlendigini soyliiyor. 6 Bakim sirasinda kaftan 
bohcalarimn degistirilip, yenilendigi, eski bohcalarimn 
da nadide kumaglar oldugundan yeni bir bohgaya kona- 
rak saklandigi, bohcalarin du§en etiketlerinden ogrenili- 
yor. 

OSMANU SULTAN LA RININ 
GARDROPLARINDA NEEER VAR? 

Sultanlar, giinliik yasamlannda, altta salvar, iistte 
gomlek veya iq entarisi, uzerine kisa kaftan (ceket tarzin- 
da) veya uzun kaftan giyerlerdi. Ig, entarileri tesmi giin- 
lerde; dirsekten bilege kadar diigmeli, bilege ayarlanabi- 
len uzun kollu olur, uzerine kemha, seraser, kadife, gat- 
ma gibi agir ipeklilerden ozenle ha- 
zirlanmi§ kisa kollu kaftan ve en iiste 
igi kiirklii, mucevher diigmeli, yere 
kadar uzun etekli ve kollu iist elbise- 
leri giyerlerdi. Bu gorkemli iist giyi- 
mi kapaniceydi. Kaynaklar; kapani- 
geyi, yakali, uzun kollu merasim kiir- 
kiidiir, siyah tilki kiirkiinden olup, 
pirlanta agraflidir, seklinde tarif eder. 
1680 tarihli hazine defterinde 50k sa- 
yidaki kapanice kaydi arasmda mii- 
cevherli gaprast seritlerinden bahse- 
dilir. Bu defterde beyaz mine uzerine 
yakut ve elmasla siislii olanlarin kay- 
di vardir. Bugiin saray koleksiyonun- 
da mevcut higbir kiyafetin iizerinde mii- 
cevherli diigme bulunmuyor. Sadece hazi- 
nede bir tek beyaz mineli kapatma §eridi 
ile bir gift etrafi akin ortasi yakut diigme 
saklanmisur. Kapanice olmasi gereken 
kiyafetlerin de kiirkleri sokiilmiis. oldu- 
gundan, bugiin bu kapanigedir diye gos- 
terilebilecek bir ornek kalmami§tir. 

Kapanigenin daha a§agi olan bir ge- 
§idine Macarca kunto§ denir. Tiirk kay- 
naklarinda yaygin olarak kontus, olarak 
gegen bu giyim daha gok §al ve guhaya 
kapli samur pagasi, sincap, kakum gibi 





5- Tilsimli gomlek, uzeri 
aherlenmis ince pamuktu 
uzerine atan yaldiz, siyah ve 
mavi renkle yaztlmis, 
geometrik olarak duzenlen- 
mis l6.yy.T. S. M 13/1404. 



kiirklerden dikilir ve diigmeleri sade olurdu. Ust giyim- 
leri arasmda sava§a giderken giyilen serhaddi'ler igi 
kiirklii, diz boyu uzunlugunda ve dar, buna kar§ilik ciib- 
beler gok bol ve uzun, bazen kiilahiyla takim olarak ha- 
zirlanirdi. Bazi iist giyimlerinin birden fazla ismi olabi- 
liyor veya zamanla isimler degifiyor, ornegin; ma§lah, 
harmani (harvani), binis/de oldugu gibi. Ince yiinlii veya 
ipekli kumastan yapilan, on agikhgi gogiis hizasinda ge- 
ni§ iki §eritle kapanmi§, yere kadar agik, ba§tan giyilen, 
bazen kapsonlu olan pelerine benzer kiyafetler bu isimle 
amlir. Sultan IV. Murad'in boyle iki harmanisi bulunur. 

Diger iist giyimlerden gok tamnani ve yabanci kay- 
naklarda da gegen dolama'nin (=dolma, dolmani, dulla- 
mani) kesimine gore iig ge§idinin oldugu kaynaklarin 
verdigi bilgilerden anla§iliyor. Birincisi kisa kollu, yaka- 
siz, onden agik, bedene hafifce oturur 
bigimde kisa cekettir. Bu tarif; Sultan 
I. Mahmud'un terzisine diizeltilmek 
iizere gonderilen ceketinin iizerindeki 
nota yazilan sirt dolamasi, ifadesine 
gore yapilmi§tir. Digerleri Divan ve 
Sipahi dolamalari olup, etek boylan 
uzun, ilkinin etek boyu ve kolu daha 
uzun ve geni§tir. 

Hem kadin hem erkek iist giyi- 
mi olan ferace, Osmanh kiyafetleri 
arasmda 50k tamnanlarindan bir di- 
geridir. 16. yiizyila ait yerli ve yaban- 
ci kaynaklar feracenin onden agik, be- 
deni ve kollan bol(beden kadinlarda 
hafifge oturur), etegi yere kadar uzun, 
yakasi boyuna oturmus, yuvarlak veya ha- 
fifge "V" seklinde oyulmus,, on agikligi- 
nin iki yaninda yer alan dikey yirtmag 
cepli bir tiir ciibbe oldugunu ortaya koy- 
maktadir. 1 Yaz, ki§ giyilen feracelerin ya- 
zin hafif ipeklilerden, ki§in sof, guha gi- 
bi yiinliilerden yapildigi ve iglerinin 
kiirkle kaplandigi anla§iliyor. Feraceler 
daha 50k kadin kiyafetleri ile biitiinles,- 
tikleri igin kadin feraceleri hakkindaki 
bilgi kadin giysilerinde verilecektir. 

Kaftan, salvar iistiine giyilen, kal- 
galan orten ceket boyundan, diz alti ve 



4- £atma Kadifeden merasim kaftani, 
Sultan III. Mehmed'in (1595-1603), 
Italya, T. S. M. 13/834 Osmanli, T. S. 
M. 13/9, hazirianmis Itatyan kumasi, T. 
S. M.I 3/8. 
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bileklere kadar, uzunlugu degi§en bir list giyimin genel 
adidir. Saray koleksiyonunda bulunan ornekleri; boyuna 
oturan, yakasiz, tinden acik, bel hizasinda yanlara ve on 
aakliga eklenen iicgen parcalarla asagiya dogru geni^le- 
yen, kalca hizasmda gikmtdar yapan bir kesimdedir. Di- 
ger Osmanli giyimlerinde oldugu gibi kaftanlarda da 
kollar bedene oyuntusuz dikilir. Cepler yan 
dikiskrde birakilan acikliklara dikilen tor- 
ba ceplerdir. 

Viicudun alt kismina giyilen §alvarla- 
nn darlan, bollan, diz boyundan bilege ka- 
dar degi§ik uzunlukta olanlan, pacalan dar 
ve bol olanlan, dugmeyle bilege ayarlana- 
rak daralanlan, ucuna me§inden mest diki- 
lenleri (cak§ir), gibi 50k degisjk kesimde 
olanlan vardir. Be§-on santim yiiksekligin- 
deki ugkurlugun icinden gegirilen uglan is- 
lemeli ugkurlarla bele baglanirdi. 19- yiiz- 
ydin ilk yansindan sonra kiyafetlerde gorii- 
len Batililasmada §alvarlarin pantolon tar- 
zinda kemerli, ancak ag kismi §alvar gibi 
genis, pagalara dogru daralan kesimleriyle 
bir gegis donemi gegirdikleri gozlenir. 

Sultanlann giyimlerinde kaynaklara 
yansiyan bazi tercihleri olmu§tur. I. Mu- 
rat'in algak gonullii oldugu, softan baska 
kuma§tan elbise giymedigi, Yildirim Ba- 
yezit'in altin tellerle dokunmu§, altin diig- 
meli kiyafetler giydigi, Fatih'in kiyafetle- 
riyle yakindan ilgilendigi, gok zarif ve 
zevkli giyindigi soyleniyor. Yavuz'un da- 
ima yerli ipeklileri tercih ettigi, II. Baye- 
zit'in atalan gibi yakali elbise ve ba§ina 
muceweze taktigi, Kanuni'in genglik do- 
nemlerinde daha renkli ve gbz alia, olgun- 
luk gaginda sade kiyafetleri tercih ettigi 
edinilen bilgiler arasindadir. 8 Sarayda za- 
man zaman gelip gegici modalar da olmustur. Ornegin; 

IV. Murat'in vezirlerinden Abaza Mehmet Pasa (O. 
1634), yakifikli bir adamdi. Kendisi pehlivan tarzmda 
giyinmeyi sever, agalanni da oyle giydirirdi. Kaynaklar, 
sultanla vezirinin aralarinin iyi oldugu bir sirada aym 
abadan cepken giyip, aym sekilde sank sardiklarmdan 





bahseder. Padisahin bu tutumu Abaza tarzmin halk ara- 
smda yayilmasina sebep olmustur. 9 Sultan II. Mahmut 
yenilikgi padisahlardandi. Giyimdeki Batililasma hare- 
ketleri onun zamaninda basjar. Bu sebeple kiyafetlerinin 
yansi geleneksel, yansi Batih tarzda olmasiyla dikkati 
geker. 

Aynca sarayda ve disarda uygulanan 
bir Elbise nizami vardi. Ornegin sarayda, 
kig baskdiginda samur kiirk, once padisah 
tarafindan giyilir, sonra saray halki giye- 
bilirdi. Gene §emdanizade Tarihinde 
(1755-1759 olaylan arasinda), 10 Elbise ni- 
zamindan bahsedilir ki buna gore, Kasim- 
Arahk ayinda hizmetkar ve esnafin kakum 
ve va§ak kiirk, cjigekli kaftan ve entari giy- 
mesi, kemerbend sal kusanmasi hatt-i hii- 
mayun ile yasaklanmisdi. 

Osmanli sultanlannin kiyafetini ta- 
mamlayan bas giyimlerinden en erkeni 
yiinden yapilmif , konik basliklardi (Hora- 
sani). Fatih zamamnda silindirik hale ge- 
tirilerek iizerine tiilbent sanlmigtir. Bu 
yeni bashgin adi Miiceweze'dir ki II. 
Bayezit'te bunu giymistir. Yavuz Sultan 
Selim kendi ismiyle (Selimi) soylenen 
miicewezeden biraz daha uzun bir serpu§ 
giymisdir. Kanuninin icadi sayilan bir 
ba§ka baglik ise Yusufi'dir. Selimi yiik- 
sekliginde, tepesi daha geni§ge, iizeri di- 
limli bu ba§lik, sultanlar tahta oturduk- 
lannda giyilirdi. Savaskrda ise iiskiif de- 
nilen kegeden yapilmi§ sirmali borkler 
giydikleri anlatihr. 11 



7- Yiinlil kumas iizer- 
ine agir altin ve gumiis 
tel iglemeli uniforma 
Sultan V. Murat'in 
(1876), T. S. M. 
13/699. 



6- lipek damask salvar, ii£ 
benek desenli 16. yy. Turk 
desenleriyie Osmanli 
sarayi igin hazirlanmis 
Italyan kumasi, T. S. M. 
13/985. 



6ZEE GUNLERDE GlYfLEN 
KIYAFETLER 



Bayramlar, sultanin oliimu (cenaze) 
ve yeni padisahin tahta gikmasi (cuius), gibi torenlerde, 
elci kabullerinde, sava§larda sultanlann duruma uygun 
kiyafetler giydigi goriiluyor. Sultan IV. Mehmet'in 
(1648-1687), 1672 yilinda Edirnede Bayram namazi igin 
Selimiye Camiinde yapngi Selamlik merasimi gorgii ta- 
niklan tarafindan nakledilir. Toreni izleyenlerden Cheva- 
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lier d'Arvieux, 12 padisahin zerdeva kiirklii ve onii piiskiil- 
lu, altindan oniki diigmeli, ilikleri de elmas ve ziimriitle 
siislii, ye§il zemin iizerinde altin iskmeli diba giydigini, 
salvarinin ufak kareli, beyaz Q'm atlasmdan oldugunu ya- 
zar. 

Torene katilan tiim gorevlilerin pahali kumaskrdan 
yapilmis, elbise ve ba§liklari, atlarin miicevherli ko§um ta- 
kimlan olayin bir tiyatro sahne diizeni i^inde yapildigini 
gosterir. Bu gbrkemli sahne elci kabullerinde de yapilir. 
Burada miicevherier icindeki atlarin yerini kabul salo- 
nundaki tahtin miicevherli paftalarla siislii ortiileri ahr. 

Sultanlarm vefati biitiin iilkede 
duyurulur ve biiyiik bir yas ilan edilir- 
di. Yeni padisah ve devlet erkani siyah, 
lacivert, koyu mor renklerde kaftanlar 
giyer, basknna semle denilen siyah br- 
tiiler sararlardi. Yas be§ giin siirer, daha 
sonra yas giysileri agk renkli, telli, par- 
lak kumaskrdan yapilmi§ saltanac giy- 
sileriyle degistirilir, bastaki ortii yerine 
sank takilirdi. Daha sonda devlec erka- 
nina da agik renkli hil'atler dagitilir ve 
tahta £iki§ (ciilus) kutlanirdi. 13 

Padisahlar, sava§ alanlannda ken- 
dilerini koruyacak hem zirh ve zirhh el- 
biseler, hem de manevi bakimdan koru- 
yacak tilsimh gomlekler giyerlerdi. 

Kaynaklar; ince <jeltk zincirden 
yapilip, kiirke kaplanmis, dir-i postiyn denilen 
bir iist giyiminden bahseder." Mohac seferi- 
ne giderken Kanuni'nin, Leh (Polonya) se- 
ferine cikarken IV. Mehmet'in miicevher- i 
li caprast bantlarla kapanan dir-i postiy- 
ni gibi. Ayrica daha sade olarak cuhaya 
kaplanmis,, kisa ceket gibi zirhlar ile 
sadece iist kismi zirhh veya sadece dir- 
sekle omuz arasmi koruyacak §ekilde 
kollara konulmu§ zirhh kaftanlar giyi- 
lirdi ki ornekleri hala saray koleksiyo- 
nunda mevcuttur. 

Sultanlan manevi olarak koru- 
duklarma inanilan, dogrudan tene giyilen 
yazili gomleklerin 15 iizerine renkli miirekkep 



ve yaldizla Kur'andan ayetler, dualar yazilir, yiizey kare- 
lere boliinerek iclerine vefk ve cifr denilen harfler, sayilar 
doldurulur, boylece elde edilen sihirle gomlegi giyeni, 
sava§tan ba§ka, hastahklara, nazara, iftiraya kar§i koruya- 
cagina inanilirdi. 

SARAY KIYAFETXERINDE 
BATILIIA^MA SURECi 

Osmanh Imparatorluguna 17. yiizyildan itibaren Ba- 
ti etkilerinin girmeye ba§ladigi gozlenir. Teknolojide ol- 
dugu kadar sanatta da kendini hissettiren etkiler, Osman- 
h Imparatorlugunun siyasal ve ekono- 
mik afjidan ini§e gegtigi doneme rast- 
lar. Ekonomik sikintilar dokumaciligi 
da etkileyecek ve yiizyihn sonuna 
dogru kuma§ kalitelerinin bozuldugu, 
goriilecektir. Dokumada kullanilan 
ipegin gramajiyla altin ve gumii$ ala- 
§imh kilapdanin hem dokuma icinde- 
ki miktan, hem kilapdanin altin gu- 
mii§ miktan azalacak, dogal boyalara 
hile kan§tinlmasiyla, dokumanin bo- 
ya hashgi kaybolacaktir. 

Diger taraftan kuma§ desenle- 
rinde de degi§meler olacaktir. Yiize- 
yi saglam bir zemin semasina gore 
bezeyen esaslar bozulup, desenler 
pargalanacaktir. 
Ozellikle 17. yiizyihn sonuna dogru 
serpme qiqek buketleri en qok goze carpan 
desendir. 18. yiizyilda Ban etkilerinin 
artngi, cjceklerin buyiidiigu, renk tonla- 
malariyla derinlik fikrinin verilmeye ^a- 
lisjldigi hissedilir. Qicek demetlerini 
baglayan uqu§an fiyonklar, sahne perde- 
leri gibi iki yana acilan kompozisyonla- 
rin Tiirk sanatina girdigi dikkati ceker. 
Dantel, oya, yaldizli §eritler saray kiya- 
fetlerini siislemeye ba§lami§tir. Ceviz 
biiyukliigiindeki iri diigmeler ve ilik- 
ler, hakim yakalar, bu devir kiyafetleri- 
9- Yiiniu S uhadan paito, nin dikkat cekici ozellikleridir. 

Sultan Mehmec Resat'm 

(1909-1918), T.S. M. n . . , .. ... , „. ., ... , 

j 3/725 Giyimde gorulen esas degi§iklikler 




8- Yiiniu kumas (Izerine agir altin ve 
gumij§ tel ijlemeli uniforma sultan 
Abdiilmecid (1839-1861), T. S. M. 
13/716. 
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Batiya acilis,in Devlet politikasi olarak resmen benimsen- 
digi Tanzimatla beraber basjar. Bu siire II. Mahmut'un 
1826'da Yeniceri Ocagini kaldinp, yerine askeri donani- 
mindan kiyafetine kadar herjeyi Bati tarzinda olan yetii 
bir askeri teskilat; Asakir-i Mansure-i Muhammediyye'yi 
kurmasiyla baslar. 16 

Ordunun kiyafetinin Batihlasmasi, sultanlarin da 
Batih komutanlar gibi iiniformalar giymesini gerektir- 
mistir. Daima siyah, lacivert gibi koyu renklerde di- 
kilen takim elbiseler, yanlari geritli pantolonlar, 6n- 
leri kol kapaklari, yakalari sari veya beyaz telle agir 
i§lemeli ceketlerle giyilirdi. Basa da sank yerine fes 
giyilmesiyle," Osmanli sultanlannin dortyiiz yil 
hk dig goriiniiskri degisiyordu. 



SAEAY KADIN KIYAFETtERI 
Tiirklerin tarih sahnesinde anil- 
maya ba§landiklari anavatanlari Orta As 
ya'da kadin, Turk gelenek ve gorenekleri 
ne gore daima saygi gormiis,, toplumda 
eginin yaninda ve en biiyiik destekgisi, 
savasta vatanin en siddetli savunucusu 
olmu§; bari§ta toplumsal iliskilerin ge- 
lifmesinde ve kiiltiir hizmetlerinde 
onemli bir rol iistlenmistir. Miislii- 
manhgin kabulii ve Anadoluya gegis. 
(10. -11. yiizyil) gibi iki onemli ol- 
guyu ya§ayan Tiirkler, yeni girdikle- 
ri topraklarda kar§ila§tiklari farkh 
din ve kiiltiirdeki insanlarla birarada 
yasamak durumunda kaldilar. Ana- 
dolu Selcuklu doneminden kalan 
gorsel malzemede, kadinlar bu ko- 
numlanna uygun olarak basjari ortii- 
lii, yiizleri pecesizdir. Kiyafetleri alt- 
ta salvar, iqte gomlek veya ig entarisi 
ve iiste giyilen kaftandan olu§ur. 
Kaftanlarinda en belirgin ozellik; 
kolun bedenle birlestigi yere dikilen 
tiraz denilen, ince siisleme bantlari- 
dir. Bunlann islami etkiyle Misir ki- 
yafetlerinde de 50k goriildiigu ve Selcuklu kiyafetlerini 
etkiledigi du§umiliir. Bu tarz, bir Anadolu beyligi olan 
Osmanhlarda da aynidir; fakat Osmanli kaftanlarinda ti- 





raz goriilmez. Ancak bu beyligin biiyiik bir Imparator- 
luk olma cabalari sonucu biiyiik fetihlere girismesi, sinir- 
lanmn geniskmesi farkli kiiltiirlerle karsdasmasmi ge- 
tirmistir. 

Bu gelisimle birlikte Osmanlinin sosyal yasantisin- 
da degisiklikler basjamis. en belirgin olarak kadmin sta- 
tiisii olumsuz olarak etkilenmistir. Biiyiik sehirde 
^ yasayan kozmopolit toplum icinde miisliiman 
kadini miisliiman olmayandan ayirma arzusu, 
kadini once toplumdan soyutlamaya ve daha sonra 
da yiiziinii peceyle ortmeye zorlamis. olmalidir. Ay- 
nca kent ya§ami, ister istemez kadini eve bagla- 
mi§ ve ugrajlanni da degijtirmistir. Gocebe 
hayati ya§ayan, hayvancilikla ge^inen, 
hayvanindan elde ettigi yiinden giyimi- 
ni hazirlayan Tiirk kadini yerine sehir- 
deki konaklarda yafayan, evini yone- 
ten, gergefte nakis. ijleyen, kiyafetlerini 
hazir aian veya terziye diktiren kadin 
model i cikmi^tir ortaya. 

Osmanli kadininin erken donemi- 
ni aynntilanyla ortaya koyacak yeterli 
ornege sahip degiliz. Ancak minyatiir- 
lii yazmalar gibi gorsel belgeler, hii- 
kiimler gibi yerii yazili kaynaklar 
ile resimlerle siislenmif yabanci se- 
yahatnameler, graviirler mevcut 
eserleri biraz daha detayh gorebil- 
meyi mumkun kiiar. 

Dig GiYlM 

Dis giyim olarak 15. yiizyil- 
dan itibaren hem erkek hem de ka- 
din tarafindan giyilen ferace ve ka- 
dinda dis goruniisii belirleyen bas 
sizslemesi soyle anlatilabilir: Fera- 
ce; bedene hafifce oturan (erkekler- 
de daha bol), kollari bol, etegi yere 
kadar uzun, onden acik, yakasi; 
boyna oturmus, yuvarlak veya hafif 
"V" seklinde oyulmu§, on acikhgin 
iki yamnda dikey yirtmac ceplidir. 

Ferace hakkinda erken Osmanli donemi yazili kay- 
naklannda bazi bilgilere rastlanir. Yirmibes, yil oncesine 



10- Kanunfnin hanimi Hurrem 
Sultan'm (O. 1 553) Batili fair ressam 
tarafindan yapilmi§ bir portresi. 



I f- Giimu§ yaldizla Uf benek baskilt ipekli 
kuma§tan entari, muhtemelen III. Murad'in 
kizi Ay§e Sultan'm (0. (605), T. S. M 
13/198. 
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gondermeler yaparak yeniden diizenlendigi anla§ilan 
1502 tarihli Istanbul, Bursa, Edirne §ehri Belediye ka- 
nunlarinda;' 8 feracelerin on acikligini ve etek cevresini 
dolasan pervazin giri§Ie yapisurilmayip, eskiden oldugu 
gibi dikigle tutturulmasi istenmektedir. Gene ancak 
musliimanlann ipek astarh ve pervazh ferace giyebile- 
cekleri gayri miislimlerin feracelerinde, bogasi (kalin pa- 
muklu bez) astar ve pervaz kullumlacagi belirtiimi§tir. 
1580 tarihli bir beige 19 hazir olarak satilan kadin ferace- 
lerinin bahari kemhadan (Batihlarm brokar dedikleri, 
ipekten, dokumasinda aynca akin giimu§ alafimli tel 
kullamlan agir ve pahali bir kuma§) olani, yapilanlann 
en pahalisi olarak ve 50 akca bedelle kaydedilmi§tir. 

Di§ giyimi tamamlayan onemli unsurlardan biri de 
ba§ giyiraidir. 

Fatih donemine ait 1460 tarihli Kiilliyat-i Katibi 
(TSMK R. 989, Yp. 93 a) isimli kitabin minyatiirlerin- 
den birinde"" yer alan sarayda eglence sahnesindeki egle- 
nen kadinlann bag siislemesi, bu konuda bir fikir edin- 
meyi miimkiin kiliyor. Tepesi alti dilim- 
li, sivri kiilah §eklinde ba§hk giymis, ka- 
dinlann yaninda ince, beyaz, diiz ortii ile 
ba§i dogrudan orten ve ba§in etrafini 
cember gibi saran bir kasbasti (diadem, 
didim, ceki) ile tesbit edilmis bas, siisle- 
mesi de goriiliir. Ancak daha yaygin ol- 
dugu aniafilan ve sokakta halk kadinin- 
da da tesbit edilen sivri kiilah §eklindeki 
ba§ siislemesi Enderundan 1515'de ayn- 
lan Menavino'nun hatiratinda da tekrar- 
lamr 21 ve hatta ucu sivri kiilah §eklinde- 
ki ba§hklarin iizerinin giimii§le kapli ve 
ixq kan§ yiikseklikte olugu belirtilir. Ya- 
pilan tesbitler bu tip ba§hgin 16. yy. 
ba§larmdan sonra Anadolu kadini tara- 
fmdan terk edildigi ve Suriye bolgesin- 
deki kadinlar tarafindan kullamldigi 
§eklindedir. 22 

16. yiizydin ortalanna dogru kadin ba§liklanmn 
yiiksekligi on santimi gecmeyen yassi fes §ekline donii§- 
tiigii gozlenir. Bu bashk, ustiinden gecen biitiin ba§i 6r- 
tiip omuzlara inen, gene altindan tutturulan beyaz ince 
bir ortii ile ortiiliir. Seyyahlann notlarinda bu ortiiniin 




zaman zaman siyah ipekli bir pece ile yiizii kapadigi an- 
latihr. 23 Resimli kaynaklarda etrafi klaptanla bordiirien- 
mi§, arkada sirttan bele kadar inen ucu sari sacaklarla son 
bulan bu ba§6rtiisu goriintiilenmistir. 

17. yiizyil kaynaklan ise (1640 tarihli Narh Defte- 
ri) 2J nezkep adi altinda kaydedilen al, kirmizi ve giivezi 
renkli Frengi (Avrupa) atlastan olmak iizere kirmizmm 
degi§ik tonlarmda hazirlanmi§ kadin ba§6rtiilerim yiiz 
akca, diger renklerini doksan akca olarak fiyatlandirmi§- 
tir. Iclerinin astarli, etraflannin harcli ve sacakh oldugu 
kaydedilen nezkeplerin verilen olciisiinden enlerinin 40 
cm oldugu anla§iliyor ki bu durumda ensiz, dar ve uzun 
ortiiler ba§a dolanarak kullamlmis, olmahydi. 1553-1555 
tarihleri arasinda istanbul'u ziyaret eden Dernsch- 
wam'in 25 gozlemleri de bu goriintiiyle 6rtii§iiyor. 

Di§ giyimi tamamlayan elemanlardan biri de ayak- 
kabilardir. Bunlann da giyimde oldugu gibi kadin, er- 
kek, cocuk idn olanlarda, biiyiikliigiinden baska bir fark 
yoktur. En yaygin giyilen ayakkabi gegidi; mest-pabuc- 
lardi. Igedik de denilen, alti koselesiz, 
koncju yumugak mestler icerde giyilir, 
di§ari cikarken uzerine alti kosele, burnu 
sivri, yayvan, diiz, topuksuz pabular gi- 
yilirdi. Genellikle sari me§inden yapii- 
mi§ iizeri baski, iskme aplike, gibi ce§it- 
li yontemlerle bezenmi§ ayakkabilann 
en makbulu kirmizi sahtiyandan yapilan 
cizmelerdi. 

Giyenin sosyal statiisiinii belirleyen 
bazi ozellikler ta§iyan bu ayakkabilar an- 
cak miislumanlar tarafindan giyilebilir, 
gayri miislimler mavi ve siyahtan baska 
renk giyemezlerdi. 16. yiizyil Ingiliz sey- 
yahlarindan Moryson 26 kadinlarm sokaga 
gikarken durumuna gore acik renk deriden 
altin ve gumiisle siislii, eger daha zengin 
ve onemli bir ki§inin e§i iseler miicevher- 
lerle bezeli ayakkabilar giydiklerini anla- 



1 2- Ba§kentli kadin, kagit 
ijzerine suluboya altin ve 
gumU§ yaldizli yapilmi§ 1 7. 
yiizyilm ikinci yarisi, T. S. M. 
K. Hazine 2132/4. 



tir. 



Bugiin saray koleksiyonunda boyle miicevherli pa- 
buclar kalmami§sa da kaynaklarda verilen bilgiler bu ek- 
sigi tamamlar. Ornegin III. Mustafa'mn(1757-1774) ki- 
zi §ah Sultan a gelen diigiin hediyesi iginde elmas, ziim- 
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nit ve lal ile bezeli bir qih pabucun kaydi vardit. Bugiin 
satay koleksiyonunda mevcut giimii§ uzerine mercanli ve 
inci ile islemeli pabuglar bu konuda bir fikir verecek ni- 
teliktedir. 

EVI0 GMMi 

Ev iqi giyiminin ana unsurlan altta 50k geni§, belde 
bol biizgii ile toplanan, pacalan bazen tasmali bazen dog- 
rudan biizgii ile bilekte toplanan ve ayak uzerine dokiilen 
salvarlardi. Zaman zaman pacalan daralarak bilege oturan 
ve ayagi ac,ikta birakan, bazen dizin altinda 
baglanabilen, kisa, uzun, bol, dar olarak 
C^eskli kesimlerde dikilebilirdi. §alvar- 
lar uzerine krem rengi buriimciikten 
topuklara kadar inen uzun koUu, kolla- 
rinin ve yakasmin etrafi cpgu kez renk- 
li ipek ipliklerle iskmeli gomlekler gi- 
yilirdi. Hafif ipeklilerden dikilen iq en- 
tarileri genellikle diiz renkte ve uzun 
kollu olurdu. Bilekte ayarlanabilen ve dir- 
sege dogru gekilerek bol kivnmlar kaza- 
nan iq entarileri iiste giyilen kaftan ve 
hirkalara gore daha sade olurdu. 

Genellikle agir ve desenli ipekli- 
lerden yapilan di§ kaftanlan kisa kollu 
olur ve iq entarinin bogumlu kollan alt- 
tan goriiniirdii. Iq entarileri yanlarda kal- 
calardan asagiya ve on agikhklara ilave 
edilen iic,gen seklindeki parcalarla genisletilirdi ki; buna 
pe§'li kesim denirdi. Bu giyim mevsime gore kissa iqi sa- 
mur, zerdeva, sincap, kakum gibi kiirkle astarlanmi§ di§ 
kaftani ile tamamlanirdi. 

Iq ve di§ kaftanlan zamanin en yaygm kumaskrin- 
dan kemha, kadife, catma, diba, seraser gibi agir ipekli- 
lerden dikilirdi. Kuma§lar aynca dokumasma katilan al- 
tin ve gumii§ ala§imli ipek iplik uzerine sanlmis klap- 
tanla zenginlestirilir, bu metal telin kullanimi kumasa 
pinltili goz alici ve liiks bir goruniim katardi. 

Bu kumaslann en pahalisi 16. yiizydin ikinci yari- 
sindan sonra kullamlan seraserdi. Kaynaklar bir kaftanh- 
ginin 35 altindan a§agiya satilmadigini belirtir ki; boyle 
kumaslardan yapilmis kaftanlar da sarayli hanimlara 50k 
yakismi§ olmahydi. 

Kaftanlann onleri ya bir sira arahksiz brit ilik-diig- 




meyle, ya da bedene karsilikh dikilen ve caprast denilen 
seritlerle kapanirdi. Bu seritler, kaftanin dokuma iplikle- 
riyle bazen elde oriilerek, bazen de carpana denilen is- 
kambil karti biiyiikliigiinde delikli kartlar yardimiyla 
dokunurdu. Bugiin qok sade diigmelere sahip olan kaf- 
tanlann bazilannda diigmelerin sokiildugii goriiliir. Ha- 
zine kayitlannda eski kaftanlardan sokiiliip saklandigi 
belirtilen 50k goz aha miicevherlerle bezeli caprastlar, 
akin, giimii§, mineli diigmeler bunlara ait olmalidir. Sa- 
ray mensuplannin elbiseleri sarayin hassa terzileri tara- 
findan dikilirdi. Terzilerin onceden hazirla- 
digi numuneler sultanlara giydirilir, be- 
genilirse gogaltilmasi istenirdi. Orne- 
gin hanim sultanlara ait bir ba§ligin 
uzerine ili§tirilen notta; "numunedir, 
yirmi bes adet dikile" ifadesi bu konu- 
ya giizel bir ornektir. 

Saraydaki hanim sultanlann kiya- 
fetleri yanisira, Sultan III. Mehmet (1595- 
1603), zamaninda Ingiltere Kralicesi I. Eli- 
zabethan saraya armagan olarak gonderdigi 
orgu kurmakla gorevlendirilen Thomas 
Dallam'in 28 Harem Dairesinden gecerken 
avlulardan birinde top oynarken gordiigii 
cariyelerin giyimleriyle ilgili notlan ilgi 
cekicidir. Kar gibi beyaz ve tiilbent kadar 
ince olan salvarlarm icinden kalcalan go- 
riinen, tiilden kuma§inin, bacaklarmin 
yansina kadar indigini, iistlerine kirmizi, mavi renkte kii- 
quk cepkenler, ayaklarina bazilarinin uzun deri Ispanyol 
tjizmeleri, bazilarinin kalin tabanh, 10-12 cm. yukseklik- 
te topuklu ayakkabilar giydiklerini anlatir. Ayak bilekle- 
rinde altin zincirler oldugunu, uglarmin incilerle siislii 
dalgali sadarmin, baslanndaki kiigiik sapkalardan omuzla- 
nna dokuldugunii, boyunlannda biiyiik incili miicevherli 
kolyeler, kulaklanrinda miicevherli kiipeler bulundugunu 
yazar ki bu tarif hanim sultanlara gore daha hafif giyinme- 
leri gereken cariyelerin konumuna da uygun diiser. Dal- 
lam, gordiigii bu manzara kar§isinda 0 kadar etkilenmistir 
ki kendi ifadesiyle orada donup kalmi§ ancak kendisine 
rehberlik eden Harem agasinin cabuk olmasi igin uyarma- 
siyla kendisine gelebilmistir. Hanim sultanlann da derin 
gogiis dekoltesini gosteren buriimciikten iq gomlekleri 
giydikleri hatirlamrsa irini gosteren transparan biiriimcu- 
giin sarayda her statiideki kadin tarafindan ne kadar qok 



13- Savayi kuma§tan, hanim 
encarisi, 18. yiizyilin ikinci 
yarisi, T. S. M. 13/1877. 
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tiiketildigi ve benimsendigi anla§ihr. 

Saray hanimlannin §ikligim ic entari iizerine taki- 
lan ve cevheri kemer denilen miicevherli kemerler ta- 
mamlardi. Saray kayitlarina "cengelli kemer" olarak ge- 
cen bu kemerler altin iizerine kiymetli tasjarin gomiil- 
diigii tek yuvarlak paftali, karsihkh iki yuvarlak veya 
dikdortgen paftali, cokgen, yaprak sekilli kemer tokala- 
n olarak zengin bir ge§itlilik gosterir. Bu kemerlere ta- 
kilan miicevherli hancerler, kiiciik islemeli anahtar kese- 
leri, siislii bir yelpaze zenginlestirirdi. 

Ev ic.in.de kullamllan ba§ siislemeleri disanya gikar- 
ken giyilene gore cok daha siisliiydii. Bas 
siislerinin statu belirlemede cok onemli 
bir yen vardir. 

Bu sebeple evici giyimlerinde bzel- 
likle hanim sultanlarin miicevherlerle 
siislii gosterisli ba§ siislemeleri dikkate 
deger. 16. yiizyil ressamlannin cizdikleri 
tasvirlerde daha cok fes seklinde bashklar, 
basin gerisinden arkaya sarkan ince, renk- 
li bir ortiiniin iizerine konur ve etrafini 
bir bant cevirir. Yiizyilin sonuna dogru 
giderek serpus veya terpus olarak adlandi- 
nlan basliklann genellikle giivez renkli 
catma kadifieden tercih edildigi ve basi 
alindan itibaren orten bir basortiisiiniin 
iizerine konularak alt kenannin kiymetli 
taslarla siislii bir bantla cevrildigi gorii- 
liir. 

Padisah e§leri olan hanim sultanlarin 
giinliik hayatlannda bir sinif belirleyicisi 
olarak kullandigi Hurrem ve Safiye Sultan'a ait bugiin 
mevcut islemeli kasbastilar bu gorkemli ba§ siislemele- 
rinden geride kalan en giizel parcalardir. 29 

17. yiizyil tasvirlerinde, kadin basliklarmm yiikse- 
lip kesik koni seklinde nihayetlendigi ve yanlarina taki- 
lan sorguclarla zenginlestigi dikkati ceker ki mevcut 
eserler bu goriintiileri dogrular. Ancak yiizyilin sonuna 
dogru yiiksekligin degi§memesine kar§in, ba§ gevresinin 
darahp tepe geni§liginin artmasi goze garpan bir ozel- 
liktir ki bu basliklardan saray koleksiyonunda bulunur. 

18. yiizyildan itibaren bas siislemelerinde alisilma- 




dik tarzda biiyiikliik ve bezemede degisiklik gdzlene- 
cektir. 

Kadinin statiisiinii belirleyen bir diger unsur da sa- 
ray giyiminin aynlmaz bir pargasi olan miicevherlerdi. 
Genellikle boyuna sikica oturan, kahn altin tasmalar ve- 
ya ctft sirali inci dizisinin ortasinda yer alan veya hafifce 
sarkan yuvarlak task bir pafta boynu siisler. Sag omuzdan 
gecirilerek belden a§agiya kadar sarkan ve ucunda madal- 
yonla son bulan bir kbstek, bilege oturan kahn altin ve 
ta§larla siislii bilezikler, burmalar, ta§h akarsular, kulak- 
lanni siisleyen ay seklinde altin bir isket iizerine tesbit 
edilmis damla seklinde incili, gift ve iiglii 
sallantili kiipeler saray kadininin vazge- 
cilmez siisleridir. 30 

Yakut, ziimriit, elmas yiiziikler, tek 
ta§lilar, giil yiiziikler, mekik yiiziikler, di- 
vanhane givisi, gibi, ozel §ekilleri ve 
isimleriyle anilirdi. Sarayli kadinlann yii- 
ziik §eklindeki miihiirleri dogrudan altin, 
giimii§, iizerine kazindigi gibi, ziimriit 
gibi degerli, inci, akik gibi yari degerli 
ta§lara da kazinirdi ve bunlar giiglerinin 
bir simgesi olarak onem ta§irdi. 

15. yiizyildan itibaren anlatilmaya 
gali§ilan ancak kaynak bakimindan yeter- 
siz kalan Osmanli giyim-kusami Anado- 
lu Selcuklu geleneginin devam ettigi goz 
oniine alinarak bu donemden kalan gorsel 
malzemeyle degerlendirilmeye calisildi. 
Osmanlinin Klasik donemi olan 16. yiiz- 
yilda siyasal ve ekonomik yasamin doruk 
noktasina eristigi bu donemde pahali kumaslardan yapi- 
lan kiyafetlerin tanimi gorsel malzeme ve belgelere baki- 
larak mevcut eserlerle tanitilmaya cah§ildi. Gerek giyim- 
ku§amda gerek miicevherlerde pahali ama zevkli, deger- 
li ama tutarli, kisaca dengeli bir ihtisam izlendi. Bu go- 
riintiiniin 17. yiizyilda kumas desenlerindeki coziilmeler 
ve kalitesindeki diismelere ragmen devam ettigi goriil- 
dii. Osmanli yasaminda esas degisiklik ise Sultan III. Ah- 
met doneminde (1703-1730) baslayan Batihla§ma hare- 
ketleri ve Lale Devri ile yasanacaktir. 

Sosyal alanda kadinlann disanya giktigi, topluca 



14- Tilki kiirkiinden hirka, 

etek entari, ipek 
iizerine suzeni if lemeli, 
19. yiizyil sonu, Sadberk 
Hanim Muzesi, Env. 
I24I7/K. 589, Env. 
12484/K. 621. 
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mesire yerlerine gidildigi, Goksu, Kagithanede kayik se- 
falannm yapildigi yeni bir yasam tarzi baslayacaktir. Ka- 
dinin gozoniinde olmasi, giyim kusamina olan ozenini 
artnracak, 15. ve 17. yiizyiida sade sokak giysileri olan 
feraceleri sekil degi§tirerek; once yakalan genisleyip, bo- 
yu arkada bele kadar inecek, sonra yqil, leylak, mavi gi- 
bi iq acjci parlak renklerle canlanacak, yaldizh harcjar, 
danteller, kurdelelerle siislenecek; ince, beyaz yasmakla 
ortiilen hotozlu yiiksek baslar, ipekli, kirmah miicevher 
saph, feracelerle aym renkteki §emsiyelerle tamamlana- 
caktir. 

BATmiA^MADONE- 
M1NDE 

SARAY KADINININ 
MODA5I 

19. yiizyiida agirhgini gi- 
derek hissettiren Batililasma 
hareketlerinin bazi sultanlarin 
direnmelerine karsin devam et- 
mesi kaginilmazdi. 

Batiliiasmanin kiyafete 
yansiyan ilk asamasimn askeri 
kiyafetlerde baskdigi, sonra er- 
kek ve en sonra da kadin moda- 
sina sicradigi izieniyor. Altta 
salvar, ic, entarisi ve iiq etekten 
olusan geleneksel kadin kiyafet- 
lerinde Batilila§ma bir gegis, donemi yasamistir. Parlak 
yaldizh genis harckr, pilelerle bele oturan saivarlar, kor- 
sajli, kisa ceketler yeni tarzin elemanlan olarak goruliir- 
ken, iiste giyilen etraflan oyali, harc.li iic etekler hala ge- 
lenekselligi koruyan bir elemandir. Ge<:i§ donemi kiya- 
fetlerinin 1850-1870 yillan arasmi kapsadigi bazi belge- 
lerden 31 ve kalan elbiselerden anla§iliyor. 32 Kadin moda- 
sinin tam Avrupai tarz almasi; yani tek parcah elbiseler 
veya etek ceketten olusan ikili takimlar, Sultan Abdiila- 
ziz (1861-1876) donemine rastlar ki bu bir tesadiif degil- 
dir. Kendisi yurt di§ina resmi gezi yapan ilk Osmanli 
sultanidir. Fransa Imparatoru III. Napolyon'un daveti 
iizerine gerceklesen bu gezi sirasmda Sultan Ingiltereye 
ugrar, daha sonra Almanya ve Avusturya iizerinden kara 
yoluyla Istanbul'a doner. Bu gezinin ardmdan Fransa Im- 
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paratoru ile Imparatorice Eugenie Istanbul'a gelerek pa- 
disahin konugu olacaklardir. Abdiilaziz'in konuklan adi- 
na sarayda verdigi davete annesi Pertevniyal Sultan ba§ta 
olmak iizere saray kadinlarinin da katildigi, hatta Pertev- 
niyal Sultamn elbisesinin Avrupai olmasina kar§ihk ba§ 
siislemesinin ve ayakkabilannin eski gelenegi siirdiirdii- 
gii resepsiyona katilan yabanci konuklarin hatiratinda 
anlatihr. 3 ' Diger saray kadinlarinin da buna benzer gele- 
neksele uygun elemanlan tafidigini tahmin etmek zor 
degildir. 

Resepsiyonun ba§ konugu Eugenie 'nin kiyafeti, sac 
modeli ve giizelligi ile Sultan 
Abdiilazizi oldugu kadar diger 
davetlileri ve bzellikle kadmlan 
kendine hayran biraktigi davete 
katilanlar tarafindan anlatilir. 
Hatta Abdulazizin begenisini 
fazlasiyla belli etmesi sebebiyle 
saray kadinlarinin kiskandiklan 
bile soylenir. 

Bu sebeple bu resepsiyona 
kadin kiyafetlerindeki gelenek- 
sellikten kurtulup, Avrupai tar- 
za gecisjn kesin karan olarak 
bakilabilir. Eugenie'nin topla- 
digi begeniden sonra Avrupa e§- 
yasina ve giyim ku§amina hay- 
ran olan saray kadininin mera- 
kinin daha cok arttigi, Avrupadan getirilen kiyafet mo- 
delled ve bunlara uygun olarak ithal kumas. ve harcjarla 
siislii elbiseler diktirmenin tutkuya donu|tiigii soylene- 
bilir. 

Burada bu tutkuyu belgeleyecek nitelikte, Topka- 
pi Sarayi Arsjvinde bulunan Paris 'ten gelmif, yedi ayn 
sayfa halindeki kiyafet modeller^ 4 bulunmaktadir. Ken- 
di iq'mde birden yediye kadar numaralanan yapraklar 
1873-1874 yillanna aittir. Birinin iizerinde soguk dam- 
gayla cekilmi§ "32 Passage Hazzapulo, Pera", yazisindan, 
modellerin dogrudan saraya degil de once Galatasarayda 
bugiin hala mevcut Hazzapulo pasajina geldigi, saray ka- 
dinlarinin daha sonra modelleri buradan temin ettigi an- 
lasihyor. Belgenin asil ozelligi; saray kadinlarinin terziye 
hitaben yazdiklan notlarla kuma§ orneklerinin model 
sayfalarina iligtirilmi§ olmasidir. Notlarin bazilan bir ka- 
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1 5- Model sayfasi, iizerinde saray kadinlarinin terziye 
talimati ve ornek kumasiT. S. M. A. Defter 10739/3. 



gida yazilarak sayfaya ignelenmis,, bazilari ya kur§un ka- 
lemle, veya kami§ kalem ve miirekkeple sayfanin kenan- 
na yazilmi§tir. Dikilmesi arzulanan el- 
biselere ait kumas, numuneleri; leylak, 
ucuk pembe, acik ye§il ve mavi, saman 
sarisi, kanarya sansi renklerinde, desen- 
siz, diiz, ipek kadife, canfes ve atlastir. Sa- 
ray kadinlari her tiirlii giysilerinin kuma* 
larini ve aksesuarlarini Avrupa'ya lsmarh- 
yorlar ve hazineden biiyiik paralarm cik- 
masina sebep oluyorlardi. Halim selim, 
nazik bir yapida olan Abdiilmecid za- 
maninda saray kadinlari sultamn bu 
vasfini kullanarak hazineden pek cok 
para c,ekmi§ler, sarayi gercekte giiq 
durumda birakmi§lardi. Ayni harca- 
malar Sultan Abdiilaziz zamaninda da devam etmi§, 
Avrupa'ya yapilan pahali giyim kusam ve aksesuar si- 
pari§leri artarak devam etmi§tir. Sultan V. Murat 
(1876-76) zamaninda saray kadinlarinin miicevherle- 
rini kalfalari araciligiyla kuyumculara sattirdigi soy- 
lenir. 35 Saray kadinlarinin bu israfi ancak kati disipli- 
ni seven, din ve ahlak kurallarina fazlasiyla onem ve- 
ren Sultan II Abdulhamid'in (1879-1909) haremi 
kontroluyla onlenebilecektir. 




16- Kemha focuk kaftani, Sultan I. Ahmed'in 
(1603-1617), T. S. M. 13/266. 



SARAY gOCUKIARI VE KIYAFETLERi 

§ehzadelerin ve hanim sultanlarin ki- 
yafetleri, hiq suphesiz onlara olan ilgi ve 
verilen onemin en belirgin ifadeleridir. 
Topkapi Sarayi'nda 16. yy. dan iti- 
baren bebeklikten onbe§, onalti ya- 
§ina kadar genckrin giydigi kiyafet- 
lerden olusan zengin bir koleksiyon 
vardir. Bu kiyafetlerin qoga sarayin 
e§yasi olarak hazineye kaydedilerek, giinii- 
miize intikal eden eserlerdir. Tiirklerde 
50k eski bir gelenege gore; olen kifinin 
bazi esjalari tiirbelerine konur. Boylece 
ozellikle padi§ah tiirbeleri, sultanlarin 
kendilerine ait cpcukluk, yetiskinlik e§- 
yalariyla kiicuk bir miize gorunumiinii 
almi§lardir. 

Ancak tiirbeler ziyarete acik ol- 



dugundan rahatca gezilebilen yerlerdir. Ozellikle 19. yy. 
ortalarmda Batida artan eski eser meraki ve muzecilik 
hareketleri Batihlari, heniiz bu ba- 
kimdan bilincknmemis, toplumlarin 
eserlerini her tiirlii yolla ele gecirmeye 
tesvik etmi§tir. I§te padi§ah tiirbelerin- 
deki eserlerin kaybolmasi ile Londra 
Victoria and Albert Museum'da otuz ka- 
dar gocuk kaftanmin ortaya cikmasi ay- 
ni zamana rastlar. 

Miize kayitlanna Istanbul ve 
Bursa Tiirbeleri men§eyli olarak 
kaydedilen kaftanlar bir miiddet 
sonra Edinbourgh §ehrinde yeni 
acilacak olan Royal Scotish Muse- 
um igin istenir. Victoria and Al- 
bert Museum, ellerindeki kaftanlari yan ve 
omuz diki§lerinden sokerek ikiye ayirir ve on 
parcalar bir rmizeye, arkasi diger miizeye 
olmak iizere paylasilir. 36 Ingilterede her 
iki miize arasinda bu paylasjm siirerken, 
Cumhuriyet doneminden sonra tiirbelerde 
geri kalan kaftanlar toplanarak miizeye getiril- 
mi§tir. Igte cocuk kiyafetlerinin bir kismi sa- 
ray koleksiyonuna bu yolla girmi§tir. Birkag 
cocuk kiyafeti muhhallefat (mirasgisi olmayan 
birinin malina oliimiinden sonra saray 
tarafindan el konulmasi) yoluyla kolek- 
siyona katilmi§tir. 

Saray koleksiyonu ozellikle 
son devir cocuk kiyafetleri ba- 
kimindan fazla zengin degildir. 
Bu eksigi de miize kurulduktan 
sonra saraya mensup ailelerin 
elinde bulunan 9001k kiyafetlerini 
satin aimakla tamamlamaktadir. 
Saray qocuk kiyafetleri ol^iileri di- 
§inda yeti§kinlerin kiyafetlerinin 
aymdir. Kisaca kiyafet; altta bir 
§alvar, ince pamuklu kuma§tan 
uzun kollu, onden agik, yakasiz 
veya kiicuk hakim yakali uzun 
bir gomlek, bir kaftandan olu- 




1 7- £uha focuk f ak§in, 
Sultan I. Ahmed'in (1603- 
1617), T. S. M. 13/272. 




18- Kutnu bebek kaftani, 16. - 17. yuzyil, T. S. 
M. 13/1 125. 
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sur. Koleksiyonda 0- 1 yas gocuk grubu iq'm dikilmi§ otuz 
kadar kaftan bulunmaktadir. Bunlarin hepsi atlas, canfes, 
kutnu gibi yumusak hafif ipeklilerden dikilmis- 
tir. Ki§lik olarak hazirlananlarin iq- 
leti pamukla kapitone edilmistir. 
Daha biiyiik cocuklara, igleri sa- 
mur kiirklii yiinlii kumaslarla kap- 
li dis kaftanlan, ucjarma deri pabuc, 
dikilmis guha ^aksirlar ve yumusak ince 
pamuklu goraplar hazirlanmistir. Saray 
koleksiyonunda bebek kaftanlarindan 
kullanilmadan kalmis, oldukc^a qck 
sayida ornek bulunmaktadir. Bu du- 
rum, saray terzihanesi tarafin- 
dan bebek giysilerinin onceden 
hazirlanarak hazinede bekletildigini ve ihtiyac halinde 
yeni dogan bebege verildigini a^ikliyor. Bu seriden bazj 
kaftanlan unlii sultanlann bebekliklerinde giydigi iizer- 
lerindeki etiketlerden anlasiliyor. Bunlardan, Sultan Sii- 
leyman, Sultan Ahmed, Sultan Mahmud hazretlerinin 
gocukluk libasidir ifadesini tasiyanlar vardir. Gene eti- 
ketlerden biri Sultan I. Ahmed'in kizi Hanzade Sultan'in 
kaftani uzerindedir. Bes, alti yasindaki bir ^ocugun giye- 
bilecegi kaftanin uzerindeki ilginc, etikette; sultan, kizi- 
nin elbisesini begenmez ve niq'm boyle kara kaftanlar di- 
kersiniz, al renk yok mudur? diye ilgililere <:ikisir. 
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Terzilerin cocuklar iq'm haziriadigi giysilerin mevsi- 
me uygunlugu disinda bazi aynntiiara onem verdikleri 
dikkati gekiyor. Alti baglanan bebegin bezinin 
kolayca degistirilmesini sagla- 
mak iqm salvann aginin nqik 
birakilmasi gibi. 

Gene bazi cocuk giysilerin- 
de gocugun bedensel ozriine uygun 
bir kesimin uygulanmasi; ornegin bir 
kolu sakat bir cocuk iqm hazirlanan 
bedenin on agikligindan bir kolu bi- 
lege kadar agik, baglarla baglanan 
bir kaftan gibi. 

§ehzadelerin merasimler- 
de giydigi kaftanlar da biiyiik- 
lerinki gibi agir ipeklilerden, 
uzun boylu ve gosterisli bir sekilde dikilir, aynca uzun 
takma kolluklarla daha heybetli goriinmesi saglanirdi. 

16. yy.'dan baslayarak 19. yy. baslanna kadar cocuk 
kiyafetleri de yeti§kinlerin kiyafetleri gibi geleneksel 
ozelliklerini devam ettirmistir. 

Ancak 18. yy.'dan itibaren Turk Sanatina, Bati et- 
kileri girmeye baslamistir. 

Giyim-kusamda bu etkiler once aksesuarda kendini 
gosterir." Son devir Osmanh kumasaligimn uriinii olan 
Selimiye, Sevai gibi kumaslardan dikilen kaftanlar, Av- 
rupa'dan getirilen parlak sari yaldizli harclar, oyalar ve 



1 9- Dijz renk ipekliden sim ve dantel ile f evrili g ocuk 
entarisi 20. yiizyil ba|i, T. S. M. 1 3/790. 





20- Savai kumajdan focuk entarisi, Saliha Sultan'a aittir, 18. yuzyil 
T. S. M. 13/818. 



21- Yiinlu kumastan (lahoraki), Sultan III. Mustafa'nin 

(1 757- 1 774) kizi Hibetullah Sultana aittir. T. S. M. 13/827. 
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geni§ dantellerle siislenir. 

Daha sonra kiyafetlerin kesiminde farklila^ma gorii- 
liir. Geleneksel tarzdan yava§ yava§ siynlarak, Bati tarz- 
daki giyime yonelen bir gecj§ donemi ya§anir. 




22- Gri yiinlii takim dort parcadan olu§uyor, Sultan II. 
Abdulhamit'in (1876 - 1909), 1901 yilinda dogan oglu 
Mehmet Bedreddin Efendinindir. T. S. M. 13/2153, 2154. 




Kiyafetlerin gercek Batik tarz kazanmalan 
once askeri kiyafetlerde gozlenir. Sultan II. Mah- 
mud'un Yenigeri Ocagi'm kaldirdiktan sonra 1828'de 
yerine kurulan yeni askeri te§kilatm kiyafeti Batih tarz- 
dadir/ 8 



Daha sonra sivil giyime sigrayan bu tarz once er- 
kekler arasinda yayilmi§tir. Padi§ahlar ve yiiksek devlet 
gorevlileri, yakasi, kollan, onii sirmalarla i§lenmi§ iini- 
formalar diktirmiflerdir. Saray koleksiyonunda hem 

sultanlann hem de kii- 
giik §ehzadelerin boyle 
iiniformalan bulun- 
maktadir. 

Kadin kiyafetleri- 
nin tarn olarak Bati go- 
runiimii almasi ise daha 
geg, yani 19- yy.'in son 
ceyreginde olmu§tur. 
Kiz cocuklan da yeti§- 
kinlerin modasina uya- 
rak dantelli, kurdeleli, 
agir tel i§lemeli, inci i§- 
lemeli giysileri ile Av- 
rupa modasinin kiigiik 
temsilcileri olmu§lardir 
ki sarayda kiicuk hamm sultanlara ait bu kiyafetlerden 
bulunmaktadir. 

(Jocuk kiyafetlerinin elgilikler aracihgi ile dogru- 
dan Fransa, Ingiltere gibi iilkelere sipari§ edilerek hazir 
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23- Seraser uzerine isjemeli cocuk kaftann 
Sultan III. Mustafa'nin kizma aittir, T. S. M. 13 
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XVI. VE XVII. YUZYIL SARAY COCUK GlYStl^ERI 
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r luslann gegmisjerini, geleceklerine baglayan 
en onemli kopriilerden birisi de kiiltiir varlik- 
iandir. Kiiltiir varliklanmiz icerisinde onemli 
bir yeri oldugunu du§undugiimiiz geleneksei ve yoresel 
giysilerimiz i§levlerini yitirerek yerlerini globallesen 
diinyamizin geregi olan rahat ve kullani^li giysilere bi- 
rakmaktadir. 

Son derece zengin kiiltiir kaynaklarina, sanat eserle- 
rine ve giyim kusam kiiltiiriine sahip olan iilkemizde 50k 
ce§itli giyim ve giyim aksesuar ges.itlerinin bulundugu 
bilinmektedir. 

Osmanhlarda kullanilan giysiler yoreden yoreye 
farkliliklar gostermis.tit. Giyen ki^ilerin mevkiine, giydi- 
gi yer ile zamana gore torenlerde, seferlerde ve giinliik 
ya§amda farkli giysiler kullanilmi§tir. Boylece, son dere- 
ce zengin ve renkli bir kiyafet gelenegi Osmanli Devle- 
ti'nin kurulusundan basdayarak ceskli degisikliklerle 
surdiiriilmustiir. 1 

Tiirklerin Anadolu'ya yerle§meden onceki za- 
manlarda, Anadolu Selcuklulari doneminde ve 
Osmanli Imparatorlugu'nun baslangi^ ydlarmda 
Turk giyim kusami ile ilgili bilgiler yeteili uu 
aydinliga kavusmus degildir. 2 

Giysilerin cesitli ozelliklerini inceleye 
rek Turk giysileri hakkinda daha somut 
ve kahci bilgiler edinebilmemiz XVI. 
yiizyildan daha sonraki donemlere rastla- 
maktadir. 

Fatih Sultan Mehmed'in bliimiin- 
den sonra (1481) sultan giysilerinin 
bohgalanarak saklanmasi gelenegi 
dogmusmr. Boylece, Topkapi Sara- 
yi'nda derlenen sultan giysileri ve 
bu giysilerin bohcalari XVI. yiizyil- 




dan baslayarak Osmanli saray iskmelerinin, saray halki 
ile sultan giysileri n i ve pek cok sanat eserlerini kronolo- 
jik bir sistematikle inceleme olanagi saglamada yararli 
olmaktadir. 3 Bu koleksiyon icerisinde XVI. yiizyildan 
ba§layarak gtiniimiize kadar ula§mi§, c,e§itli yiizyillara ait 
bebeklikten 15-16 yaslanna kadar genglerin giyebilecegi 
giysilerden olusan cocuk giysileri koleksiyonu da yer al- 
maktadir. 

Ancak, sarayda yasamis, valide sultan, haseki kadin 
efendi ve kiz ^ocuklarinin elbiselerini saklamak seklinde 
bir adet olmadigmdan Topkapi Sarayi Miizesi Koleksiyo- 
nunda erken donemlere ait kadin ve kiz gocuk giysileri 
daha az sayidadir. 4 

Bu makalede amacimiz XVI. ve XVII. yiizyillarda 
Osmanli sarayinda gocuklar tarafindan kullanilmi§ giysi- 
leri tanitmak, bu degerli giysi orneklerinin tiir, kullani- 
lan malzeme, renk, bigim, diki§ ve siisleme ozelliklerini 
giyim alani disiplininin gerektirdigi sistematik ve este- 
tik yakla§imla sanat degerleri ve ce§itli ozellikleri aci- 
sindan degerlendirilmesini saglamaya galismaktir. 

Gerek Turk toplumlannda, gerekse diger 
toplumlarda tiim insanlar irin tjocugun ayri bir 
yeri ve onemi bulunmaktadir. Osmanli Sarayin- 
da ve Tiirk ailesinde cocuk en onemli, en de- 
gerli varhklardan biri olmu§tur. Ayrica Tiirk 
geleneklerinde qocuk mukaddes bir ema- 
net olarak kabul edilmistir.' 

Tiirk toplumlannda tarihi siirec iceri- 
sinde cocuklarla ilgili bircok gelenek 
gorenek ve adetlerin varoldugu bilin- 
mektedir. Bu adetlere bagh olarak ya- 
pilan ahsap bile§ikler, iskmeli orttiler, 
gevreler, peskirler, §erbet ve tath ta- 
kimlari 6 ile gocuklara ait ozenle ha- 



Fotograf I . Varlikli Tiirk Kadini Cocuklari 
birlikte (1577) (Robert Mantran 1991 XVI - 
XVII. yuzyilda istanbul'da Giindelik Hayat s. 51) 
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zirlanmif giysiler ve giysi aksesuarlannin donemin de- 
gedi kuma§ ve malzemelerinden yapdmi§ olmasi hie, 
§iiphesiz gocuga vetilen onemin belgeleri niteligindedir. 

Ote yandan ozellikle II. Mahmut'tan sonra zorunlu 
kihnan ilk ogretim cercevesinde ba§latilan yeni cocuk egi- 
■ tim calismalarinin izleri olan bir grup jocuk esyasi ve Yil- 
diz Sarayi'ndan, Topkapi Sarayi'na getirilen gocuk tiyatro- 
su giysileri konuya verilen degeri agikca gdstermektedir. 8 

Yapilan ara§tirmalar sonucunda gerek ulkemizde ge- 
rekse yabanci literatiirlerde Tiirk cocuk giysileri ile ilgili 
yapilmi§ arasnrma ve cah§malann yeterli sayida ve konu- 
ya aciklik getirecek nitelikte olmadigi, 
bu giysilerin giyim alaninin gerektirdigi 
sistematikle incelenmedigi belirlenmi§- 
tir. 

XVI. ve XVII. yiizyillarda saray 50- 
cuklannin ice zibin, onun iizerinde enta- 
ri, ayaga patikli ve patiksiz cak§ir ve en 
iistte de kaftan veya hirka giydikleri be- 
lirlenmi§tir. 9 Osmanli toplumunda cok 
uzun bir siire gelenekselligini yitirmedi- 
gini belirledigimiz entari, kaftan ve val- 
var giysi turlerinin cocuk giysilerinde de 
kullanildigi g6rulmii|tiir. (Fotograf 1) 

XVI. ve 
XVII. yiizyillar- 
da cocuklann 
kullandiklari 
gak§iriar farkh 
model ozellikleri 
gosterirken en- 
tari, kaftan ve 
hirkalann mo- 
delled birbirine 
oldukca benze- 
mektedir. Kaftan ve entariler; genellikle onden agik, yaka- 
siz veya kiicuk dik yakah, uzun veya kisa kollu, kisa kollu 
olanlarin on kollan igeriye dogru oyuk, uzun kollu olanla- 
nn kol agzi diigmeli, cepli, yanlan ve on ortasi pegli (ek- 
li), etek ucu yirtmach, onleri gerir veya birit diigmeli, ki§- 
lik olarak kullanilanlannin, ici pamuklu olarak tanimlana- 
bilir (§ekil 1-2-3). 

ice ve disa giyilmek iizere iki sekilde kullanilan kaf- 
tanlar Tiirklerin Orta Asya'dan beri tanidiklati geleneksel 
bir giysi tiiriidiit. Bu giysi tiiriiniin ozellikle sarayda ayn 




Fotograf 2. TS.M. 13/399 Envanter Nolu 
IV. Sultan Murad'a ait oldugu kaydedilen 
seraser oocuk cak§iri 




Fotograf 3. T.S.M. 13/421 Envanter Nolu IV. Sultan 
Murad'in §ehzadesi Mehmed'e ait oldugu 
kaydedilen atlas ;ocuk ;ak|in. 



bir zenginlik ve forma sokuldugu bilinmektedir. 10 

Osmanli sarayinda ne kadar kiicuk olursa olsunlar 
§ehzadelerin ba§ina piiskiillii kavuk, sirtina seraser ve 
kemha kumasmdan entari veya kaftan altina §alvar ayagi- 
na san yemeni giydirilerek ona sehzade kimligi kazandi- 
rilmaya cali§ilmis,tir. n Ozellikle §ehzadelerin merasim- 
lerde giydigi kaftanlar da biiyiiklerinki gibi agir ipekli- 
lerden, uzun boylu ve gdsterigli bir §ekilde dikilmi§ ve 
bu giysilere uzun takma kolluklar takilarak sehzadelefin 
daha heybetli goriinmesi saglanmisur. 12 

Kaftan ve entarilerin di§inda gocuklann kullandik- 
lari alta ve ice giyilen gakfirlann bazi 
tiirleri patikli olarak c,ali§ilmi§tir. Pa- 
tikli olarak kullanilan cak§irlann beli 
u^kurlu, agli ve ic,i astarlidir (§ekil 4) 
(Fotograf 2). Bir grup gak§inn astan ile 
kuma§i arasina sicak tutmasi icin pa- 
muk yerle§tirilmi§tir. Kiigiik ya§taki 
cocuklann kullandiklari ^ak§irlann ag 
kisminin bez degi§imini kolayla§tir- 
mak agisindan agik birakilmasi dikkat 
gekici bir bzellik olarak goralmektedir 
(Fotograf 3). 

Topkapi 
Sarayi Miizesi 
gocuk giysile- 
ri koleksiyo- 
nunda yer 
alan XVI. 
yiizyila ait 0- 
3 ya§ pcuk 
gruplannin 
giyebilecegi 
otuz kadar 

kaftan ve entarinin hemen hemen hepsi ayni model ozel- 
ligine sahiptir (Fotograf 4) (§ekil 5). Canfes, kutnu vb. 
gibi hafif ipekli grubuna giren kumaskrdan hazirlanan 
bu giysilerden bazilarinin hiq kullanilmadigi dikkat <;e- 
kicidir. Bu giysilerin varhgi, cocuk giysilerinin sarayda 
onceden hazirlandigi ve ihtiyac halinde kullanildigi dii- 
§iincesini giickndirmektedir. 

Entari, kaftan, hirka, zibin gibi giysilerin hemen 
hemen tamaminin yan ve on ortasinda pes, (ek) parcalari- 
nin kullanildigi dikkat cekmektedir. Bu parcalann, giy- 



Fotograf 4. T.S.M. 13/1125 Envanter Nolu £ocuk 
Entarisi XVI. yiizyil. 
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sinin viicuda oturabilmesini saglamak ve giysiye daha 
zengin bir goriiniim kazandirmak, dolgunluk vermek ve 
giyen ki§inin hareket serbestisini saglamak iqin konul- 
dugu, aynca donemin kumasknnin enlerinin belirli 61- 
ciilerde olmasindan dolayi pe§ parcalannin konularak 
kumas, geni^ligine gore model uygulanildigi diisuncesini 
dogurmaktadir. 

Donemin cok kiymetli malzemelerinden hazirlanan 
giysilerde kullanilan kuma§larin enlerinin ve boylarmm 
kanunlarla belirlendigi bilinmektedir. En cok rastlanilan 
kumas, eni 65-68 cm. olup, en dar kuma§ eni 52 cm, en 
geni§ kuma§ eni 73 cm. 
dir. 1 ' Cocuk giysilerinde 
kullanilan kuma§larda da 
kanunlarca belirlenmi§ olan 
olCjiilerin kullanildigi goz- 
lenmi§tir. 

Bir grup giysinin pe§ 
pacalarinda kiigiik kesikler 
bulunrnakradir. (T. S. M 
13/266, T. S. M 13/967, T. 
S. M 13/1015). Bu parcala- 
rm varligi; altin ve giimiis, 
telli kuma§larm 
maddi degerinin 
yiiksekliginden 
dolayi terzilerin 
giysileri hazirla- 
mak icm az ku- 
masa sahip olun- 
dugunu ve bicim 
kadar, ekonomik 
olmaya da ozen 
gosterdiklerini 
dii§iindurmektedir. 

Kisa kollu kaftan ve entarilerin on kollarmin 2 ve- 
ya 5 cm kadar icjeriye dogru oyuk olmasi ve yan pe§leri- 
nin bel hizasindan disariya dogru kavisli olmasi XVI. ve 
XVII. yiizyil cocuk giysilerinin karakteristik ozelligi ola- 
rak belirlenmi§tir. Uzun kollu olarak calisjlmis. olan giy- 
silerin kol agizlan birit ilik ve kordon diigme ile bilek- 
lere dogru daraltilmi§tir. Bazi giysilerin on kapamalann- 
da kordon ilik ve kordon diigme ile oriilmu§ kaplama 
diigmeler ile bunlarm bir kisminda diigmelerin hizasin- 
da §eritler yer almaktadir. (Fotograf 5-6). 



Fotograf 5. T.S.M. 13/443 Envanter 
Nolu IV. Murad'm sehzadesi 
Alaatin'e ait oldugu kaydediten 
hareli komha cocuk entarisi. 




|ekil I. T.S.M. 13/443 Envanter 
Nolu (Jocuk Entarisi £izimi XVII. 
yiizyil 



Kaftan ve ciibbelerin renkleri ile §erit ve diigme gi- 
bi aynntilar riitbeleri belirlemis.tir. 1 ' Padi§ah ve sehzade- 
lerden daha fazla §eritli ve siislii giysileri kullananlarin 
cezalandinldiklan bilinmektedir. 13 XVI. ve XVII. yiiz- 
yilda saray cocuk giysileri igerisinde yer alan onleri §erit 
diigmeli giysilerin (13/1015, T. S. M., T. S. M. 13/967, 
T. S. M. 13/968, V. A. M. 771. 1884, V.A. M. 754A. 
1884) padisahlarin sehzadelerine ait olabilecegi goriisu- 
nii kuwetlendirmektedir. 

Giysilerin kumasknnin genellikle ipek, ipek-metal 
ve ipek-metal ala§imh teller ile dokundugu bu giysilerin 

astar ve duble kuma§- 
larmda pamuklu ku- 
masknn tercih edil- 
digi g6riilmu§tiir. 

Imparatorlugun 
yiikselmesine paralel 
olarak saray kuma§ sa- 
nati XVI. yiizyilin 
ikinci yansinda en 
parlak donemini ya§a- 
rm§tir. 16 XVI. yiizyil- 
da Tiirk kumasknnin 
miikemmel ol- 
masinda yapi- 
lan kontrolle- 
rin rolii biiyiik 
olmusmr. Bati- 
hlarin brokar 
dedikleri agir 
ipeklerinden 
kemha, kadife, 
gatma, serenk, 
seraser, atlas, 
kutnu canfes gibi kumaskr donemin en onemli kumaskn 
arasinda yer almaktadir. 1 ' 1502 ile 1640 tarihleri arasinda 
<^ikartilan bazi kanunlarda kuma§larin nitelik ve nicelikle- 
ri ile ilgili bilgilere yer verilmistir. 18 

Gelibolulu Mustafa Ali'nin "Meva'i Diin-Nefais Fi 
Kavaidi'l Mecalis" adh eserinde XVI. yiizyil kiyafetlerin- 
de kullanilan kumasdan hakkinda §u bilgiler yer almak- 
tadir. "Diba, seraser, kadife, kemha gibi agir kumaskn 
padisah ve §ehzadeleri tarafindan giyilmekte ve bunlan 
vezir ve devlet ileri gelenlerinin giymeleri ho§ goriilmek- 
tedir. Daha asagi kalitede olan atlas, kemha ve engilyon 
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Fotograf 6. T.S.M. 1 3/267 Envanter Nolu I 
Sultan Ahmet'e ait oldugu kaydedilen 
hareli komha cocuk kaftani XVII. yiizyil. 




$ekil 2. T.S.M. 13/267 
Envanter Nolu £ocuk 
Kaftani Cjzimi XVII. yuzyil 



5ekil 3. T.S.M. 
Nolu focuk 
XVII. yuzyil. 



13/934 Envanter 
Hirkasi Cjzimi 
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kuma§krim ise vezir ve devlet ileri gelenleri ile halk ve 
askerler kullanabilirler. 19 

Osmanlilarda giysi kuma§inin oldugu kadar renkle- 
rinin de bir anlami oldugu ve giyen ki§inin toplum dii- 
zeyini yansittigi bilinmektedir. Sarayda giyilen kuma§ 
bicim ve renkte giysileri halkin giymesioin yasaklandtgf 
gibi, her dini azinligin giyisisi.ve renginin de kanunlar- 
la belirlendigi ge§icli belgelerden guniimiize ulas,mi§tir. 20 

XVI. ve XVII. yiizyil cocuk giysilerinde en cok 
mavi, kirmizi, beyaz ve krem rengin kulianildigi, ayn- 
ca giysilerin kumaskrina goriiniimii kadar maddi de- 
gerde kazandiran, giimus, rengi ve 
metalik san en 50k kullanilan 
renkler arasinda yer almistir. Top- 
kapi Sarayi Miizesinde XVI. yiiz- 
yil cocuk giysilerinin biiyiik bir 
gogunlugu seraser (T.S.M. 
13/399, T.S.M. 13/402, T.S.M. 
13/934, T.S.M. 13/968 (Fotograf 
7), kemha (T.S.M. 13/966, T.S.M. 
13/266, T.S.M. 13/267, T.S.M. 
13/967 (Fotograf 




Fotograf 7. T.S.M. 13/402 Envanter Nolu IV. Sultan 
Murad'a ait oldugu kaydedilen seraser cocuk entarisi 
XVII. yiizyil 



8), atlas 

13/92, 

T.S.M. 

ipekli 

13/1119, 



(T.S.M. 
13/421, 
13/419), 
(T.S.M. 

13/797 




Fotograf 8. T.S.M. 1 3/266 Envanter Nolu I. 
Sultan Ahmed'e ait oldugu kaydedilen 
komha cocuk kaftani XVII. yiizyil 



13/721) kumas_lar- 
dan hazirlandigi 
belirlenmistir. 

Donemin en 
giizel kuma§ ornek- 
lerinden hazirlanan 
giysiler saray co- 
cuklanna ve §ehzadelere verilen onemin belgeleri niteli- 
gindedir. Ozellikle I. Sultan Ahmet'e ait oldugu belirle- 
nen T.S.M. 13/266 ve 13/267 envanter numarali cocuk- 
luk kaftanlannin donemin en giizel kuma§ orneklerinden 
hazirlanmasi ve titizlikle dikilmesi bu giysilerin on iic; 
ya§inda padisah olan I. Sultan Ahmet'in tahta cjktigi ilk 
yillarda kullandigi padisahhk kaftanlan olabilecegini ak- 
la getirmektedir. 

Sarayda kullanilan bir grup cocuk giysinin kumasi 
ipek iizerine baglama batik yapilarak renklendirilmistir. 
(Fotograf9) T.S.M. 13/797 ve 13/807 envanter numarali 
sari iizerine turuncu renkli bu giysiler oldukca dikkat ce- 



kici ozelliktedir. XVI. ve XVII. yiizyilda kullanilan co- 
cuk giysilerinde metal biikiimlii iplik ile dokunan ku- 
ma§larda yer yer yipranan tellerin arasinda sari ve beyaz 
ipliklerin kulianildigi belirlenmistir. 21 

Maliyeti oldukca yiiksek olan akin ile giimus. telli 
kumasjann maliyetini diisiirmek ve giysilerin degerini ar- 
tirmak igin san ipek iplik iizerine giimiis, tel seyrek bir bi- 
gimde sanlarak gumiise akin goriinumii kazandinlmaya, 
gumiisun beyaz iplik iizerine seyrek bir bigimde sanlmasi 
ile maliyeti daha diisiik, giimus, rengi kumaslar elde edil- 
meye cah§ilmi§tir. 22 

Donemin gocuk giysilerinde 
kullanilan renkler, motifler ve mo- 
tiflerin olusturdugu kompozisyon 
semalan tam bir uyum icerisinde- 
dir. (Fotograf 6-8-10) Giysilerin 
kuma§larinda ozellikle az renkle 
ayni sema icerisinde yaratilan siisle- 
me cesitleri oldukca dikkat cekici 
ozelliktedir. 

Giysilerde en cok beyaz 
renkli kirpas veya boga- 
si olarak adlandirilan in- 
ce dokunmu§ pamuklu 
astarlik bezler, astar ku- 
masi olarak kullanilmi§- 
tir. Bazi giysilerin astar- 
larinda canfes veya atlas 
kulianildigi, bir grup 
giysinin astannin ke- 
narlanna gecnilen per- 
vazlarin canfes atlas ve- 
ya ipekli kumaskr kul- 
ianildigi gozlenmistir. 
XVI. ve XVII. yiizyillarda kullanilan saray gocuk giy- 
silerinin astarlarina sekilde giysinin iq yiiziinii daha giizel 
gostermek amaci ile pervazlar gecirilmistir. Giysilerin ya- 
ka cevresi, on kapama, etek ucu, varsa etek ucu yirtmaci ve 
kol agizlarina 3-5 cm. genishginde gecirilen pervazlann 
zemin kumasi ile uyum icerisinde olmasi oldukca dikkat 
cekici ozelliktedir. 

Osmanli kaftanlannin astarlanmasinda; kuma§ ke- 
narlan iist iiste yerlestirilerek, elbisenin diiz yiizeyinden 
oyulgama dikisi ile birle§tirilmi§tir. Kirlendikleri tak- 
dirde astar kolayca sokiilerek yikanir veya pahali olma- 
yan bir sekilde yenileme imkani olu$turulmu§tur. 25 Giy- 



Fotograf 9. T.S.M. 13/797 Envanter Nolu III. 
Sultan Murad'in kizi Rukiye Sultan'a ait 
oldugu kaydedilen gocuk entarisi XVII. yiizyil 
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Fotograf 10. VAM. 773/1884 Envanter 
Nolu XVI. yiizyil seraser jocuk kaftani. 



silerin; (jocuk giysisi olmasi, yikandigi takdirde bozula- 
bilecek yapida zemin kuma^lanna sahip olmasi astarla- 
ma tekniginin getirdigi ozelliklerden dolayi giysilerde 
bu §ekilde bir uygulamanm yapilmi§ olabilecegini dii- 
§undiirmektedir. Ingil- 
tere'deki Victoria & Al- 
bert Miizesinde V.A.M. 
764-1884 envanter nu- 
marali XVI. yiizyil kem- 
ha qocuk kaftani astarsiz 
olarak caligilmisur. Bu 
giysinin ic_ dikisjeri per- 
vaz ve biyelerle temiz- 
lenmi§tir. (Fotograf 11) 
Oldukija dikkat gekici 
olan bu yonteme Top- 
kapi Sarayi Miizesinde 
bulunan cocuk giysileri 
orneklerinde rastlan- 
mami§tir. 

XVI. ve XVII. 
yiizyillarda sarayda 
kullanilan cocuk giysi- 
lerinin birle§tirme, as- 
tar ve kapitone (kapla- 
ma) dikisjerinde oyul- 
gama diki§inin kulla- 
nildigi, giysilerin bazi 

yerlerinde de girpma diki§i yapildigi belirlenmisrir. 

XVI. ve XVII. yiizyillardan giiniimiize ulasmis, 
Osmanh Saray cocuk giysileri donemin saray cocuk 




§ekil 4. T.S.M. 13/399 Envanter 
Nolu IV. Sultan Murad'a ait oldugu 
kaydedilen oocuk cakstri cizimi. 



giysileri ile ilgili eksiksiz bilgi verecek nitelikte olma- 
masina ragmen donemin saray cocuklarinm kullandik- 
lan giysiler tiir, bigim, diki§ ozellikleri, kullanilan 
malzeme ve siisleme teknikleri acjsindan degerlendiril- 

diginde; diki§lerdeki kii^iik 
fakliliklar haricinde tiim 
kaftan ve entarilerin bigim- 
leri aym ozellikleri goster- 
mektedir. Iki yiizyil gibi 
50k uzun bir donem igeri- 
sinde cocuk giysilerinin de- 
gisjklige ugramadan model 
ozelliklerini yitirmemesi 
oldukca dikkat cekicidir. 

Fotograf I I. V.A.M. 764/1884 Envanter Bit makalenin 

Nolu XVI. yiizyil seraser 5001k kaftani. 

kapsami icerisinde qe- 
§itli ozelliklerini ta- 
nitmaya c;ali§tigimiz 
XVI. ve XVII. yiizyil 
gocuk giysileri Os- 
manh Imparatorlu- 
gundan bizlere ula§an 
bir kiiltiir mirasidir. 
Bu mirasi korumak, 
bizden sonraki ku§ak- 
lara aktanlmasini 
saglamak bizlerin go- 
revidir. Bu a§amada yapacagimiz cali§malar alanin ge- 
rektirdigi gekilde uygulanirsa kiiltiir varliklanmizin 
kahcihgi ve siirekliliginin saglanmasi gergeklefe- 
cektir. 
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OSMANU ASKERI KIYAFETI^ERI 



SADlKTEKELl 

ASKERi MUZE 



smanh Devleti'nde Sultan Orhan Gazi a§i- 
/ f J retten cihana hakim olacak bir devlet kur- 
\_y mak igin ilk defa 1326 carihinde Yenigeri 
ordusunu kurarak daimi bir ordu olusturmustur. 

Sultan Orhan; yeni kurdugu bu orduyu, asiret 
halkindan ayirabilmek igin yine ilk defa ordu igin ye- 
ni bir kiyafet kabul etmistir. 

Osmanlilarin ilk defa daimi bir ordu olus turma- 
si ve onlan halktan ayirmak igin bir askeri kiyafet ka- 
. bul etmis olmasi birgok Avrupa iilkesine de ornek 
olusturmustur. 

Osmanh yenigeri ordusunun kurulufundan 121 
yil sonra Fransa Krali VII. §arl'in Fransa'da daimi bir 
ordu kurdugu ve kurulan bu daimi ordu iginde bir 
iiniforma kabul ettigi bilinmektedir. 1 

Nurettin Sevim'de Le Costume Historique adh 
Fransizca kitapta 17. yiizyilda Polonya kiyafetleri bo- 
liimiinde "Polonya askeri kiyafetlerinin niimune ola- 
rak Osmanh askeri kiyafetlerinden ahnmis oldugunu" 
belirten ifadeler bulundugundan bahsetmektedir." 

Osmanh devletinde kurulan ilk daimi ordu olan 
Yeniceri ordusunda, oncele- 
ri askeri kiyafet olarak iini- 
formadan ziyade baslanna 
giydikleri basliklar onemli 
bir yer tutmaktadir. Bans 
zamani halktan, sava§ta ise 
diisman askerlerinden yeni- 
gerileri ayirt eden en onem- 
li unsur; baslanna giydikle- 
ri bir ornek beyaz kiilah ol- 
mu§tur. 

Yine Osmanlilarin ilk 




Nizam-i Cedid ordusu askeri kiyiafetleri 



daimi orduyu kurduklari donemlerde beyler ve sehza- 
deler de savaslarda baslanna beyaz kiilah giyerlerdi. 
Yalniz erlerden ayirt edici olarak iizerine beyaz tiil- 
bent sank sararlardi. 

Rivayete gore Orhan Gazi, yeniceri ordusunu 
kurduktan bir siire sonra, bunlann beyaz kiilah ba§- 
likli bir boliimunu yanina alarak, o tarihlerde Amas- 
ya yoresinde bulunan Haci Bekta§ Veli Hazretlerinin 
yanina giderek yeni kurmus oldugu yenigeri ordusu 
icin hayir duasi almak istemistir. Haci Bektas Veli 
Hazretleri; bir elini askerlerden birinin basina koya- 
rak, hayir duasinda bulunurken, o esnada cepkeninin 
kolu askerin arkasina sarkmis oldugundan bu olayin 
anisi olarak yeniceri kiilahlannin arkasina dikdortgen 
seklinde bir parca kege ilave olunmustur/ 

Yenigeri baghklanna ilave edilen bu kege, asker- 
lerin ensesini kigin soguktan, yazm giine§ten koruyan 
bir unsur olmu§tur. Yeni §ekli ile kiilah ve kegeden 
olusan bu basliga "Bork" veya "Uskiif adi verilmistir. 
Yenigerilerin lagvedilisine kadar bu baslik aynen kul- 
lamlmistir. 

Osmanh devletinin 
ilk donemlerinde, ozellik- 
le Fatih Sultan Mehmet 
donemine kadar, yenigeri- 
lerin bashktan baska da- 
imi ordu ozelligini belir- 
ten ve zamanla ordu mev- 
cudunun artmasina para- 
lel olarak ayn ayn sinifla- 
ra ve riitbelere gore askeri 
iiniformalar giydikleri bi- 
linmektedir. Ancak bu 



donemde askeri iiniformalann nasil oldugu ve neler- 
den olustugu hakkmda geni§ ve agiklayici bir bilgi- 
miz yoktur. Bu donemde, yenicerilerin basliklarindan 
baska onlan halktan ayirt edici olarak, uniformalan- 
nin bol yenli ferace ile bellerine taktiklan kemerler- 
den ibaret oldugu diisiiniilmektedir. 

16. yiizyildan itibaren 
Osmanli ordusu askeri kiya- 
fetlerinde kesinlesmis ozel- 
likler goriilmektedir. Done- 
min zengin resimli kaynak- 
lan olan minyatiirlii yazraa 
eserler 4 incelendiginde 16. 
yiizyildan itibaren askeri ki- 
yafetlerin bzelliklerini ve bu- 
na bagli olarak askeri hiye- 
rar§iyi biiyiik olgiide respit 
etmek miirnkiin olabilmek- 
tedir. 

Sinif ve riitbelere gore ge§it c;esit bashklar ve mil- 
li kiyafetlerin gelisimine paralel olarak askeri kiyafet- 
lerde de bir gelisim gbzlenmektedir. Basa giyilen ser- 
puslar, serpuslara takilan sorguclar, iiste giyilen elbi- 
se, bele sarilan kusak ve kemerler, ayaklardaki ayakka- 
bi ve cizmeler, kullanilan silahlar, ordunun oniinde ta- 
sinan tug ve alemler donemlere gore Osmanli ordu- 
sundaki iiniforma ve hiyerarsiyi bize net olarak gos- 
termektedir. 

Osmanli askeri kiyafetlerinin 16. yiizyildan bas- 
layarak 17. ve 18. yiizyillarda fazla bir degisiklik gos- 
termeden aym hiyerarsik bicim ve kaliplarla devam 
ettigi goriilmektedir. 5 




Asakir-i Mansure-i Muhammediye ordusu askeri kiylafetleri 



Ancak 18. yiizyilin sonundan itibaren Sultan III. 
Selim'in 1794 yilinda Koca Yusuf Pasa'mn Avrupa'dan 
getirdigi birkac, askeri ogretmen vasitasiyla Levent cift- 
liginde olusturdugu Nizam-i Cedid adi verilen ordu 
icjn kabul ettigi askeri kiyafetler bir onceki askeri ki- 
yafetler ile gelecekteki batili iiniforma arasinda bir ara 
gecisi hazirlamistir. 

18. yiizyil ortala- 
nndan itibaren muharebe 
sekillerinin degismesi ve 
Osmanli askeri kiyafetleri- 
nin buna uygun olmamasi 
yeni kurulan bu ordu icin 
askeri kiyafetlerin degistiril- 
mesini zaruri kilmistir. 

Osmanli ordusunun tii- 
miinii birdenbire Avrupa or- 
dulanmn kiyafetlerine uy- 
gun hale getirmek miimkiin degildir. Onceki eski ki- 
yafetlerin Avrupa kiyafetlerine uygun bale doniistii- 
riilmesi ile yetinilmistir. 

Sultan III. Selim, Nizam-i Cedid erlerine Avrupa 
ordulannda oldugu gibi onceleri setre ve pantalon 
giydirmemistir. Erler icjn "sikma" tabir edilen dize 
kadar pacalan dar ve yukansi biraz genisge bir salvar 
ile uzunca bir mintan (ceket) kabul edilmistir. Subay 
igin ise "Boy cepkeni" denilen dar bir ciibbe ve bunun 
altina da kisa entari ve salvar kabul edilmistir. 6 

Nizam-i Cedid erleri bellerine kemer; subaylar 
ise sal baglarlardi. Genelde tiim Nizam-i Cedid asker- 
leri baslarina eski kavuk ve sanklarin yerine "Barata" 
denilen bir baslik giyerlerdi. 




Asakir-i Mansure-i Muhammediye ordusunun modern askeri kiyafederi 



Sultan Abdijlmecid donemi askeri kiyafederi 
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Nizam-i Cedid ordusu ilk kurulurken cegkil edi- 
len iki ortamn birbirinden aynlmasi igin birine kir- 
mizi, digerine mavi elbise giydirilmistir. Sonradan 
olusturulan iicuncii orta- 
mn elbise rengi ise bilin- 
memektedir. Ilk kurulan 
iki ortamn subay ve erleri 
baslarina kirmizi renk ba- 
rata giyerlerdi 

Nizam-i Cedid asker- 
leri yeni^erilerden ayn ola- 
rak ellerinde siingiilii tii- 
fekler tasirlardi. 

Sultan II. Mahmut 
doneminde "Eskinci Mual- 
lim" adi ile kurulan ordu- 
ya mahsus iiniformalar be- 
lirlenmis olmasina ragmen 
bu ordu kurulur kurulmaz 
lagvedilerek yerine Asakir- 
i Mansure-i Muhamme- 
diyye adiyla yeni bir ordu kurulmugtur. 

Asakir-i Mansure-i Muhammediyye ordusu bin- 
basilari baslarina yedi-sekiz dilimli cuha kalpaktan 
ibaret olmak iizere Rumeli ahalisinin giydigi "§upa- 




19. yy, sonu II. Abdulhamid donemi FERAHi 



ra" adi verilen bir baslik giyerlerdi. §uparamn iizerine 
Lahor gall sararlardi. Uzerlerine kadifeden sirma cap- 
razh boy cepkeni ve bacaklanna sikma adi verilen dar 
bir salvar giyerlerdi. 

Kol agalari ile bunlann 
miilazimlan da ba§larma su- 
para giyerlerdi. §uparalann 
iizerine Bagdatkari sal sarar- 
lardi. Sirtlanna cuhadan kisa 
cepken ve altina kisa entari ve 
bacaklanna da sikma adi veri- 
len giysi giyerlerdi. Yiizbasi, 
sancaktar ve cavuslar ise sal 
hang aym elbiseyi giyerlerdi. 
Erler ise supara ve talim elbi- 
sesi ile cuhadan kisa entari, 
(juhadan yelek giyerlerdi. Bel- 
lerine kusak takip omuzlarma 
C,apraz olarak bir palaska asar- 
lardi. 

Yine yenicerilerin kaldi- 
rilisinda yararliliklan gorulen ve tertib adi verilen as- 
keri kit'alarda gorevlendirilen top^u, arabaci, cebeha- 
neci ve mehter baskn aym er elbiselerine benzeyen 
iiniformalar giyerlerdi. Ancak erlerden farkli olarak 
bellerine Bagdat sal'i sararlardi. Ayncalikli olarak da 



Piyadc Yuzbaji Setreni 20. yy. baji. Mekteb-i Harbiye talebesi kiyafeti. 
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nefer katipleri bir boy cepkeni giyerlerdi. 

Yenigeri ocagimn kaldirili§inda yararhliklan gb- 
riilen topgu ve humbaracilar eskisi gibi ocaklar halin- 
de yeniden te^kilatlandinlarak muhafaza edilmi§lerdi. 

Topgu erleri ba§larina piiskiilleri uzun bir fes gi- 
yerlerdi. Bu fesin iizerine de bir sal sararlardi. Uzerle- 
rine yarma kollu bir boy cepkeni, bacaklarina da dok- 
me denilen §alvar giyerlerdi. 

Humbaraci erleri ise; baskrina guhadan yapilmi§ 
kalpak, iizerlerine kisa cepken ve bacaklarina sikma 
adi verilen pantalon giyerlerdi. 

Asakir-i Mansure-i Muhammediyye ordusunda 
kabul edilen bu yeni kiyafetler; iki-iig yil sonra degi§- 
tirilerek Ingiliz ve Fransiz ordu iiniformalan esas alin- 
misur. Sultan II. Mahmut turn Avrupa ordulannda 
oldugu gibi, yeni muharebe sartlarina uygun, giyim 
ve hareket rahathgi saglayan setre ve pantolonun ken- 
di askeri iginde en uygun kiyafet oldugunu gorerek 
askeri kiyafetlerde degisiklik yapilmasini istemisrir. 

Sultan II. Mahmut'tan onceki devirlerde ce§itli 
sinif ve riitbelerdeki askerlerin her biri igin ayn ayn 
sekilde ba§liklar ve kiyafetler belirlenmi§ oldugunu 
biliyoruz. 

Asakir-i Mansure-i Muhammediyye ordusunun 




Sultan Abdulhamid donemi Suvari uniformasi. 



yeniden teskilatlanmasi sirasinda yeni iiniformalarm 
tek tip olmasina karar verilmi§tir. Riitbe ve siniflar el- 
bise iizerinde belirlenecek sekillerde gosterilmi§tir. 

Yeni ordunun tiim sinif ve riitbelerindeki asker- 
ler igin ba§a giyilecek basligin mavi piiskiillu Tunus 
Fesi olmasina karar verilmis, ve iist tarafi daha genis, 
olan bu fesin icine ba§ta diiz durmasi igin mukawa- 
dan bir ba§lik yapilmi§tir. 

Hatta Sultan II. Mahmut yeni kabul edilen uni- 
formasi ile ilk Cuma selamligina gikmak igin hazirla- 
nirken kendisini goren annesi ayaklanna kapanarak 
"Aslanim o ba^indakini gikartmazsan analik hakkimi 
helam etmem" diyerek aglami§tir. 7 

Tiim subaylar onden iki sira diigmeli setre ve ku- 
ma§ rengi pantalon giyerlerdi. Erlerin iiniformalan 
ise; onden tek sira diigmeli, kisa ceket ve ayni renk 
pantolondan ibaretti. 

Yeni agilan Mekteb-i Harbiye-i §ahane (Harp 
Okulu) ogrencileri ise boz renkte guhadan setre ile 
pantolon giyerlerdi. Hafta sonu tatillerinde bgrenciler 
bellerine meg takarlardi. Egitimde ise; setre yerine yi- 
ne boz renkli ceket giyerek omuzdan gegirilen beyaz 
palaska takarlardi. 

Sultan Abdiilmecid doneminde Orduyu Hiima- 




Sultan Abdulhamid donemi Mu§ir Kaputu. 
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yunun subay ve erlerinin elbiselerinde yine devrin 
§artlarina gore degi§iklikler yapilmi§tir. Oncelikle 
Tunus Fesi yerine a§agi kismi enli, yukansi dar §ekil 
verilmi§ ve piiskiilleri biraz kugultulmu§ fesler kabul 
edilmi§tir. Fesin tepesinde piiskiil ile fes arasina san 
madenden ferahi takilmisnr. 

Tiim subay ve erler iqin kirmizi renkli onden bir 
sira diigmeli setre kabul edilmigtir. Piyade subay ve 
erlerinin pantolonlan kenannda kirmizi ince bir zih 
bulunuyordu. Topcu ve Siivari subaylari ve erlerinin 
pantolonlan nda ise; kalin kirmizi zih bulunuyordu. 

Rutbe isaretleri; Sultan II. Mahmut doneminde 
boyuna takilan nisanlarla belirlenirken Kirim Savasi'n- 
dan sonra rutbe isaretleri bu donemde kol kapagi etra- 
fina dikilen sirma seritler ile belirlenmeye ba§lanmisur. 

Yine bu donemde ilk defa gogiis kismi sirmali 
"Biiyiik Uniforma" olarak adlandinlan kiyafetler de 
kabul edilmi§tir. 

Sultan Abdiilaziz doneminde de iiniformalarda 
bazi degifiklikler ve ilaveler yapdmi§tir. Bu donemde 
tiim. subaylar lacivert cuhadan beli biizmeli ve gogiis- 
te bir sira diigmeli setre giyerlerdi. Setrenin zirhlari; 
piyade, siivari, topcu, itfaiye ve zaptiyede kirmizi, ta- 
lia taburlan subaylarinda ye§il, istihkam subaylarinda 




Sultan Abdulhamid donemi Hassa ordusu uniformasi. 



ise mavi renkliydi. 

Subay pantolonlan da lacivert cuhadan dikilirdi. 
Pantolonlarda da setre zirhlari renklerinde zirh bulu- 
nurdu. Siivari ve Topcu subay pantolonlannda yer 
alan zirhlar kalin, digerlerinde ise ince olarak itfaiye 
subaylarinda ise ortada ince ve iki yaninda kalin ol- 
mak iizere iiq zirh bulunurdu. 

Tiim subay ve pa§a riitbeleri Sultan Abdiilmecid 
doneminde oldugu gibi kol kapaklan iizerinde yer alan 
sirma §eritlerle belirlenirdi. 

Biiyiik iiniformalarda piyade sinifi som veya piis- 
kiillii apolet, siivari ve topcu siniflan ise burma kay- 
tandan apolet takarlardi. 

Bu donemde de, tiim siniflara ait subaylar bashk 
olarak fes giyerlerdi. Feslerden ferahiler terkedilerek 
piiskiiller topuz basji olarak kullanilmi§tir. Erler de 
ba§lik olarak fesi kullanmi§lardir. 

Sultan II. Abdiilhamit'in ilk yillannda ozellikle 
1877-78 Tiirk-Rus Sava§i nedeniyle askeri kiyafetler- 
de fazla bir degifiklik yapilmami§tir. Yalniz kollarda 
riitbe i§areti olarak kullanilan san ve beyaz sirma se- 
ritler yaka kenarlarinda da kullanilmaya ba§lanmi§tir. 

Erler icjn daha once kabul edilmi§ olan kisa ceket, 
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camedan ve salvardan olusan er kiyafetleri de 1880 ta- 
rihinde c^kartilan bir kararname ile tekrar setre ve pan- 
tolona donu§turiilmustur. s Subay kiyafetlerinde de ay- 
ni kararname ile bazi degisiklikler yapilmistir. Kollar- 
daki sirma seritler biraz daha kalinlastmlmistir. 

1902 tarihinde cikartilan kararname ile de Sul- 
tan II. Mahmut doneminde oldugu gibi setreler 6n- 
den iki sirali diigmeli hale getirilmistir. Yine son 
kararname ile subay ve erlerinin siyah piisktillu fes, 
suvari, topcu subay ve erlerinin ise kalpak giymele- 
ri kararlastirilmistir. 

Goriildugii gibi Osmanli ordusunda siniflarin 
artmasi ve diger Avrupa devletlerinde oldugu gibi 
iiniformalarm daha gosterisli ve cesitli hale gelmesi, 
uniforma iizerinde sik sik degisiklikler yapilmasina 
neden olmustur. 

Osmanli Devleti'nin son koklii kiyafet degisikli- 
gi, 1909'da gikartilan Askeri Kiyafet Nizamnamesi 
ile yapilmi|tir.' Elbiseler subaylarda haki renk sayak- 
tan, erler ise ayni renk aba kumastan tiniformalar giy- 
meye baslamislardir. 
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Ceket boylan subay ve erlerde kollarin asagi 
sarkitildigmda bas parmagm ikinci bogum hizasi 
uzunlugundadir. Arkadan bel kisminda bir sira 
biizmeli ve iki yanlardan yirtmaclidir. Ceket onle- 
rinde subaylarda alti, erlerde ise be§ diigme yer al- 
maktaydi. Subay ve er ceket yakalannda cesitli si- 
niflar igin belirlenmis olan renklerde bir guha apo- 
let yer alirdi. Erler yakalannda alay ve boliik numa- 
ralarini takarlardi. 

Tiim siniflar icin pantalonlar ceket rengi ve ku- 
masindan imal edilirdi. Piyade siniflar igin diiz panta- 
lon, alti siniflar igin kiilot tabir edilen pantalon kabul 
edilmistir. 

Subaylar icin eskiden oldugu gibi onden bir sira 
diigmeli setreler bu donemde de giyiliyordu. Setre 
renkleri koyu lacivertti. 

1909 Kararnamesi ile belirlenen askeri uni- 
forma sekilleri, yine ihtiyaca gore sik sik degisik- 
lige ugrayarak Osmanli Devleti'nin nihayetine ve 
hatta Kurtulug Sava§inin ilk yillarina kadar subay 
ve erler tarafindan bazi degisiklikler yapilarak 
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/^~T\ f iizyillardir "Mukaddes Emanetler" ola- 
*~^f jm rak biiyiik bir hiirmet ve itina ile sak- 
lanmakta olan emanetleri degerlendir- 
meye gegmeden once hemen sunu ifade etmek iste- 
rim ki, zihinlerde birtakim soru ve tereddiitler uyan- 
dirabilecek bu mukaddes e§yalar konusunda, aksi bi- 
limsel olarak ispat edilemedigi miiddetce zamanimi- 
za kadar gelmi§ olan ananeye saygi gostermek mec- 
b.uriyetindeyiz. 

Misir seferinden sonra yiizyillar boyunca Topka- 
pi Sarayi Has Odasi'nda muhafaza edilen emanetlerin 
bir kismi Yavuz Sultan Selim daha Suriye'de iken 
kendisine teslim edilmisti. Bir kismi Misir'da iken 
diger bir kismi da Iskenderiye Silahhane-i Amire'sin- 
de bulunmu§tur. Giinumiizde Hirka-i Saadet adini 
almi§ olan sarayin Has Odasi'nda muhafaza edilen bu 
degerli emanetlerin 16. yuzyilin ilk yansindan 20. 
yiizyil baflarma kadar toplandigi bilin- 
mektedir. 

EMANETLER... 

A- Vahiy katiplerinin yazdigi tah- 
min edilen, Kur'an-i Kerim'den sureler. 

B- Hz. Muhammed (s.a.v)'e ait 
olan emanetler: 

Hirka-i Saadet, Sakal-i §erifler, Di- 
§inden bir parca (toz halinde), Ayak iz- 
leri, Miihrii, Mektuplan, Yayi, Iki adet 
kilici, Sancak-i §erif, Kabir topragi ve 
mahfazasi. 

C- Diger peygamberlere ve Hz. 
Muhammed' in yakmlarina ait olanlar: 





Hz. Muhammed'in yayi ve mahfazasi. I 18 cm. uzunlugundadir. 
Mahfazasi Sultan I. Ahmed (1603-1617) tarafmdan yaptinlmi§tir. 

Hz. Ibrahim'in tenceresi, Hz. Yusuf'un amame- 
si, Hz. Musa'nin asasi, Hz. Davud'un kilici, Hz. Ebu- 
bekir'e ait oldugu vesikasinda yazih olan sakal kill, 
Hz. Osman'in okudugu esnada §ehid edildigine ina- 
nilan Kur'an-i Kerim, Veysel Karani Hazretlerinin 
kiilahi, Suyuf-i Miibareke-Miibarek kihglar: Ikisi Hz. 
Muhammed'e digerleri Hiilafa-i Ra§idin ve ashaba 
ait olup yirmi bir adettir. 

D- Kabe ile ilgili olanlar: 
Kabe'nin altm oluklan, Hacer-iil Esved'in akin 
mahfazasi, Tovbe kapisi kanadi, Kabe kilit ve anah- 
tarlan, Kabe ortiileri, Kabe'de kullanil- 
mi§ aski ve kandiller, Kabe'nin tamira- 
tindan getirilmi§ tahta, ta§, cam, cini 
vb. parcalar, Kabe'de kullanilmi§ olan 
buhurdan, giilabdan vb. objeler. 

Kabe: Mekke §ehrinde Harem-i §e- 
rif adini ta§iyan biiyiik caminin avlusu- 
nun ortasinda yeralan, ta§tan yapilmi§ 
dort kose bir yapidir. Islam inancina go- 
re Kabe'yi ilk defa kuran Hz. Adem'dir. 
Bugiinkii bina sekli ise Hz. Ibrahim ta- 
rafmdan verilmistir. Burasi Islamiyet- 
'ten once de mukaddes sayilmi§, miislii- 
manlarin kiblesi ve hac yeridir. Ka- 
be'nin etrafi iizeri Ayet-i Kerimeler ya- 
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Has Oda'da duvarda asili olan Kabe ortusu. 

zili siyah bir ortii ile ortiiliidiir ki bu ortii gelenegi 
ilk defa Yemen Meliki Tubba tarafindan ba§latdmis_- 
tir. 

E- Yukanda bahsedilen objelerin Kabe'den veya 
Misir'dan naklinde kullanilmi§ sandik, cekmece, ya- 
zili veya yazisiz ortuler, bohgalar, kdic kdiflari, 
Kur'an-i Kerim mahfazalari, mahfaza malzemeleri ile 
Has Oda'da temizlikte kullandan siipiirgeler, faraflar, 
mumlar, od agaclari, sandal agaclan, padi§ah ketebeli 
levhalar, Hilye-i Saadet'ler, seccadeler, tesbihler, bakir 
taslar, zemzem siirahileri, destimaller ve destimal ka- 
liplan, Kur'an-i Kerira'ler, Kelam-i Kadim'ler, Fikih 
kitaplan, tefsirler gibi elyazmalan da ilgilerinden do- 
layi miize kiitiiphanesine nakledilmiflerdir. 

Mukaddes Emanetler sarayda toplanmaya ba§la- 
ndinca ilk onceleri, sarayin degi§ik yerlerinde, Hazi- 
ne'de, Silahtar Hazinesi'nde, Revan Koskti'nde, Ha- 
rem 'de ve bilhassa "Has Oda" olarak kullandan daire- 
de muhafaza edilmiflerdir. 1808'den sonra Sultan II. 
Mahmud (1808-1839), Fatih Sultan Mehmed'ten be- 
ri Padijah Has Odasi olarak kullandan odayi tiimiiyle 
Mukaddes Emanetlerin muhafazasina birakmiftir. Is- 
mi de Hz. Muhammed'in Hirka-i §eriflerinin de i^e- 
risinde yer almasindan dolayi Hirka-i Saadet Dairesi 
veya Mukaddes Emanetler Dairesi olarak andmaya 
ba§lanmi§tir. 

Yavuz Sultan Selim'in Misir'i (1517) fethinden 
sonra, o giinkii Mekke §erifi Ebu'I Berakat'in oglu, 
Ebu Numey, babasinin baghlik mektubunu, Mek- 
ke'nin anahtarlarmi ve "Emanat-i Miibareke'yi Os- 



manli Devleti'ne teslim etmi§ti. Bu esjalarm bir kis- 
mi ise Ravza-i Mutahhara'da (Hz. Muhammed'in me- 
zarinda) birakdmi|ti. Aynca zaman zaman Osmanli 
padifahlan ve diger miislumanlar tarafindan buraya 
pek qok kiymetli e§ya hediye edilmi§ti. 

Birinci Diinya savafi sirasinda Medine'nin bo§al- 
tdmasina karar verilince, orada bulunan Mukaddes 
Emanetlerin de Topkapi Sarayi'na gonderilmesi uy- 
gun goruldu. Zira manevi degeri 50k biiyiik olan bu 
emanetler ba§kalannin eline ge^ebilirdi. Osmanli 
Bas_kumandanhgi, kararini 2 Mart 1917'de Hicaz 
Kuwe-i Seferiye Kumandani Gol Kaplani Fahreddin 
Pa^a'ya bildirdi. Emri alan Fahreddin Pa§a da §eyhii'l- 
Harem Ziver Bey ile goriiferek, Mukaddes Emanetle- 
rin naklinin dini acjdan bir sakincasi olmadigini og- 
renince bunlan gondertip Topkapi Sarayi'na koydurt- 
mu§tur. Biiyiik elmas parcalan, siislii §amdanlar, avi- 
zeler, kandiller, askdar, yelpazeler, nadir yazma eserler 
ve Kur'an-i Kerim mahfazlari gibi maddi ve manevi 
bakimdan paha bigilmesi miimkiin olmayan bu eser- 
lerin cogu bugiin saray hazinesinde te§hir edilmekte- 
dir. 

Topkapi Sarayi, Cumhuriyet devrini muteakip 
miize olarak kullanilmaya basjandiktan sonra da (3 
Nisan 1924) bu emanetler kutsalliklari dolayisiyla ge- 
nel ziyarete a^ilamamis,, 31 Agustos 1962 tarihinde 
ilk defa modern miizecilik anlayigiyla halkin ziyareti- 
ne a£ilmi£tir. Konuyla alakali olarak Topkapi Sara- 
yi'nin rahmetli miidiirlerinden Tahsin Oz 1953 yilin- 
da yayinlanan "Emanat-i Mukaddese" isimli kitabin- 
da §unlan belirtmektedir: "Emanat-i Mukaddese asir- 
lar boyu devam eden tarihin ce§itli cilveleri ile viicut 
bulmus. bir varliktir. Bunlar imandan dogan tes_ebbus- 
lerle ve bazen iyi tesadiiflerle katre katre Tiirk elinde 
toplanmis, bir hazinedir. Bu miibarek eserler, yalniz 
dini bir rabita, sevgi yiiziinden toplanmis, ve saklanil- 
mi§ olmakla kalmamakta, sanat ve tarih yoniinden de 
diinya olfiisunde birer kiymet olduklari belirmekte- 
dir. Bu mukaddesatin muhafazasinda, §imdiye kadar 
gosterilen itina ve ananeye hiirmet sonsuzdur. Tiirk 
milled varoldukca bu mukaddes vazifeyi sevgi, saygi 
ve hurmetle yerine getirecektir." 
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Mukaddes Emanetlere asirlardir gosterilen hiir- 
met ve itina Cumhuriyetimizin ba§langicindan bu- 
giine kadar da aym hassasiyetle devam ettirilmi§tir. 
Miize envanterlerinde her §ey tarn ve noksansiz olarak 
tesbit edilmistir. Hatta gosterilen hiirmetin tabii ne- 
ticesinin yanisira, muzecilik ruhununun da verdigi 
korumacilik duygulanyla, Has Oda'nin temizliginde 
kullamlan siipiirgeler, mumlar, Kabe'nin degisik ta- 
rihlerdeki onanmlarmdan kalan tahta parcalan, san- 
dal ve 6d agaclan gibi esyalarm da numaralandinl- 
mak suretiyle giiniimuze kadar ulasabilmeleri saglan- 
mistir. 

EMANETLERIN TOPLANMASINA DAIR 

Topkapi Sarayi'nda biiyiik bir hiirmet ve itina ile 
muhafaza edilen, Islam dininin cok degerli hatirala- 
nnin nasil toplandigi hakkinda kesin bilgi veren bel- 
geler yok denecek kadar azdir. Bazi kaynaklar ve ozel- 
likle Evliya Qehbi Seyahatnamesi, bu konu ile alakali 
"Sultan Gavri Iskenderiye Kalesi hazinesine girip 
yigdigi ve Yavuz Sultan Selim'e maglup oldugu tak- 
dirde Iskenderiye Limani'nda hazir vaziyettte beklet- 
tigi elli parca gemiye biitiin hazineyi yiikleyip daha 
ewel anlastigi Kuzey Afrika ulkeleri hiikumdan Sul- 
tan Yakub'a kacmayi dusiinmiis fakat muharebe mey- 
daninda olmesi iizerine esasen sava§tan ewel yediyiiz 
par^a gemi ile Iskenderiye 'yi kusatan Yavuz Sultan 
Selim'in eline gegmi§tir" §eklinde bilgi vermekte ve 
bu hazineyi kaydederken, Hz. Peygamber'e ait olan 
esyayi da, aynca liste halinde saymaktadir. Evliya Qe- 
lebi'ye gore bu e§ya: Sancak-i §erif, Dendan-i Saadet, 
bir tutam Sakal-i §erif, Hirka-i Saadet, kirmizi alem, 
mildan, bir adet ici ziftli hasirdan abdest ibrigi, sano- 
ber agacindan tesbih, simsir agacindan nalm, hazeran 
asa, suzen-i hil'at, bir kara kihc, kusak, ortii, sank, 
beyaz suzen-i arakiyeden ibarettir. Fakat verilen bu 
bilgi tatmin edici olmaktan cpk uzak oldugu gibi, 
bahsi ge^en §eylerde bunlardan ibaret degildir. Ahmet 
Rasim "Yavuz Sultan Selim Misir'i fethedip o zaman 
oraya siginmi§ olan Abbasi Halifesi Mutevekkil'i 1s- 
tanbul'a getirdikten ve halifeligi ondan devraldiktan 
sonra Mekke Emiri Seyyid Berakat oglu §erif Ebune- 
mi Mekke'de bulunan Emanat-i Miibarekeyi de hila- 
fet makami olan Istanbul'a Yavuz Sultan Selim'e gon- 

OSMANLI I 




Hirka-i Saadet Dairesi Giri§ Cephesi. 

dermi§tir" §eklinde, Osmanh Tarihi isimli kitabinda 
kaydetmis ve Mukaddes Emanetlerin de uzun bir lis- 
tesini vermistir. Bunlann iginde en onemlileri: Hz. 
Muhamed'in hirkasi, Dendan-i Saadet, Hz. Muham- 
med'in nalini, Hz. Muhammed'in kihcinin kabzasi, 
Hz. Muhammed'in oku, Nuh peygamberin tenceresi, 
Sancak-i §erif, Davud peygamberin kihci, Kabe'nin 
altin olugu, dort halife ve ashab'in kih^lan, Mek- 
ke'nin anahtan, Yusuf peygamberin gomlegi, tovbe 
kapisinin kanadi, Veysel Karani'nin taci, Hz. Os- 
man'in okurken §ehid edildigi Kur'an ve daha ba§ka 
e§ya bulunmaktadir. 

Yavuz Sultan Selim'in ruznamecisi olan Haydar 
(Jelebi, yazmis oldugu iki ciltlik el yazmasi "Haydar 
(JJelebi Ruznamesi" isimli eserinde, Misir seferini bii- 
tiin tefarruatiyla anlatmasina ragmen Mukaddes 
Emanetlere dair bilgi vermemi§tir ki, Haydar (^ele- 
bi'nin bu siikutu qok §ayam dikkattir. 

Biz Evliya (^elebi'nin ve Ahmet Rasim'in eserle- 
rin tamamini gorerek yazdiklarim farzedemiyoruz. 
(^unkii Mukaddes Emanetler Envanter Defterinde ol- 
mayan emanetleri de varmi§ gibi anlatmaktadirlar 
(Yusuf Peygamberin gomlegi gibi). Yavuz Sultan Se- 
lim'in Misir'i fethinden sonra istanbul'a getirilmis 

KULTUR VE SAN AT 



olan bu miibarek emanetler, daha sonraki asirlarda, 
ge§itli vesile ve vasicalarla ele geckilmis emanet ile 
gogalip zenginlesmistir. 

HIRKA-i SAADET DAIRESi 
VE BOIfUMLERi 

Mukaddes Emanetlerin muhafaza ve teshir edil- 
digi bu daire Fatih Sultan Mehmed dbneminde 
(1451-1481) taht odasini da ihtiva eden, padigahin 
ozel dairesi (Has Odasi) olarak insa edilmistir. 
1808 'den sonra padisahlar bu daireyi ikamet olarak 
kullanmaya baslamiskrdir. O zamana kadar "Has 
Oda" olarak isimlendirilen bina da tamamen mukad- 
des objelerin (Hirka-i Saadet de dahil) muhafazasina 
tahsis edilmi§ ve ismi de Hirka-i Saadet Dairesi veya 
Mukaddes Emanetler Dairesi olarak amlmaya baslan- 
mistir. 

Daire 23x23 m.'lik kare bir plana sahiptir. Ka- 
lin duvarlarla sofa ve odalara ayrilmi§tir. Dortlii bo- 
liim dort kubbe ile orttiliidur. Konum itibariyle iki 
katlidir. Giristeki ilk kubbenin altinda bulunan mer- 
mer §adirvandan dolayi burasi "§adirvanli Sofa" ola- 
rak adlandinlmistir. Girisin sagindaki ilk oda "Arz- 
hane" adiyla andir. Kosedeki ikinci odaysa Saltanat 
Tahtmin bulundugu Has Oda'dir. §adirvanli sofanin 
solunda giiniimiizde "Destimal Odasi" olarak isim- 
lendirilen Has Odalilarin kogusu vardir. Arzhane is- 
mi verilen odadan ise Silahtar Hazinesine gecjlir. 
Hirka-i Saadet dairesinin §adirvan Kapisi denilen 
Enderun avlusuna acilan giri§i, Sultan III. Ahmed 
(1703-1730) tarafindan yapilan diizenleme ile giinii- 
miize kadar gelmistir. Kapinin iistiinde iinlii bir hat- 
tat olan padisahin yazdigi Kelime-i Tevhid ve iki ta- 
rafinda yine ayni padisah tarafindan yazilmis tugra 
bigiminde sagda "Cihan Maliki Hakan-i Emced" sol- 
da "§eriat Saliki Sultan Ahmed" misralari yer almak- 
tadir. Kapmm solundaki revak kubbesinin oniinde 
mermerden bir set bulunmaktadir. Vefat eden padi- 
sahlarin tabutlan bu set'e konularak dini tezkiyeleri 
yapilirdi. Bu setin kosesinde goriilen mermer bile- 
zikli kuyu ise Has Oda'mn temizliginden <jikan toz- 
lann muhafazasi icin kullamlmistir. §adirvan kapisi- 
mn sag dip ko§esinde iizerinde Farsga ve Arapga bir 




Has Oda'dan bir gorijnijm. 

kitabe yazdi mermer dibek gorulmektedir. Burada 
daire igerisinde yakilmasi adet olan amber ve od aga- 
cindan miirekkep kurs denilen buhur yapilirdi. 

SADIRVANLI SOFA 

Iki kubbeli bu mekanin ilkinde mermer bir sa- 
dirvan bulunmakta olup, arkadaki ikinci kubbenin 
altinda ise padi§ahin oturabilecegi bir seki vardir. 
Her iki kubbede de aydinlik fenerleri bulunmakta- 
dir. Yapinin tarn odalannda oldugu gibi ljikhk tepe 
pencereleri sonradan acilmi§tir. Ancak, yanlanna ek- 
lenen mekanlar nedeniyle bu pencereler i§levlerini yi- 
tirmistir. Bu kisimdaki ahsap pencere kapaklari ile 
arzhane ve kogu§ kismina gegilen ah§ap kapilar yapi- 
nin ilk donemindendir. Kapilarin iizerinde ahsap ka- 
bartma olarak Fatih Sultan Mehmed'in adi yazilidir. 
Has Oda'ya girilen kapi ise sedeflidir ve 20. yiizyil 
basindaki onanmlar sirasinda Sedefkar Vasif Usta ta- 
rafindan yapilmi§tir. Sofa'daki sekinin arkasinda bu- 
lunan pencere ve kapimn II. Mahmud donemindeki 
onanmlar sirasinda mermer soveleri degistirilmi§tir. 
Sofa'mn duvarlan silme hizasina kadar qini kaplidir. 
Kari§ik olan giniler 16.-18. yiizyil arasina tarihlenir- 
ler. 1916 onanmlarinda da bazi finder eklenmi§tir. 
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Silmenin list kismi, kemer ve kubbeler, ginilerdeki 
motifleri taklid eden, 1916 yilmda yapilmif kalemi§- 
leriyle siisliidiir. Giiniimiizde set iizerinde tovbe ka- 
pisi, dort halife ve dort sahabeye ait kilndar, mekan 
icerisende ise iki adet maket Kabe su oluklan, Kabe 
anahtarlan sergilenmektedir. 

HAS ODA (PADI^AHIN TAHT ODASI) 

Dairenin en bnemli yeridir. Daha yiiksekce olan 
kubbesi buranin padisah daitesi oldugunun alameti- 
dir. Odamn kubbesinin I. Selim'in Misir seferinden 
sonra yenilendigi, kubbe gegisindeki Memluk iislu- 
bunda yapilmig genis yiizeyli mukarnaslardan anla- 
sdmaktadir. Kubbe daha sonraki tarihlerde de ona- 
nmlar gormiistiir. Oda bazi Mukaddes Emanetlerin 
saklandigi yer olarak da ozel bir oneme sahiptir. Fa- 
tih Sultan Mehmed'ten 16. yiizydin ikinci yansina 
kadar padi§ahlarm bu odada uyuduklari, giinliik ya- 
santilarim siirdiirdiikleri, yemek yedikleri bilinir. III. 
Murad'tan itibaren padigahlar, gecelerini daha cok 
Harem'deki Has Odalannda ge^irmiilerdir. Giinliik 
ya§antilan iqin ise bu odayi kullanmi§lardir. Tahta ilk 
gikan padi§ah Babiissaade oniindeki resmi torenden 
once buradaki tahta oturur ve tebrikleri kabul eder- 
di. Odanm ic duvarlan 16. yiizydin sonlanna ait ha- 
rikulade Iznik qini panolanyla kaphdir. Panolarm 
iizerindeki gini yazi ku§aginda "Kaside-i Biirde" ya- 
zihdir. Bu kasidenin burada yer almasi Hz. Muham- 
med'in hirkasindan dolayidir. Kubbenin tarn ortasin- 
da Nur Suresi'nden iki ayet yazdidir. Kubbe etegin- 
de ise Fetih Suresi yer almaktadir. Giri§ kapisinin so- 
lunda ve §ebekenin oniinde mermerden yapdmi§ ba- 
rak ve ampir iislup kansimi bir ocak vardir. Ocagin 
kemerleri ve bagligi rokoko motiflerle siislenmi§ ve 
ortasinda da II. Mahmud'un tugrasi vardir. Yine giri- 
fin sol ko§esindeki ocagin paralelinde Saltanat Tahti 
bulunmaktadir. Guniimuzdeki taht IV. Murad d6ne- 
minde sarayin kuyumcubasi olan Dervi§ Zilli Meh- 
med'in eseridir. Daha sonra bu taht, giimiisten bir §e- 
beke yapilarak sadece mukaddes eserlerin korundugu 
bir mekan haline d6nii§turiilmii§tiir. Saray hanedan 
tarafindan terkedildikten sonra oda tamamen turn 
mukaddes eserlerin korundugu bir yer halini almi§- 
tir. Bugiin burada Hirka-i Saadet ve sandukasi, San- 




Has Oda'da asili olan II. Mahmud'un tendi hattiyla mihrap yazismi 
3ihtiva eden levha. 

cak-i §erif, Hz. Muhammed'in iki kihci ve yayi ser- 
gilenmektedir. 

DESTiMAI, ODASI (HAS ODA KOGu£U) 

1997 Ramazan ayi miinasebetiyle restorasyonu 
tamamlanan Destimal Odasi da yeni bir diizenlemey- 
le ziyarete agilmigtir. Padigah dairesinin zaman igeri- 
sinde en fazla degi§iklik gosteren yeri olan bu mekan 
padi§ahlann §ahsi hizmetini goren ve ayni zamanda 
list diizeyde devlet hizmeti iq'm egitilen igoglanlanna 
ayrilmi§ti. Sayilan kirk kadar olan i^oglanlannin ko- 
gu§u olarak hizmet veren bu odanin duvarlarinda yer 
alan kitabelerin en erkeni 1027 (1617-18) tarihlidir. 
Kogusun tamiri ile ilgilidir. 1047 (1637-38) ve 1049 
(1639-40) tarihli kitabeler ise IV. Murad (1623, 
1640) doneminde kogu§a kubbe yapildigini, duvarla- 
rin c;ini ile kaplandigini belirtmektedir. Odadaki di- 
ger kitabeler daha sonraki donemlere ait olup, Has 
Oda-Silahtar Hamami ve padi§ahin sir katibinin hiic- 
resinin tamiri ile ilgilidir. Aynca padi§ahlarin buraya 
para vakfettiklerine dair kitabeler de vardir. Has Oda 
kogu§unun Destimal Odasi adini almasi 19- yiizyilda 
olmu§tur. Ortasinda ve kenarlannda siyah boya ile 
basilmi§ beyitler bulunan ve sarayda destimal adi ve- 
rilen tiilbentlerin Hirka-i Saadet ziyaretlerinde hedi- 
ye edilmeye bajlanmasi ve mendillerin bu odada mu- 
hafaza edilmesi Destimal Odasi olarak amlmasina se- 
bep olmu§tur. Destimal Odasi'nda yeni yapilan sergi- 
lemedeki Mukaddes Emanetler arasinda; Kur'an-i 
Kerim'in vahiy katipleri tarafindan yazilmi§ ilk or- 
neklerinden oldugu tahmin edilen Hiimeze ve Teka- 
sur sureleri, Hz. Muhammed'in yalanci peygamber 
Miiseylemetii'l Kezzab'a ve Ahsa Valisi El-Miinzir 
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TSMK. H. S. 32. Hz. Osman'in 
sehit edilirken okudugu 
Kur'an-i Kerim (ustte). 
Muniim Saadet. 21/167. I cm 
uzunlugunda akik ta§i (yanda). 

b.Sava'ya gonderdigi mek- 
cuplar, Hz. Osman'in sehit 
edildigi sirada okudugu 
belircilen Kur'an-i Kerim 
(Bu eserler giin i§iginda ve 
degi§ik etkenlerden zarar 
gormemeleri icin, Rama- 
zan aylannda ceghir edilmek iizere sergiden kaldiril- 
mi§lardir (Mart 1999)). Hz. Musa'mn asasi, Hz. Ibra- 
him'in ta§ tenceresi, Hz. Davud'un kilici, Veysel Ka- 
rani'nin kiilahi, yedi adet Sakal-i §erif, bir adet pey- 
gamberin ayak izi, Hz. Osman'in, Hz. Omer'in kih- 
ci, Sancak, Kelam-i Kadim mahfazalan, Mescid-i 
Aksa'mn ah§ap kabartmasi, Zemzem surahileri, Kabe 
ortiisii, Hz. Yusuf'a ait amame, destimal, destimal 
kahbi gibi son derece degerli emanetlere de yer veril- 
mi§tir. 

ARZHANE 

Tarihi kaynaklarda Arslanhane olarak da bahse- 
dilen bu kubbeli mekana Sofa'nin sag tarafindaki ilk 
kapidan girilir. Odaya Arslanhane denmesinin sebebi 
Valide Sultanlarin padi§ah olan ogullanna "Arsla- 
mm" diye hitap etmelerinden kaynaklanmaktadir. 
Kubbesindeki pencereleri daha sonraki tarihlerde 
agilmigtir. Duvarlan 16. ve 18. yiizyil ^inileriyle kap- 
lidir. Silme hizasinda ayetlerden olu§an yazi ku^agi 
dolanmaktadir. Bu mekan daha qok padi§ahin Ende- 
mndaki Arz agalanyla gorii§tiigu, onlann padi§aha 
arzlarmi sunduklari yerdir. Bu nedenle de Arzhane 
adini almi§tir. Odamn Ciiliis ve Ramazan aymin on 
be§indeki Hirka-i Saadet ziyareti gibi dnemli giinler- 




Hz. Ibrahim'in tenceresi. 

de Sadr-i Azam ve saray ileri gelenlerinin tebrikle§me 
icin toplandiklan yer oldugu da bilinir. Burada Ha- 
cerii'l Esved'in akin mahfazasi, Hz. Muhammed'in 
Kipt kavmi hukiimdan Mukavkis'a gonderdigi mek- 
tubu, ayak izi, miihrii, kabir topraginin ve di§inden 
toz haline gelmi§ bir parcamn icerisinde yer aldigi 
mahfazalan, Sakal-i §erifleri ve igerisinde korunduk- 
lan Sakal-i §erif mahfazalan sergilenmektedir. 

EMANET HAZiNESi 
(SIIAHTAR HAZiNESi) 

Bu kisma arzhaneden gecilir. Burada padi§ahin 
kullandigi ve Has Oda'da kullanilan (Silahtar aganin 
sorumlulugundaki) §amdan, miicevher, degerli kitap- 
lar, kaplar, silahlar ve paralar bulunurdu. 20. yiizyil 
ba§lannda mekan "§amdanhane" olarak isimlendiril- 
mi§tir. Bu kisim zaman icerisinde degi§ik maksatlar- 
la da kullanilmi§tir. 

HIRKA-i SAADET DAIRESINDE 
BIR RAMAZAN ZIYARETI 

Yavuz Sultan Selim'le birlikte Topkapi Sarayi 
yeni ve giizel bir gelenege daha §ahit olmaya ba§la- 
mi§ti. 1517 yili ve onu takip eden senelerde her Ra- 
mazan ayinin 1 5 . giinii yaklas_irken biitiin saray hal- 
kinda bir tela§, bir ko§u|turma, bir hareketlilik goz- 
lenirdi. O giin herkes icin heyecanla beklenen biiyiik 
bir giindii. Pa§alar, vezirler, §eyhii'l-islam, vezir-i 
azam gibi devlet ileri gelenlerinin mekanlannda bir 
hareketlilik olurdu. Hirka-i Saadet dairesindeki tela§, 
heyecan ve ko§u§turma ise ba§ka bir alemdi. Uzun ve 
geni§ kollu hirkanin icerisinde yer aldigi sanduka 
Revan Odasi'na nakledilerek, dairenin her tarafi sii- 
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piiriiliir, silinir, duvarlar giilsuyu ile yikanir, misk ile 
kokulandinlirdi. Dairenin siitunlan cilalanip, 6d 
agaci ve buhurlar yakildiktan sonra iginde Mukaddes 
Emanetleri tasiyan sanduka 15 kadar hane-i hassa 
agasinin refakatinde dualar ve salavat-i serifeler ile 
tekrar yerine konulurdu. Nihayet Ramazan ayinm 
15'i gelince biitiin devlet erkani, alimler, yeniceri ve 
sipahi agalan ogle namazina dogru Topkapi Sara- 
yi'mn Babii's Saade diye anilan Akagalar Kapisi 
oniinde toplanirlar ve Sadr-i Azam'in tesrifini bekler- 
lerdi. Bu arada seyhii'l-islam da hanesinden (jikarak 
ogle namazini kilmak iizere dogruca Ayasofya Ca- 
mii'ne gelirdi. S_eyhii'l-islamin Ayasofya Camii'ne 
gelmis oldugu haberi saraya ulastiktan sonra Sadr-i 
Azam, Babii's Saade de kendisini bekleyenlerin yani- 
na gelir ve onlarla birlikte Ayasofya Camii'ne gider- 
di. Burada biitiin cemaat toplu halde ogle namazini 
eda ettikten sonra biiyiik bir alay halinde salavat-i §e- 
rifelere okuyarak arz odasina gelirlerdi. Padifah ise 
ogle namazini kendi dairesinde eda eder ve devlet ile- 
ri gelenlerinin Ayasofya donii§iinii beklerdi. Bu arada 
Hirka-i Saadet ogle namazindan iki saat kadar once, 
Has Oda vazifelileri tarafindan giimii§ sandukasiyla 
birlikte sehpanin iizerinden alinarak birbiri iizerine 
konulmus, sim sirmali, islemeli yastiklar iizerine bi- 
rakilir, daha sonra da Kur'an-i Kerim okumaya bura- 
da devam edilirdi. Padi§ah ile beraber ba§ta §eyhii'l- 
islam ve sadr-i azam olmak iizere vezirler, alimler, Is- 
tanbul'da bulunan diger devlet adamlan, sipahi ve 
yenigeri agalan, silahdar aga (padisahin kihclanm ve 
bu dairedeki hazinenin mesuliyetini tasir), guhadar 
aga (padisahin kiirk ve elbiselerinin bas sorumlusu- 
dur. Padisah disan cjktiginda yagmurluk ve altin bir 
matara iginde suyunu tasir), rikabdar aga (padisahin 
pabucknna bakmak, giydirmek, ozel gezilerinde ata 
binerken ozengisini tutmak ve tiim gezilere katilmak 
da onun gorevidir), peskir agasi, anahtar agasi, ba§ 
£uhadar gibi erkan sirayla toplu halde Hirka-i Saadet 
dairesine girerlerdi. Daha sonra daima padisahin ya- 
ninda yer alan altin anahtar ile biiyiik sanduka acihr, 
yes.il ipek kadifeden sim sirmali ve ince i§lemeli yedi 
bohgaya sarili, altindan yapilmi§ bir gekmece boylece 
agiga gikartihrdi. Ust taraftnda iki kanadi bulunan 
bu altin gekmece de yine padisah tarafindan muhafa- 
za edilen bir baska altin anahtarla agihr, bunun da 
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Sancak-i Serif Mahfazasi. 42 cm. yiiksekligindedir. Tahtaden yesjl cuha (ka- 
dife) kaplidir. Ozeri gumij§ paftalara sahiptir. Konik kapagmin ustii gumu§ 
pafcah ve asere-i mubes.sjrinin [{Y a§arken cennetle mujdelenen on ki§i) I - 
Hz. Muhammed, 2- Hz. Ali, 3- Hz. Osman, 4- Ziibeyir Huveylidin, 5- Ab- 
durrahman (Avf oglu), 6- Ebu Vakkas oglu Sa'd, 7- Hz. Ebubekir, 8- Hz. Tal- 
ha, 9- Hz. Omer, 10- Zeyd oglu Said)] isimleri yazdidir. 4 ko§esinde yuvar- 
!ak balonlar oldugu gibi, tepesinde de yaprak tarzinda aynali hatla Arapca 
"Muhammed" yazili alem vardir. Kapagi ustten acdir, onden kilitlidir. Has 
Oda'daki daha once gosterilen ni5lere sigabilecek olcudedir. 

iginden yedi bohgaya sanh bulunan Hirka-i Saadet 
meydana gikartilirdi. Biitiin bu isler yapihrken birin- 
ci ve ikinci padisah imamlan ile Has Oda imami ve 
diger giizel sesli miiezzinler, diz goktiikleri yerden 
hie; durmaksizin Kur'an-i Kerim okumaya devam 
ederlerdi. Biitiin bu Wislemlerden sonra Hirka niha- 
yet iyice aciga cjkartihrdi. Hirkayi once padisah oper, 
yiiz ve gozlerini Hirkaya siirerek, Hz. Muhammed'in 
fefaatini dilerdi. Padisahtan sonra §eyhii'l-islam, sad- 
r-i azam ve padisahin i§aret ettigi diger sahislar bii- 
yiik bir edep ve saygi ile huzur-i hirkaya dahil olur- 
lar opiip iki gozlerine siirdiikten sonra gerisin geriye 
giderek bir kenara cekilirlerdi. Bu arada Hirka-i Sa- 
adet'in yanmda duran padisah, iizerinde; 

"Hirka-i Hazret-i Fahri Resule, 

Atlas-i (^arh olamaz pay-endaz, 

Yiiz siiriip zeyline, takbil ederek, 

Kil lefi-i iiviema arz-i niyaz" 
yazili tiilbentleri Hirka-i Saadet'e siirerek, ziyarete 
gelenlere sira ile tevdi ederlerdi. Bundan sonra ziya- 
ret mekanina biiyiik bir altin legen getirilerek igine 
| kultOrve sanat 




Sultan 111. Mehmed (1595-1603) Egri Seferi'ne giderken Sancak ve Hirka-i 
Saadet'i yanma almigtir. Seferde bozgun durumu ba§gosterince Hoca 
Sa'deddin Efendi'nin "Padi§ahim! Siz gibi Al-i Osman Sultani, peygamber 
efendimiz yolunda halife olduktan geru, Hirka-i Saadet'i bbyle anda giymek, 
Hak Teala'ya, dualar eylemek elbet miinasiptir..." sozleri iizerine tedbirlerle 
Hz. Muhammed'in Hirkasini giyerek askerlerini biiyiik bir heyecanla muzaf- 
feriyete ulaftirdigi bilinmektedir. 

Zemzem suyu doldurulur ve hirkanin etegi hafifge 
bunun igine batirilirdi. Etegi suyun i^erisine batml- 
mis olan hirka bir siire altin legenin iginde muhafaza 
edilir ve bu zaman siiresinde vazifeliler iclerinden 
Kur'an-i Kerim okumaya ziyaretcder ise salat-u se- 
4am okumaya devam ederlerdi. Daha sonra hirkanin 
etegi altin legen iginde Zemzem suyundan cikartilir, 
amber dumamyla kurutulurdu. Boylece yiiz siiriilen 
kismi da yikanmis, olurdu. Bu su sonra kiiciik §i§ele- 
re konulur ve agizlari miihiirlenerek devlet ileri ge- 
lenlerine hediye edilirdi. Onlar da bu su ile iftarlan- 
ni agarlar, hastalann icme sularina bir iki damla dam- 
latarak §ifa bulmalan icin i<"meleri saglanir ve Resu- 
lullah'in §efaatini niyaz ederlerdi... Ziyaret tamam- 
landiktan sonra hirkanin altin muhafazasi yine padi- 
§ah tarafindan altin anahtanyla kilitlenir, yedi bohga- 
ya yerlegtirilir ve nihayet sandukasi kilitlenerek yeri- 
ne konurdu. Padisah ziyaret merasiminin ardindan 
biraz istirahate gekilir, ak§ama giiniin anisina hiirme- 
ten ozel iftar ziyafeti verdirirdi. 

Bu ziyaretler Tanzimat oncesi ve sonrasi hatta 
Mesrutiyet donemi dahil olmak iizere asirlarca her 
Ramazan gergekle^tirilmi^tir. Dort defa bu ziyarete 
gorevli olarak katilan Halit Ziya U§akligil "Uzaktan 



yakindan gelmi§, vezir, vuzera, avamdan insanlann; 
minarelerden duyulan ezan, huzurda okunan Kur'an- 
1 Kerim tilavetleri arasinda Hz. Muhammed'in Hir- 
kasi'm uzaktan goren, bir imkanini bulup, yiiziinii 
hirkaya siirebilen gozii yagh gonlii huzur ve hu§u do- 
lan insanlann manevi heyecanini gordiim. Kendim 
de fena duygulardan armdigimi, ruhani bir zevkle 
doldugumu hissettim" diyerek bu mukaddes emane- 
tin her seviyeden insanimiz iizerindeki etkisini gayet 
giizel ifade etmektedir. 

Hirka-i Saadet dairesinde 6d agaci, amber, bu- 
hur, buhurdan, giilabdan, siinger, tiilbent ile siipiirge 
ve fara§lann konuldugu dolabin anahtan tiilbent aga- 
sinda bulunurdu. Haftada bir defa oda zemini ile du- 
varlari hafifge, yirmi bir giinde bir de kubbe ile kapi 
ve pencerelerin etrafi iyice cilalamrdi. Bu cilalama i§- 
lemi sirasinda isimleri verilen e§yalar dolaptan gikar- 
tilip has odali hizmetkarlara verilir temizlik bittik- 
ten sonra da tekrar yerine konulurdu. Bu e§yalardan 
kullanilamayacak hale gelenler ise kullanilmayan es- 
yalar arasina alinirdi. 

HIRFA-I SAADET DAIRESINDE 
KUR'AN-I KERIM OKUNMASI... 

Bu mubarek dairede Hz. Muhammed'in hirkala- 
ri hiirmetine yiizyillardir Kur'an-i Kerim tiiavet 
edildigi ciimlenin malumudur. Kirkincisi bizzat Ya- 
vuz Sultan Selim olan kirk hafizin "hayirlann fethi, 
belalann def'i" iqin adeta manevi bir nobet haline ge- 
tirdikleri bu ulvi gelenek, gecmi§ yillarda ce§itli ne- 
denlerden aksami§, Ekim 1996'dan itibaren tekrar 
canlandirilmi§tir. 

Konuyla alakali olarak Yahya Kemal "Aziz Is- 
tanbul" isimli kitabinin 120. sahifesinde "Gezintile- 
rimde bir hakikat ke§fettim. Bu devletin iki manevi 
temeli vardir. Fatih'in Ayasofya minaresinden oku- 
ttugu ezan ki halt okunuyor, Selim'in Hirka-i Saadet 
oniinde okuttugu Kur'an ki hala okunuyor" demek- 
tedir. 
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TOPKAPI SAFAYI MUZESI SllAH BOI^UMU 



Hlimi AYDIN 

TOPKAPI SARAYI MUZESt 



yO ilah, ilk gaglardan itibaren insanoglunun tabii 
olaylara ve diismanlanna kar§i kendisini sa- 
vunmak igin geli§tirdigi bir aragtir. Delici, 
kesici, koruyucu ve daha sonraki zamanlarda ate§li olarak 
geli§im gosteren silahlar, §iiphesiz gogunlukla iizerlerin- 
deki titiz iggilikten dolayi sanat eseri niteligi kazanmi§- 
lardir. Ancak modern gag ile birlikte fabrikasyon imalata 
gegilince, bu el sanati i§C_iligi de onemini kaybetmistir. 

Silah; Islam aleminde fethi ger<jekle§titen gerekli 
bir arac, olmasi bakimindan kutsal bir anlam ra§imi§ ve 
pek cogu da biiyiik bir 
ozen ile saklanmi§- ^» 
tir. Topkapi Sara- 
yi Miizesi'ndeki silahlarm biiyiik 
gogunlugunun saglam bir §ekilde 
zamanimiza ula§abilmesi bu ozel 
durumdan dolayidir. 1 

Osmanh Ordusu'nun kul- 
landigi silahlar, devletin degi§ik 
yerlerindeki imalathane ve fabri- 
kalannda, ozellikle Tophane-i 
Amire'de imal olunur ve Cebe- 
hane olarak adlandinl'an biiyiik 
silah depolannda muhafaza edile- 
rek siirekli bakim goriirlerdi. Ilk 
Osmanh Cebehanesi Edirne'de 
kurulmu^tur. 1453'te Istanbul'un 
Tiirkler tarafmdan fethinden son- 
ra Topkapi Sarayi'nin birinci av- 
lusunda yer alan Aya Irini Kilise- 
si'nin; degerli harp silah, arac, ve 
gereglerinin toplandigi "Cebeha- 
ne" olarak kullanilmasiyla kolek- 
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siyonlar olusmaya ba§lami§tir. Kullanilmak iizere imal 
edilen veya harp ganimeti olarak ele gecirilen pek 50k si- 
lah, arac. ve techizat Cebehane'de depolanmi§tir. Mii§ir 
Fethi Ahmer Pa§a, depo vazifesi goren Cebehane'deki si- 
lah, arac. ve teghizati miize dii§uncesi ile diizenlemi§, ek- 
sik koleksiyonlan ramamlarmak ve yen! koleksiyonlar 
olusmrmak iizere eserler toplamaya ba§lami§, silahlarve 
arkeolojik eserler iki ayn bolurnde sergilenmistir. 2 

Boylece gelecekteki askeri miizenin de temeileri 
atilmi§ ve bu yiizyil basjannda da zengin koleksiyon, bu- 

giinkii yeri olan Har- 
biye'deki Askeri 
Miize'de bircok 
Ban Diinyasi miizele- 
rinden daha ileride, bilimsel ve 
cagda§ goriinumlii mekanlarda 
te§hir edilmektedir. Topkapi Sa- 
rayi Miizesi bin iig yiiz yillik bir 
tarihi kapsayan diinyanin sayili 
silah koleksiyonlarmdan birine 
sahiptir. Bu zengin koleksiyon 
Osmanh Devleti'nin kurulmasi 
ve alti yiizyil ayakta kalarak, ci- 
hana hukmetmesi ile miimkun 
olmustur. Savaskrda ele gecen si- 
lahlardan onemli ki§ilere ait olan- 
larla (3. Stefan C^el More'nin kih- 
ci) degerli maden ve taskrla siis- 
lii olanlar sarayda alikonulurdu. 
Aynca hediye yoluyla gelen silah- 
larla (II. Abdulhamid'e hediye 
edilen Japon zirh takimi ve kilici) 
padisahlara, vezirlere, saray mu- 



Fatih Sultan Mehmed (1444-46, I45l-8l)'in 
Kihci. T.S.M. Env. No: 1/90 Tejhirdedir. Uzunluki 
126 cm. 2.730 gr. agirligmdadir. Turk kilicinin esas 
formunu belirleyen en erken ozelliktir. Toren 
kilici oldugu goriilurse de kullanim amacli i§levsel- 
ligi de vardir. Balik di§inden yuvarlak ve hafif egri 
kabzali, hac bicimi dolgun demir balcaklidir. Tek 
agizli, az egri ve kalm s i ml i olan tabanin ortasindan 
uca kadar uzanan geni§ bir kan olugu bulunur. 
Kabzasi XV. yuzyil kabzalannin prototipi sayilir. 
Tabanin bir yuzunde altm kakma kivrimdal ve 
rumi bezemeler, diger yuzunde celi siilus yazinin I. 
Satin: "Rahman ve Rahim olan Allah'in adiyla. Ba§ 
kaldiranlara parlak kihcin kesicilerinden ve harf 
harf ayetierinden (mute§ekkil) men edicilerle dinin 
(dalalet yolunu) tikayici baglanni gonderen Allah'a 
hamdolsun. Salat-u Selam da ovgusune (bulunan 
ve bulunmayan her tiirlu en guzel kelimelerin bile 
tukendigi, Muhammed'in (SAV) ve ehli beytinin 
uzerine olsun. Ey Allah'im, Dinin yere du§memesi 
icin gayret edenleri, idare etme hizmetinde bulu- 
nan, cihad icin Allah'in siynlmi§ kilici, mucahidlerin 
ve gazilerin sultani kuiun Sultan Murad Han oglu 
Sultan Mehmed Han'i giiclendir. Allah, §er-i 
Mubin'in du§manlannin boynunu onun kilicina 
yakin etsin ve Alemlerin Rabbinin inayetinin 
yardimini da onun kaleminin murekkebi kilsm..." 
II. Satir: "Sultan Muhammed Han oglu, Sultan 
Beyazid Han oglu, Sultan Murad Han ve Sultan 
Orhan ve Sultan Osman, Allah onlann yerini gazi- 
lerin, yigitlerin ve keskin kiliclann akan sularindar 
sulasm ve yerlerini kiliclann golgesindeki cennet 
kilsin. (Kabul et) ey Afemlerin rabbi. 
Gunahkarlarm §efaatfisi li hazreti sultanu'l a'zam 
Muhammed Han oglu Murad Han'm zaferi pek 
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Sbgut Kalkan. Osmanli, 16. yiizyil. 
Metal, akin, sogut dali, kami§, ipek 
iplik. Cap: 57 cm. Saray 
Koleksiyonu. Istanbul, Topkapi 
Sarayi Miizesi. TSM 1/2443. 16. 
yiizyilda oldukca yaygin olan 
sogut kalkanlan, Turk e! sanat- 
lannin altm caginda incelikve 
zerafeti yansitan karakteristik 
motiflerle bezemeli, nadide 
savunma objeleridir. Saglam ve 
haflf olup "hazeran kalkanlar" 
diye de anihrlar. Asil savunmayi 
ortadaki demir veya felikten 
yapilmis gobek (zirh) kar§i darbeleri 
kaydinp etkisiz birakarak saglar. 
Bunlann sade olanlarinin yanisira yuvarlak, 
bombeli kisimlan kendiliginden kabartmali 
motifli yazili ve yakut, firiize gibi degerli tasjarla suslu olanlan da 
vardir. Kalkanlann ic kisminda tutmac ismi verilen kulp bulunur. 
Bu, kalkana gelen sert darbeleri de yumusatir. Kirmizi renkli ipek 
iplik ile islenmi§ fon uzerinde bir ters bir duz dbnujumlii olarak 
siralanan degisjk formda laleler ve stilize edilmig ilkbahar cicek- 
lerinin krem rengi iplikle islenmi§ tekrarlanmasindan olu§ur. Yakut 
renkli iplikle olu§turulmu§ zemin uzerine motifler krem rengi 
olarak degerlendirilmi§tir. Konturlann bazi dolgu renkleri siyah ile 
guclendirilmistir. Bombeli gobek kismi demir ustiine altm kakma 
lale ve cin bulutu tezyinathdir. Etrafmda sari yaldizh ve kabartmali 
on kuciik madeni pafta vardir. Gobek cevresi uzeri ipek iplikle 
sanlarak islenmij sogut dali ve kamistan; kirmizi zemin, ibri§im 
uzerine lale sari renkli ciceklidir. 

hafiz ve memurlanna ait olanlar da sarayda muhafaza edi- 
lirdi. Vaktiyle bu silahlarin en bnemlileri Biiyiik Hazine 
ile Silahtar Hazinesi'nde saklamrdi. Bunlardan bazilan- 
nin manevi oldugu kadar maddi degerleri de buyiiktiir. 
Iclerinde kabzalan ve kinlan altin-giimii§ paftalarla ve 
degerli ta§larla siislii olan kdiclar, ok-yay mahfazalari, 
zirhlar vs. bulunurdu. Saray koleksiyonu icinde hemen 
hemen biitiin padi§ahlara ait silahlar mevcuttur. Turk si- 
lahlan dis,inda ba§ta Hz.Muhammed (s.a.v.) olmak iizere 
Islam biiyiiklerinin silahlarmin da Topkapi Sarayi'na gel- 
meden once saklanmis, olmasi bunu ispat eder. 

Topkapi Sarayi'nin ikinci avlusunda yer alan ve bu- 
giin Silah Seksiyonu olarak kullanilan yapi, eskiden sara- 

Gumus Tbren Baltasi. Osmanli, 16-17. yiizyil. Giimiis, altm yaldiz, 
fildisi. Uz.: 101 cm. Saray koleksiy- 
onu. Istanbul, Topkapi Sarayi Muzesi 
TSM 1/2404. Yekpare fildi§inden bir 
sap uzerine yerle§tirilen balta kismi 
hilal bicimindedir. Gumu§ olan balta 
kisminin uzeri altm yaldizlanmigtir. 
Hilal formunun ici delik i;i (fligre) 
klasik rumi motifleriyle bicimlendiril- 
mi§tir. Baltanm sapla birlesmesini 
saglayan, ortasi delik parcanin her iki 
yuziinde de birer madalyon yer ahr. 
[fieri kazima ve kabartma yon- 
temiyle hatayi cicek ve yaprak 
bezemelidir. Bu birlestirme 
parcasinin ucu sekiz dilimli topuz 
bicimindedir. Eserin silah fonksiy- 
onundan 90k torensel amach 
kullanildigi ve sultan ya da List diizey 
yoneticilerin diganya ciktiklari zaman 
cevrelerinde yaya olarak yer alan 
teberdar veya peykler tarafindan 
tasmdiklan bilinmektedir. 




ym hazinelerinden biri idi ve ig hazine olarak adlandin- 
liyordu. 3 Burasi devlet parasmi saklamak igin kullanil- 
mi§tir/ Bina, iceride iig ayak ve duvarlara oturan sekiz 
kubbeli bir sivil mimarlik yapisini, ornegin bedestenleri 
gagn§tinr. Yapi teknigine ve plan §emasina bakilarak on 
be§inci yiizyil sonu, on altinci yiizyil ba§lari olarak tarih- 
lendirilir. Zaman igerisinde ce§itli degi§iklik ve onanm- 
lar gegirmis.tir. Salonun kuzey ko§esindeki yiiksek set on 
sekizinci yiizyilda yapilmi§tir. Binanin giri§ kapisinin 
yaninda yer alan kitabe H. 1117-M. 1705 yilina aittir ki 
Sultan III. Ahmet zamanina (1703-1730) tesadiif eder. 
Kitabe, mermer uzerine kabartma olarak talik hatla ya- 
zilmi§, kartu§lar igerisinde yirmi sekiz misraya sahiptir. 5 
Topkapi Sarayi 1924 ydinda Mustafa Kemal Ata- 
tiirk tarafindan miize konumuna getirilince buradaki si- 
lahlarin envanter tasnifi komisyonlarca yapilmi§ ve 1928 
ydinda ilk defa Silah Seksiyonu ziyarete acdmistir. Seksi- 
yonda halen ^ogunlugu iistiin kalitede, kitabeli, geomet- 
rik, bitkisel ve figiiratif siislemeli dort yiize yakin eser 
te§hir edilmektedir. Sergilenen degi§ik cografi ve kiiltiir 
gevrelerine ait eserler arasinda Arap, Memluk, iran ve 
Tiirk silahlari onemli bir yer tutmaktadir. Seksiyondaki 
en eski, ayni zamanda dini bakimdan en onemli eserler 
yedinci yiizyildan on iicuncii yiizyila kadar gelen bazi 
Emevi ve Abbasi halifelerine ait kiliglardir. Bigim baki- 
mindan birbirlerine cpk benzeyen bu diiz ve iki agizli ki- 
hglarin tabanlan orijinaldir. Kabza ve balcaklari daha 
sonraki donemlerde yenilenmi§tir. Kiliglarm iizerin- 



Yay torbasi (Sadak). Osmani 
ve maden. 74x34 cm. 
Saray koleksiyonu. 
Istanbul, Topkapi Sarayi 
Muzesi TSM 1/10989. On 
yiizu koyu kirmizi kadife 
uzerine altm iplik, lal, mavi, 
fistik yesili ipek iplikle 
islemelidir. Bezeme kom- 
pozisyonunun ana motiflerini 
i^leri rumi motifleriyle 
bezenmi§. yukandan a^agiya 
dogru kuculen uc oval 
madalyon (semse) olusturur. 
Ana zemin serpme olarak uf 
benek (fintemani) motifieri 
iglenerek degerlendirilmijtir. 
Bordurunde de ayni motif ti 
edilmektedir. 16. yiizyil klasi 
Osmanli zevkini yansitan ici 
§emseler ve uc benek motifl 
iplik ve ipek iplik ile islenmi 
benek motifi pars benegi ol 
adlandinhr ve giic sembolii i 
Osmanli sanatmda onemli bi 
Arka yiizu duz kadifedir, ic 
deridendir. 




i§tir. 
larak 
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Kanuni Sultan Siileyman'in Alemi. Osmanli, 16. 
yiizyilin ilk yansi. Tombak. Uz.: 38 cm. Saray 
koleksiyonu. Istanbul, Topkapi Sarayi Mijzesi, Env. 
TKS I / 1 978. Alem, "yol gosteren isaret, bayrak, 
sinir i§areti, minare tepesi, singin altin tell" anlam- 
lannda kulianilan Arapca bir kelimedir. Sap ve 
saifa kisimlari.ndan olusan alemler, 
insanlari birlestiren ve tek bir bayrak altinda 
toplayan semboller olup, ortaya cikisjannda dini 
inanclann etkisi vardir. Oyma teknigiyle yapilmis 
tombak, ici boj, kilcilk bir sancak alemidir. 
Suslemede ajur ve kazima teknikleri kullanilmistir. 
Tezyinatsiz, kisa ve k6|eli sap kismi saifanin altina 
6zensizce lehimlenmistir. Saifanin alti armudi 
bicimli olup, ustii bir bogumdan sonra genisjeyip 
sivrilerek sonlanir. Butiin alemlerde rastlanan bu 
form, belki de stilize edilmif bir paimet jeklidir. 
Saifanin ortasmda etrafi dilimli oval bir madalyon 
yer almaktadir. Bu madalyonu ortasindan bolen 
ve bir uctan diger uca kadar uzanan silliis oymah 
bir kitabe kusagi vardir. Alt ve iist madaiyoniar ise 
paimet ve rumi kompozisyonuyla bezenmistir. 
Saifanin bogum kisminda ve onun iizerindeki 
yuvarlak madalyonda oyma teknigiyle yazilan 
yazilar yer alir. Madalyonun icinde iistte "Muhammed", altta "Azze 
nasruhu el-Sultan Siileyman Han" yazilidir. Iki yiizdeki yazilar aynidir. 

de yer alan oyma kitabelerin gogunlugu donemlerinin 
yazi karekrerlerini gostermektedir. Bu kiliglarin uckn 
Orta^ag Avrupa kilic,lanndan farkli olarak, sivri degil 
kiittiir. Bu nedenle delici i§levsellikleri yok denecek ka- 
dar azdir. Taban u^lari hafif egri yapilmi§tir. Bu durum 
kihglarin orijinal kabzalannin da egri oldugunu gosterir. 
Cift agizli olmalanna ragmen kabzalannin egrilikleri ne- 
deniyle ancak tek agizlari etkili olarak kullanilabilir. Bu 
sebeplerden de o donem Avrupa kiliclanndan farkhlik 
gosterirler. Tabanlanmn degirik yerlerinde dekoratif ice- 
rikli percenter yer alir. Bu kilirdar saraya Yavuz Sultan Se- 
lim'in Misir'i fethinden sonra diger mukaddes emanet- 
lerle beraber gonderilmiskrdir. 

MEMLUK ESEREERI 

Silah koleksiyonun- 
da kitabeli ve kitabesiz 
cok sayida Memluk eseri 
vardir. Bunlardan Memluk 
i Sultanlarina ait olanlar ayri 
bir oneme sahiptirler. Bii- 
yiik bir itina ile yapilmis,, 





Yay torbasi (Sadak). Osmanli, 1 6. yiizyil. Kadife 
kumas, deri ve maden. 64x36 cm. Saray koleksiy- 
onu. Istanbul, Topkapi Sarayi Mijzesi TSM 1/1302. 
Siyah kadife iizerine 16. yiizyil ikinci yansi Osmanli 
siisleme motifleri isjenerek yapilmistir. Torbanin dar 
yerinde kiiciik, geni§ yerinde biiyiik olmak iizere icleri 
rumi ve palmetlerle dolgulu dilimli iki madalyon yer alir. 
Madalyonlarm aralari dallar ijzerinde lale, hayati ve tomur- 
cugu, nergis cicekleri, nar ve iri yapraklarla donatilmistir. 
Motifler birkac kat biikulmus altin gorunumiinde gumiis iplik- 
le sarma isjemelidir, 

Bu suslemenin kenanni stilize cicek ve yapraklardan ince bir 
bordiir olusturur. Torbanin arkasi diiz kadife, ici deri kaplidir. 




T. S. Muz. 
Env. No: 1/2466 



yiiksek kalitede, iyi iggilik: ve 
ustahk gosteren eserlerdir. 
Devirlerinin en iyi eser- 
leri olma ozelliklerini 
tafimaktadirlar. 

Memluk Ktltglan: 
On dort ve on altinci 
yiizyillara tarihlenen Mem- 
luk kihckri diiz ve egri olmak 
iizere iki gefittir. Bu yiizyillarda her 
iki form birlikte kullanilmi§tir. 
Tiirk ve Iran kihglarinda bu donemde ortaya gikan diiz ve 
iki agizlidan, egri ve tek agizli bigime gegme egilimini 
Memlukler'de da buluyoruz. Bunlara ornek olarak Kayit- 
bay'in kilici ile Kansuh el Gavri'nin kilicknm verebiliriz. 
Bazi Memluk kihclannda kabza ve balgak yekpare demir- 
den yapilmisnr. Bu da orijinal Memluk kabzalannin du- 
rumu hakkinda fikir sahibi olmamizi saglamaktadir. 

Memluk Zirhlari: Yuvarlak veya yassi demir halkali, 
orme olarak yapilmi§lardir. On kisim, kol altlan ve sirt, 
gelik levhalarla kuwetlendirilmi§tit. Kollan ve dizleri 
korumak igin ise gelik kolcak ve dizgekler kullanilmi§tir. 
Bu zirhlar Avrupa'dakilerden daha kullamsh ve hareket 
kabiliyetleri daha fazladir. Uzerlerindeki delikler saye- 
sinde viicudun rahatlikla hava almasi saglanrm§ ve terle- 
menin online gegilmi§tir. Memluk zirhlari soguktan ko- 
runabilmek icin iizerine elbise giyilebilmesiyle de Tiirk 
zirhlari ile biiyiik benzerlik gosterirler. 

Memluk Migferleri: On be§inci yiizyilin ilk yansinda 
siperlikli migferlerin ilk ornekleri ortaya gikiyor. Bunlar 
kasket goriiniimiindedirler. Ayni yiizyilin ikinci yansin- 
da migferler uzayip sivrilerek konik form almiskrdir. Bu 
yiizydda hareketli burun siperliginin yamna bir de tug 
yuvasi ilave edilmistir. On altinci yiizyilin ba§inda ilk 
defa kitabeli migferler yapilmi§ ve siislemeye daha gok 
dnem verilmisrir. Memluk migferlerinde siisleme olarak 
kazima, kakma, kabartma, altin yaldiz, bitkisel motifler 
ve yazilar goriiliir. 

Memluk Baltalan: Cift veya tek agizli ay formunda- 
dirlar. Saplan demirden, yuvarlak ve koselidir. Demir oy- 
ma i§<riliginin giizel orneklerini sergilerler. 

Memluk Topuz ve §e$perleri: Demir sapli, darbe etkisi 
kuvvetli, ba§ kisimlan gesjtli formlarda yapilmi§tir. 



in 
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Alem. Osmanli, 16. yiizyil ikinci yansi. Maden. 
Uz.: 59 cm. Saray koleksiyonu. Istanbul, 
Topkapi Sarayi Miizesi. TSM 1/1967. Yassi 
altin levha alemdir. Silindir biciminde baslayan 
sap, daha sonra sogan 5eklindeki buyiik kuple 
birlesjp, bilezikli devam etmistir. Sap saifaya 
uc civile tesbit edilirken, bordur yazisinin 
usctinden gecmisti'r. Salfa ortasi bogumlu bir 
elips §eklindedir. Saifanin ortasindaki 
§emsede savat tekniginde cincemani motifi 
susleme yer almaktadir. Ahsap levha uzerine 
iki ayn altin levha kaplanmistir. Kenarlanna 
seyrek olarak altin civiler cakilmisur. 
Bordiirde Kur'an-i Kerim'den 1 1/255 
numarali ayet yazilldir. Yazinm zemini 
kumlama tekniginde yapilmi§ ve karartilmi§tir. 
Saifanin tepeligi kuciik kalp seklinde olup, 
icinde "Allah" yazilldir. Bordiirdeki 
p^ftalardan en ustundekinde "Muhammed", 
digerlerinde dort halifenin adlan yazilldir. 
Ortadaki madalyonun ici savat teknigiyle cin- 
temani bezemelidir. Kartu§un icinde Kelime-i 
Tevhid yazilldir. Saifanin etrafmdaki kartusjar 
icinde ayetler yazilldir. 

Memluklar ozellikie vurucu etkiyi 
arttirmak gayesi ile topuz olarak gok 
degisik formlar olujturmusjardir. 

Memluk Mizraklari: Tiirk ve Iran mizraklanndan 
farkli olarak demir govdeli ve agirdirlar. Ug kisimlan 
sivri ve uzun, gogu kere de govdenin devami olarak tek 
parca halindedir. Sap kisimlan gok kofeli veya yuvarlak 
yapilmi§, altin kakma motifler, baklava bigimi dovme- 
lerle suslenmi§lerdir. 

Memluk Alemleri: Demir sapli ve enli mizrak ucu bi- 
gimindedirler. Bazdarinda sapin govdeye baglandigi yer- 
den yukan iki kol kivnlmakta, uclari ejder ba§i bigimin- 
de bitmekredir. Donemlerinin harikulade maden i§gili- 
gini, estetik zevkini yansitmaktadirlar. " 

IRAN ESEREERI 

Silah koleksiyonundaki Iran eserleri ganimet ve hedi- 
ye yolu ile toplanmis.lardir. Orta Dogu silahlan arasinda 
gok zengin dekoratif siislemeleri ile dikkati gekerler. He- 
men her silah tiirunde zengin i§gilikli 50k giizel i§lenmi§ 
Iran maden sanatinin orneklerini gormek miimkundiir. 




Env. No: TSM 1/463. 93 cm uzunlugundadlr. Kanuni Sultan Sliley- 
man'in Kilici: Siyah deri kabzali ve kabzasinin her iki yuzu yildiz 
§eklinde ucerden alti adet diigmelidir. Demir uzerine altin kakma 
suslemeli, tepelikli ve ayni §ekilde bezemeli balcaklidir. Bir yuzunde 
altin kakma olarak Kur'an-i Kenm'den ayet, diger yuzunde Kanuni 
Sultan Suleyman'in adi ve iinvani yazilldir. Kim 86 cm. uzunlugunda 
olup, siyah deri kaplidir. Qamurlugu, iki bilezik paftasi ve agizligi 
demir uzerine altin siislemelidir. 



Iran Kilitfari: Form olarak egri, uca dogru incelen 
ve sivrilen bir bigimdedir. Bu kdiglar formlarindaki ozel- 
likten dolayi "§im§ir kilig" adini almi§lardir. Iran kiligla- 
nmn kabza kaplamalan kemik, boynuz veya fildi§inden 
yapilmi§tir. Diiz bir formda olan kabzalann kabza ba§la- 
n ige dogru kivrik ve iizeri Iran siisleme sanatimn nefis 
ornekler ile bezemelidir. Balcaklan hag formlu kisa ve 
kiit kolludur. Balgak iizerinde son derece ustalikla yapil- 
mi§ akin veya giimiis, tel kakma siislemeler, kitabeler yer 
almaktadir. Balgaklar kabza kaplamasina gegirilmis, olup 
iizeri tel sargilar ile kabzaya iyice oturtulmu§lardir. 

Iran Migferleri: 15. yiizyilda kendilerine ozgii bir 
yanm kiire formu gosterirler. 7 Agiz kisimlarmda kitabe, 
govdede susleme motifleri vardir. Migferde bir burun si- 
perligi ve iki tug yuvasi yer alir. 16. yiizyilda basik ya- 
nm kiire formu devam eder- 
ken, tepeye dogru bir sivril- 
me goriiliir. Bu yiizyilda 
migferlerdeki tug yuvasinin 
ikiden iige giktigini anliyo- 
ruz. 17. yiizyilda zirh pegeli- 
gin tig sivri uzanti halinde 
sarktigi goriiliir. Iran migfer- 
lerinde susleme olarak bitki- 
sel siislemenin yamsira insan 
ve hayvan figiirleri, miicadele 
sahneleri, mimari motifler ve 
bolca yazi yer almaktadir. 
Iran migferleri gerek form ve 
gerekse pegelikli olu§lariyla 
Tiirk ve Memluk migferle- 
rinden ayrilir. 

Iran Baltalari: Geni§ 
agizhkli klasik tipte veya ay- 
balta bigimindedirler. Sap kisimlan genellikle demirden 
yapilmi§tir. 

Iran Zirhlan: Genelde zincir orme olarak yapilmi§, 
gogiis ve sirta biiyiikge yuvarlak gelik levhalar yerle§tiril- 
mi§tir. Bunlar Memluk ve Tiirk zirhlanyla benze§irler. 

Iran Topuz ve §e$erleri: Sap kisimlan gogunlukla de- 
mirdendir. Tiirk topuz ve §e§perleriyle form olarak ben- 
zerlik gosterirler. 

Iran Mizraklari: Kamis, veya tahta saphdirlar. Ugla- 




Alem. Osmanli, 18 
yiizyilin sonu, 19. 
yuzyilm ba§i. Maden. 
Saray koleksiyonu. 
Pirincten, dokme, 
ajurludur. Uzerinde 
"La ilahe illallah Mu- 
hammederresulullah" 
yazilldir. 



kOlturve sanat 



n diiz ve sivri, sap yuvasi kalin, ucu ince, gatalh ve yildi- 
nm bigiminde olmak iizere iig tipte yapilmi§lardir. Bazi- 
larimn saplan lake teknigi ile akin, kirmizi ve siyah renk 
yaprak ve gigek bezemelidir. Saplann alt uglanna konik 
madeni pabular gakilmistir. 

Iran Alemleri: Demir sapli, lale veya palmiyeyi ha- 
tirlatir formdadirlar. Govdeleri ajur demir oyma teknigi 
ile bezenmistir. Alemlerin sap dibinden cikan iki kol go- 
vde kenanni dola§arak iistte ejder ba§i bigiminde son 
bulmaktadir ki bu ornege Memluk alemlerinde de rast- 
lamistik. Dekoratif yonden hayli ilgi cekicidirler. 

Iran Yaylan: Kol kisimlan geriye dogru iyice kiv- 
nktirlar. Agag govde, dista sinir icte §erit halinde bit si- 
ra boynuzla kaplanmistir. Uzerleri lake tekniginde, bit- 
ki, hayvan ve insan figiirleri ile bezemelidir. 

TURK ESERIvERI 

Sayi ve ge§itlilik bakimindan Turk Silahlan kolek- 
siyonun en zengin boltimunu teskil etmektedir. 1453'te 
Istanbul'un fethinden Osmanh Devleti'nin yikiiigina ka- 
darki doneme ait olan silahlar tarihi degerlerinin yanisi- 
ra madde, teknik ve siisleme yoniinden de en kaliteli 
eserlerdir. 8 Bu silahlar ana hatlan ile Yakin Dogu Islam 
iilkelerinin esas formlanyla benzerlik gosterirler. Olkeler 
arasindaki kiiltiirel ahsverisler silahlarm teknik ve form 
yoniinden de gelismelerine vesile ol- 
mustur. Tiirk Silahlan iizerinde 
ozellikle 15. yiizyihn ikinci ya- 
nsi ile 16. yiizyihn baskrinda 
Memluk etkilerini rahathkla 
gozlemleyebiliriz. Bu durumu 
da yine Misir'in fethinden son- 
ra bazi silah ustalannin Istan- 
bul'a getirilisderiyle izah ede- 
biliriz. 

Tiirk Kthglarv. Tiirkler degi§ik silahlar arasinda en 
gok kihca ragbet etmi§ler ve onu biiyiik bir ustahkla kul- 
lanmiskrdir. Tiirk kihcinin esas formu hafif egri olmasi- 
dir. Ozellikleri itibariyle diiz bir forma ve fazlaca agirh- 
ga sahip olan Ortacag kiliclarmda kol kuweti ve darbe 
etkisi gibi fiziki ozellikler onem 
kazanirken, egri ve hafif olan 
Tiirk kiliclarmda bilegin rahatga 



Turk Yayi. TSM Env. 
No: 1/1609. 17. yUz- 
yil. 69 cm. Tutkal. 
agac. sinir ve boy- 
nuzdan yapilmisor. 
Ici koyu giivez zemin 
uzerine ye$il, sart ve 
mavi cicek resimlidir. 
isim ve tarih yazilidir. 




Env. No: TSM 1/1445. Zirh at bas- 
ligi: At biz Tiirklerin yalniz siyasi ve 
askeri faaliyetlerinde degil, medeni- 
yet tarihimizde de 50k miihirn rol- 
ler oynamis, her donemde ve giin- 
liik hayatimizda daima on planda 
yer almistir. Atalanmizin ufsuz bu- 
caksiz bozkirlan at sirtinda ajtikla- 
rini, at ustunde dogup at ustiinde 
oldiiklerini, toren gunlerinde atm 
etini yiyip, siitunden kimiz yaparak 
ictiklerini biliyoruz. Resimdeki zirh 
at basjigi 1 6. yuzyila ait tombak 
tekniginde (bakir uzerine altm yal- 
dlz kaplama) yapilmi§, U5 parcahdir. 
On yuzeyinde kazima teknigiyle is- 
lenmi§ 9i9ek ve lale motifleri ve bir 
de sorguc gbrulmektedir. Aynca kayi damgasi vurulmu§tur ki, bu 
damga 1 6. yuzyilda sikca kullamlmi§tir. 

hareketi onem kazanmistir. Bu sebeple Tiirk kiliclarmda 
kiitle, boy ve egrilik arasindaki oranlar daima goz online 
ahnmi§tir. Tiirk kiliclarmda "taban" denilen govde "ki- 
lic yumurtasi" adi verilen cok kaliteli ve ozel formiillerle 
hazirlanmi§ demir bir kiilgenin ustahkla doviilerek form 
verilmesinden olu§mu§tur. Bunun gelik haline getirilme- 
si, yani kihca su verilmesi i§i de ustahk isteyen ce§itli 
formiilleri olan bir sanattir. 

Tarih boyunca hiikiimdarlar birbirlerine ve muzaf- 
fer komutanlanna seref sembolii olarak kihg hediye et- 
mi§lerdir. Eskiden beri gazaya niyet ederek kihc ku§an- 
mak Islamiyet'te bir an'anedir. Osmanhlar'da padi§ahin 
tahta gikmasindan sonra bir hakimiyet gostergesi olarak 
yapilan kihg alayi, padisahhgin ilaninin da ba§hca toren- 
lerindendir. Padisahlann saltanat makamina oturmalari 
uzerine hiikiimdarhk alameti olarak kihg ku§anmalari 
bir kisim islam Devletlerinde oldugu gibi Osmanhlar'da 
da kanun oldugundan bu adet ve an'ane saltanatlarinm 
sonuna kadar devam etmistir. Osmanhlar'daki kihg 
ku§anma usulii, protokol ve hiyerarsik diizen iceri- 
sinde, 50k onemli bir bicimde yapilmasi acisindan 
krallann tag giyme merasimine denktir. 9 

Tiirkler'de kihg higbir zaman, bir defa kulla- 
mhp, daha sonra atilan bir obje olmamistir. Kul- 
lanilmayacak hale gelen kabzasi, kini ve diger par- 
galan degistirilerek kullanilmaya uzun siire devam 
edilmi§tir. Bu durumu Topkapi Sarayi Miizesi Ar- 
§iv Boliimii'nde yer alan D 7161 numarah (Kinlan 
degi§ecek kihglarla namlusuz olup namlu yapilacak 
kihg kinlari ve bunlann vasiflan hakkinda...) diye 
ba§layan belgede yakindan miisahade edebiliriz. Kihg, 
yatagan ve hanger gok kiymetli bir hediye e§yasi olarak 
kullanildigindan, gerek kabzalan ve gerekse kinlari ge- 
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£akmakli Tabanca: Osmanli silahlan, sebeb-i imali itibariyle fonksiy- 
onel harp aletleri olmakla birlikte, ince bir sanat geleneginin estecik 
urunleridir de ayni zamanda. 1 9. yiizyildan itibaren basjayan seri 
iiretim, tabiatiyla, Osmanh'nin tasa, ahsaba ve metaie ruh tasjyan 
estetik kaygismin tezahuriine imkan tanimami§, dolayisiyla silahlarin 
artik urkiitiicu yonleri agirlik kazanmaya baslamisti. Resimdeki 
tabancamiz 18. yiizyila ait olup, 45 cm. uzunlugundadir. Kabzasinin dip 
kismi fildi§inden yapilmistir. Kabzanin daha sonraki kismi ve kundak, 
abanozdan olup iizerleri mozaikler ve kucuk mercanlarla susludiir. 
Fildisj kabzanin vizerindeki cember, kundak ustundeki kaplama, namtu 
ucundaki yanm bilezik giimustiir. Yuvarlak kaval namlusu ile cakmagi; 
altin kakma rOmi, palmet ve cicek motiflidir. Namlu, Haci Ibrahim; 
cakmak, Haci Huseyin imzali olup tabanca III. Ahmed tugralldir. 

nellikle altin, giimii§, zumriit, yakut, elmas gibi pafta- 
larla siislenirdi. Qok siislii olanlan genellikle merasim 
kabul giinlerinde kullanilirdi. Bu durumu da yine ar§iv- 
den D 10126 numarali vesikada (Hazinedarba§i tarafin- 
dan i§lenmek iizere bazi ustalara verilen hanger kabzasi, 
kihg kmlan, gumtis, ibrik, bigak vs. gosterir liste) yakin- 
dan gozlemleyebiliriz. 

Tiirk kili^lari, iizerlerindeki yazilariyla da Tiirk'iin 
hayat felsefesini ve sahibinin ruh halini bizlere rahatlik- 
la anlatabilmektedir. Bir kihcin iizerine nak§edilmi§ olan 
su beyit, bu tezimizi ne giizel ifade etmektedir. 
"Ey goniil bir can i$un her cana minnet eyleme, 
Izzet-i dtinya i^iin Sultana minnet eyleme. "'" 
Turk Migferleri: Tiirk migferlerinde her yiizyihn 
kendine has ozellikleri goriilmektedir. 14. yiizyihn sonu 
ve 15. yiizyil Tiirk migferlerinin hemen hepsi goz siper- 
likli ve pegeliklidir. Govde ince ve sivridir. 15. yiizyihn 
sonlarma dogru govdenin inceligini kaybettigini, tepeli- 
gin kiigiilerek kisaldigini ve dogu etkili disa ta§km, §i§- 
kin govdenin belirmeye ba§ladigim goriiyoruz. 16. yiiz- 
yil, Tiirk migferleri igin en olgun devir olarak kabul edi- 

Env. No: 1/2874. Yatagan: 85 cm. uzunlugunda olup 19. yiizyila ait- 
tir. Iri kulakli kabzasi agac iizerine demir kaplamali ve cok sik altin 
kakma ve savat bezemelidir. Kabza kulagi ijzerinde Sultan 
Abdulaziz'in (1861-1876) tugrasi ve (1870) tarihi vardir. Tabanm 
kabzaya yakin yeri altin ve gumu§ kakma motiflidir. Tabanm 
yuzeyindeki kan olugu boyunca altin kakma kitabe ve Arapca 
yazilar yer almaktadir. Kim mor kadife kapli olup, agizlik, bilezik ve 
camurlugu demirden, lizerleri kabzadaki gibi suslemelidir. 
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lir. Bu donemde migferlerde oranlar gayet basanh olarak 
tatbik edilmi§tir. Agiz gevresi ve govde ile birbirleriyle 
uyum igindedirler. 17. yiizyihn ba§inda tepeligin fonksi- 
yonunu kaybettigini ve govdenin bazen dilimli, bazen diiz 
oldugunu goriiyoruz. Yine bu donemde goz siperliklerinin 
kalkarak yerine aim siperlerinin geldigini anhyoruz. 

Bayramlarda ve ozel toren giinlerinde giyilen deger- 
li tasjarla siislenmis, ve 50k giizel yazilarla bezenmis, Tiirk 
migferleri de vardir. Tiirk migferlerinde siisleme olarak 
kazima, kakma, kabartma teknigiyle bitkisel motifler ve 
bolca yazi uygulanmi§tir. Silah boliimiinde 17. yiizyila 
ait c_ok miktarda tombak migfer de bulunmaktadir. 17. 
yiizyildan sonra migferler fonksiyonlarini tiim olarak yi- 
tirmiskr gerek §ekil ve gerekse siisleme agisindan bir de- 
gisjklige ugramamisjardir. 

Tiirk Zirhlan: 15. ve 16. yiizyilda Memluk zirhla- 
nyla 50k yakin bir benzerlik gosterirler. Zincir orme zir- 
hin onii, kol altlan ve sirn uzun diktortgen gelik levha- 
larla kuvvetlendirilmistir. Aynca kollarin korunmasi igin 
dirsekle bilek arasina "Kolgaklar" tutturulmu§tur. Bu 
tiir zincir orme zirh, tamamen gelik yiizeylerle kaph Av- 
rupa zirhlanndan daha kullanishdir. Hareket kabiliyeti 
fazladir, giine§te daha az lsinir, delikleri tenin havalan- 
masini saglar. Aynca soguktan korunmak icjin iizerine el- 
bise giyilebilir. 17. yiizyildan sonra ise daha cok, ba§tan 
basa zincir orgiilii zirhlar ragbet gormii§tur. Bunlann 
kullanilmasi son derece kolaydir. 

Tiirk Kalkanlan: Demir, bakir, fil ve gergedan deri- 
si, kamplumbaga kabugu, hasir, sogiit dah, kami§tan ya- 
pilmisjardir. Bunlann sekilleri de gorecekleri hizmete 
gore yuvarlak, dikdortgen, gobekli veya diiz, yassi olur- 
du. Sogiit kalkanlarda asil savunmayi ortadaki demir ve- 
ya gelikten yapilmi§ gobek (zirh) kaqi darbeleri kaydira- 
rak etkisiz birakarak saglamaktaydi. Gobegin etrafi ise 
stilize edilmis, lale motifi, siinbiil, karanfil ve bulut mo- 
tifleriyle adeta bahar havasim yansitir. Bunlar ince sogiit 
dallari ve kami§ iizerine ipek iplik sanlarak ve igne ile 
bastinlarak sepet orer gibi isknmiskrdir. Hepsinin ig 
kisminda "tutmag" ismi verilen kulp bulunmaktadir ki, 
tutmag ayni zamanda kalkana gelen sert darbedeleri de 
yumu§atmaktadir. 

Topkapi Sarayi Miizesi Ar§ivi'nde bulunan Mohag 
Seferi Defteri'nde (D; 9633) Kanuni Sultan Siileyman'in 
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ordusunda 219 yuvarlak celik kalkan, 235 sogut dali, 
637 "sabita" ismi verilen bahk derisinden yapilmi§ kal- 
kan, 1000 dokme ve 2084 yeniceri kalkani bulundugu 
kaydedilmektedir. 1 1 

16. yiizyilda olduk^a yaygin olarak kullanilan boy- 
lesine giizel ve ince bir i§giligi olan, birer sanat saheseri 
goriiniimundeki sogut kalkanlan sadece torenlerde kul- 
lamlmis. olabilecegi ilk anda akillara gelse de, Mohac, Sa- 
vas/nda 235 adet sogiit dali orgiilii kalkamn kullamlma- 
si ordu icerisindeki bir grup askerin bu kalkanlan sava§- 
larda da ta§idiklarini gostermektedir. 

At Aim Ztrhlan: Atini hayat yolda§i edinen Tiirk, 
kendisi kadar onu korumayi da vazife saymisnr. I§te bu 
sevgi ve anlayis,in ornegi olan at aim zirhlan yakin car- 
pismada diismanin silah darbelerinden korunabil- jdtf* 
mesi ic,in, hayvanlann basma gecirilen mu- 
fazalardir. Tek veya dort parcali ol- 
mak iizere iki ayn formda ya- 
pilmisjardir. Dort par- 

Env. No: TSM 1/1673. 
£akmakli Tufek: 1 60 cm. 
uzunlugunda, 18. yiizyilin sonuyla 
19. yiizyilin baslanna tarihlenir. Tabani 
btiyukce ve fildi§i kapli olup, list kisminda 
uzeri sari kabarali d6rdu sedef, ikisi ince, birisj 
geni; sari yaldizh ve kabartmali giimus. bilezikleri, 
kabza etrafmda iizerleri kabarali iic gumiij paftasi 
vardir. Bu paftalardan itibaren, kundak baslanran ve 
namlu yatagmin aralari giimus telle ayrilmif ve iizerleri 
tnozaik isjemeli sedef kaplanmiftir. Namlunun ba§i, ortasi ve 
sonu lie cakmak ve nisangah iistu altin kakma siislemelidir. 
Kundaga yakin yerinde vazo icinde cicek resimleri goruliiyor. iki 
giimus bilezigi ve demirden bir harbisi vardir. 

galilar, esas zirh govdesine, hareketli ve yan kanat 
ekleri ile yapdirdi. Tek parca olanlarda ise, tepelik, gov- 
denin bir uzantisi bicimindedir. 16. yiizyilin ikinci yan- 
sindan itibaren, bu zirhlann aim kisimlannda yarim da- 
ire veya iicgen §eklinde siperlikler yer almaktadir. Ozel- 
likle tombakli tiplerinde olmak iizere, sorgug yuvalan 
sikca goriilebilmektedir. 

Tuglar: Agac, govdeli, calpara tekniginde, at kuyru- 
gu orgiisii ile kaplanmijs, sacakli tombak tepelikli, haki- 
miyet, riitbe ve sava§ sembolleridir. Osmanli doneminde 
cogunlukla at kuyrugundan yapilmi§lardir. Padi§ahlar 
sefere giderken tug-i hiimayunlar (padi§aha ait tuglar) da 
beraberlerinde gotiiruliir ve bu nedenle de merasim yapi- 
lirdi.' 2 Silah Seksiyonu'nda 18. yiizyila tarihlenen dokuz 
adet tug tefhir edilmektedir. 

Topuz ve §qperler: Demir saph, darbe etkisi kuwetli 
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silahlardir. Form olarak Memluk ve Iran orneklerinin 
benzerleridir. Demirden ba§ka pirinc ve giimiisten yapil- 
mi§ olanlari da vardir. "Salik" ismi verilen topuzun diger 
bir ge§idi ise tamamen Tiirklere ozgii bir silahtir. Bu, as- 
linda yuvarlak bash bir topuzdur. Basm kenarlarma ve 
tepesine, u^lanna, bilye bagh zincirler tutturul- 
mustur. Bilyelerin kans,ik hareketi; vuru§ta 
savunma imkanim bir hayli azaltaca- 
gindan urkiitiicu bir etkisi 
vardir. 13 

Tiirk Yay ve i 
Ian: Tiirklerde yay ve okun 
tarihi cok eski devirlere kadar uza- 
< s£^0^~ mr ' ^ za ^ mesar ~ e silahi olan ok, Tiirkle- 
rin Islamiyet'i kabul etmeleri ile dini bir ozel- 
lik kazanmi^tir. Ok da kilic, gibi mukaddes sayilmi§, 
iizerine yemin edilmistir. Bizzat Peygamberimiz Hz. 
Muhammed (S.A.V.) de ok kullanmis, ve harplerde en 
fazla oku atan savas^i olmu§tur. Hz. Muhammed (S.A.V.) 
aynca ok atma konusunda tesvik edici, ozendirici 40'tan 
fazla Hadis-i §erif beyan etmi§lerdir. "Gocuklanniza ati- 
ciligi ve yiizmeyi ogretiniz" "Ok atmak islam'in mezi- 
yetlerinden bir meziyettir" gibi. Tiirk oklannin yapim- 
larinda onceleri kayin agaci, 15. yiizyildan itibaren ka- 
mi§, 16. yiizyildan sonra da devamli olarak gam agaci 
kullanilmis.tir. Bitjimlerine gore menzil oklan, gavu§ ok- 
lari, puta veya hedef oklan, abri§ oklan (idman oku), 
yangin oklan olarak isimlendirilirlerdi. Ayak denilen uc 
kisimlari demir, pirinc ve kemikten yapilirdi. Okun yay 

Sahibi: Sultan Yavuz Sultan Selim (1512-1520). TSM Env. No: 1/94. 
Kilic. Teshirdedir. Uzunluk: 89 cm. Fildisj taban kabzali ve 
balcaklidir. Tek agizli ve egri, kan oluksuzdur. Bu doneme kadar 
rastlanan en kisa ve en hafif Osmanli kilicidir. Sirtin inceligi, tek 
agizli tabaninin hafifleyip kuciildiigiinii ve boylece 16. yiizyil Osmanli 
Turk kilici tipine onciiliik ettigini gbriiyoruz. Bu kilicla Osmanli 
Tiirk kilici artik esas formunu bulmustur. Balcagin on ve arka 
kisminda gumiif istiridye kabugu vardir. Agac iizerine siyah deri 
kapli kininin, iki yakut ile siislenmi§ altindan bir agizligi demir iizer- 
ine altin kaplama, iizerleri yakut tagli ve bitkisel siislemeli iki bilezi|i 
ve camurlugu vardir. Kinin madeni kasimlannm bezemeleri 17. 
yiizyil iislubundadir. Kabza ile balcagin ise 18. yiizyil Avrupa 
iislubunda dekore edildigi goriilmektedir. Tabanin bir yiiziinde, 
kabzaya yakin yerde, bir kartus, icinde altin kakma olarak: "Sultan 
Selim ibn Bayezid" yazilidir. 




m 
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krigine girecek olan kertikli ucuna da "gez" denilir; kuy- 
ruk kismani "yelek" yapiftinlirdi. Miisabakalar da, av- 
lanmalarda, atilan oklar karigmasin diye oklann iizerine 
isimler yazilirdi. 

Turk yaylan, diinyanm en iyi yaylari olarak tin ka- 
zanmis, olup rekflesk yaylardir. Ati§ sirasinda gerdirilen 
yay kollari, yay kurulu degilken tersine dogru kivnktir. 
Yapimlarmda dort ge§it madde kullamlmi§tir. Bun- 
lar agag, boynuz, sinir ve tutkaldir. Yayin ortasinda- 
ki tutulan yere "kabza", uckrdaki kirig ilmikleri- 
nin takildigi oyuklara "tone kertigi" ismi verilir. 
Kaliteli bir yayin yapdmasi uzun sureler isteyen, 
sabir ve maharet gerektiren zor bir igtir. Tiirk yayla- 
nnin boylan genelde 110-140 cm., agirliklan ise 
300-400 gramdir. Yaylar da kendi aralannda "tirkeg", 
"hedef ' ve "menzil" yaylan olarak tice aynlmi§lardir. 
Tiirk okculan bu yaylarda 1481 gez'e (846 m.) kadar 
ok atarak rekorlar kirmi§lardir. Okculanmiz yayi ce- 
kerken "zehgir" kullanmiskrdir ki bu, yay krisini ce- 
ken sag el ba§ parmagina takilan bir ge§it ytiziiktiir. 
Ok ve yaylann iizerlerinde lake tekniginde suslemeler, 
ustanin ismi, sahibinin ismi, tarih gibi yazilar da yer 
almaktadir. Suslemeler donemlerinin karakteristik 
motiflerini yansitmaktadirlar. Ozellikle padisahlara 
ait yaylarda bu e§siz giizellikteki tezyinatlan gormek 
mtimkundtir. icerisine yaylann konuldugu ve muhafa- 
za edildigi yay cantasi (sadak), oklann konulup muha- 1 
faza edildigi ok cantasi (tirke§), ok kutulan (ok kubu- 
ru), ok atihrken yaydan dtizgtin gikmasini saglayan ok si- 
perligi, ok ve yay'i tamamlayan arag-gereglerdir, 14 

Tiirk Tufekleri: Ttifek Osmanh Ordusunda 16. yiiz- 
yildan itibaren yogun olarak kullandmaya ba§lanan bir 

ate§li silahnr. Silah kolek- 
siyonundaki en erken ta- 
rihli ttifekler 17. ytizyil- 
dan kalmadir. Basit meka- 
nizmadan olu§an fitilli tu- 



Env. No:TSM 1/1462. 17. 
yiizyil sonlarma ait, 25 cm. 
capmda, bakir ustune altin 
yaldizli (Tombak) migfer: 
Agiz tarafma kadar diiz ve alt 
kismmin kenan, iki yam, on ve 
arka siperlikleri kamilen oyma 
tezyinatlidir. Sorgucun tepesi 
cicek §eklinde oymali olup bir 
tane de tug yuvasi vardir. 



Turk Jesperi dilim- 
lidir. 17 yUzyil. 80 
cm. 

uzunlugundadir. 
Tamamen altin 
yaldizli. kitap 
cildi gibi 




fek yiizyilin sonuna dogru yerini "cakmakli ttifek" e bi- 
rakmi^tir. Fitilli tufeklere gore daha kolay ve seri atesje- 
nebilen gakmakh ttifekler onemli bir degi§iklige ugra- 
madan 19- yiizyil sonlarma kadar kullanilmi§lardir. (^ak- 
makli ttifeklerin, siper arkasina, kale mazgallanna yerle§- 
tirilen btiytik ve agir tiplerine "kale tufekleri" deniliyor- 
du. Genellikle 17-18. ytizyillara ait bu silahlar arasinda, 
Sultan III. Selim ve Sultan II. 
Mahmud igin ozel yaptinlmis, 
olanlan da vardir. Ttifeklerin 
namlu ucuna, kabzasina, yahut 
bileziklerine genellikle altin ve 
gtimti§ kakma olarak i§lenen kitabelerinde, sahibi- 
nin adi, tinvani, memleketi gibi bilgiler yer alir. Us- 
ta isimleri namlu arkasinda, kurma yayi altinda veya 
dipcik tizerindedir. Tarihler ise yine namlu arkasi ile 
kurma yayi altinda veya tesbit levhasi iizerinde bulu- 
nur, bazen de horoz iizerinde, tugra veya diger kita- 
belerin iginde gortilebilir. Genellikle altin veya gii- 
mii§ kakma olarak "sene..." seklinde yazilmiglardir. 
Fabrikasyon imalatta ise seri numaralan ve fabrika is- 
minin altina konulmu§lardir. 15 

Tiirk Tabancalari: Osmanli Devleti'nde 16 ve 
17. ytizyildan itibaren tabanca kullanilmaya ba^lan- 
mi§tir. Tek ve gift namlulu olanlan vardir. Tiirk ta- 
bancalanmn kabza dibi yuvarlak topuzludur. D6- 
ktimhanelerde gtig §artlarda yapilan silahlann, kabza, 
dipcjk ve namlulannin bazen ttim yuzeyleri, donemleri- 
nin btitiin sanat ozelliklerini yansitan bir tislup ve titiz 
bir i§cilikle adete bir kanevice gibi naki§ naki§ i§lenmi§- 
tir. Tabancalarm altin ve giimu§ kakmali namlu ve cak- 
maklannda genellikle silahi yapan ustanin adi yazilidir. 
Atolye tiretimi olan tabancalarda bugtinkti gibi genel bir 
standart olmadigi igin her yorenin ve atolyenin kendine 
ozgti bir kabza ve dipgik formu ile stislemesi vardir. Me- 
kanizmalar bile bolge ve atolye farklihklanni ortaya koy- 
maktadir. Osmanli tabancalari, mekanizmalan agisindan 
Avrupa tabancalari ile aym geli§imi gostermekle beraber, 
form olarak Avrupa tabancalarmdan farkh ozellikler ta§i- 
maktadirlar. Osmanli tabancalannin form ve stisleme 
farkliligi 19. yiizyil ortalanna kadar nispeten korunmu§- 
tur. 18. yiizyil sonlanndan itibaren istanbul'da ba^layan 
fabrikasyon iiretim ile beraber Osmanli tabancalari da 
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diger milletlerde oldugu gibi geleneksel formlarindan 
farkh olarak, milletlerarasi formlara uygun olarak imal 
edilmisjerdir. Seri iiretim ile beraber, tabanca daha kul- 
lanijh ve pratik hale gelirken sanat eseri olma vasfi da or- 
tadan kalkmi§ ve tamamen fonksiyonel onem kazanmi§- 
nr. 15 

Tiirk Baltalan: Form bakimindan Memluk ve Iran 
baltalanyla biiyiik benzerlik gosterirler. Sap kisimlan ge- 
nellikle demirdendir. 

Turk Mizraklari: Agac govdeli oluskn ile Iran miz- 
raklarina benzemektediler. Kami§, abanoz ve diger ces.it 
sert agaglardan yapilmi§lardir. Mizrak uglan demirden, 
yassi, sivri veya tirtillidir. Bazilannin temren diplerinde 
topuzlar bulunmaktadir. 

Turk Yataganlan: 16. yiizyilin ikinci yarisinda Os- 
manli Ordusu'nda genellikle piyade sinifi olarak bilinen 
yeniceriler ile denizci askerler (leventler) tarafindan yay- 
gin olarak kullanilan kesici silahtir. Genellikle kabzalan 
fildi§inden, kabza tepeleri yanlara ac;ilmi§ iki biiyiik ku- 
lak bicimindedir. Tabani kisa, az egri, ig kenan keskin ve 
ucu sivridir. Taban ve km iizerinde 50k giizel giimiif i§- 
cUigi yer almaktadir. Osmanh yataganlannin bir yiizii 
iizerinde genellikle Fetih Suresi'nden ayetler, Kelime-i 
Tevhid, "Cennet kilickrin golgesindedir" "Hicbir kilic:, 
Ali'nin Ziilfikan kadar keskin degildir", "Ashab-i 
Kehf'in isimleri yer ahrken, diger yiizde usta adi, tarih 
bulunur. Yataganlann iizerindeki Tiirk zevk ve sanatina 
dayanan siislemeleri; Osmanh ordulan ile asirlar boyun- 
ca Tiirk iilkesi sinirlari di§ina tasmi§ ve Tiirk maden sa- 
natinin teknigi ve deseni kolayca Balkan ve Avrupa iilke- 




Ok Kutusu ve Oklan. 
Em. No: [/[0468. 17. 
yuzyil. 68 x 1 1 ,5 cm. 
Cevizden yapilmi§ olup, 
ko|e bentleri 
gumiistendir. Kapak ustu 
de dahil olmak uzere her 
tarafi sedef, fildisj ve boga 
kakma paftahdir. Ust 
kismindaki paftalarda cok 
ince ve harikulade bir 
formda kufl hatla Kelime- 
i Tevdih yazilmistir. 
Kapagm ic kisminda da 
ayni bicimde kufi hatla 
vekf yazilidir. Oklann 
Uzerinde sahfbinin ismi 
otan "Sadik" yazilidir. 



lerine yayilmi§tir. 

Yukanda tanitmaya cali§tigimiz tiim bu silahlann 
yaninda; Tiirk ciritleri, Tiirk hanger ve kamalan, Orta 
(Jag toren kilickn, 16. yiizyila tarihlenen harika bir Hint 
kalkani, Kirim silahlan, Japon zirh, migfer ve kilici, Av- 
rupa tabancalan ve ce§itli Avrupa devletlerine ait olan; 
pek cogu padisahlara hediye olarak gonderilmi§ silahlar 
giiniimiizde Silah Seksiyonunda te§hir edilmektedir. 17 

SiLAH KOLEKSlYONUNDAKi 
ESEREERIN MEN^EIEERiNE 
GORE TASNiFi 

1- Arap-Emevi ve Abbasi 

2- Misir-Memluk 

3- Iran 

4- Turk 

5- Kinm-Tatar 

6- Kaikas 

7- Avrupa 

8- Hint 



VII.-XII. yiizyil 
XV.-XVI. yiizyil 
XV.-XIII. yuzyil 
XV.-XIX. yiizyil 
XVII.-XVIII. yuzyil 
XVII.-XIX. yuzyil 

XIV. -XIX. yiizyil 

XV. -XVI. yiizyil 
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TOPKAPI SARAYI'NDAKI OSMANU P ADI J AH KIUCIARI 



HII^Mi AYDIN 

TOPKAPI SARAYI MUZESi 




opkapi Sarayi Miizesi Silah Boliimii'nde yer 
alan Padisah Kihclan bahsine gecmeden on- 
ce bazi degerlendirmelerde bulunmak isti- 



yorum. Kihc, Tiirkce bir ad olup ash "Kihnc"tir. Kay- 
naklarda §dyle tarif edilmistir: "Harbde kullanilan, bir ta- 
rafi keskin ve sapli, uzunca yassi demir ki daima bir kin 
icinde olarak bir kayisla bele takilir." 1 "Tarihte uzun bir 
donem kullanilmis el silahi. Uzunlugu, genisligi, bicimi 
iilkelere ve donemlere gore degisebilen, bir kesici agiz tie, 
genellikle siperlikli bir kabzadan olusur." 2 "Bele asilarak 
tasinan, siperlikli bir sapa gecirilmis, uzun, sivri, celikten 
meydana gelen silah." 3 "Silahin icadindan ewel kullani- 
lan en miihim harp aletinin adidir. Eskiden kihgtan ba§- 
ka, yine 0 i§i gormek iizere, "Hanger" ve "Kama" da kul- 
lanihrdi. Hancer, kihcin kiicugii, bicagin biiyiigii, kama 
da; onun ufagi ve iki yiizii keskinidir. Bu tic alet simdi de 
mevcursa da harp aleti olmaktan cikmislardir." 4 Bunlar- 
dan baska bir de "Yatagan" ismi verilen kihc tiirii vardir. 

Tiirk yataganlan 16. yiizyilm ikinci yansinda go- 
riilmeye baslanir. Genellikle kabzalan kemik veya fildi- 
§inden, kabza tepesi yanlara agilmis,, iki biiyiik kulak bi- 
gimindedir. Tabani kisa, az egri, ic kenan keskin ve ucu 
sivridir. Bu form hie bir degisiklige ugramadan ondoku- 
zuncu yiizyil sonuna kadar devam etmistir. Yataganlar 
Osmanh kara ve deniz ordusunda genis olciide kullanil- 
mi§lardir. 

Uzerlerindeki siislemelerde Kur'an-i Kerim'den 
ayetler, beyitler, rumiler, palmetler, §emseler, salbekler, 
bitkisel ve figiirarif bezemeler ile cesitli armalar goriiliir. 
Osmanh yataganlan iizerinde yer alan yazilar genellikle 
Fetih Suresi'nden ayetler, Kelime-i Tevhid, "Cennet ki- 
liclann golgesindedir." "Higbir kihc Ali'nin Ziilfikar'i 
kadar keskin degildir" ibareleri, "Ashab-i Kehf 'in isim- 
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leri bir yiizde yer alirken diger yiizde usta, sahip adi ve 
tarih gibi ibareler yer alir. 

Kilif taban, kabza, balgak ve kin' dan oluiur. 

Taban: Kilicin ana govdesidir. Buna demren, namlu, 
timur gibi isimler de verilir. Kihcin diger aksami, sonra- 
dan degi§tirmeler nedeniyle yapildigi devre ait olmayabi- 
lir. Tiirk kiliqlan; tabanlannin formuna gore diiz kilig, 
egri kihc, burma kilig, catal kihg gibi isimlerle de anihr- 
lar. Diiz kihclar, bazen tek, genelde cift agizh ve diiz ta- 
banlidirlar. Bu formdaki kihclar az sayidadir. Egri kiligla- 
rm iki ge§idi vardir; tek agizh egri kihc ya da iranhlarm 
§im§ir (arslan kuyrugu) ismini verdikleri formdaki kiliCj- 
lardir ki, bunlann tabanlan egri kisimdan itibaren uca 
dogru gittikce incelmekte ve sivrilmektedirler. Diger ce- 
sidi ise Tiirk kavimlen arasinda X-Xl. yiizyillarda Avar- 
larda IX. yiizyilda Macarlarda ve diger biitiin Tiirk ka- 
vimlerinde son donemlere kadar kullanilan kilic tabani 
bicimi; egri, bir agizh ve bir-iki kanoluklu veya kanoluk- 
suz, sirtimn 1/3-1/4 kismi Kilagili (Keskin) ve en geni§ 
yeri kilagili kismin ba§ladigi mahmuzlu noktada olan ta- 
ban formudur ki bu Tiirk kihcinin karakteristik taban bi- 
^imidir. Burma kihc; taban sekli yilan kavi olan kihctir. 
Diiz ve veya egri tabanh olabilir. (Jatal kihc, egri, tek 
agizh ve egriliginin basladigi kisimdan itibaren gift ta- 
banh kihctir. Kihcin 1/3 kisminda ucu arkadan ayrilmis 
ve gatal bicimi verilmistir. Bu tiplere ziilfikar ismi verilir. 

Kabza: Kihcin elle tutulan kismidir. Yuvarlak, ko§e- 
li veya ba§ taraflan kabzanin elden kaymasina engel ola- 
cak bicimde mahmuzlu (cikintih) olarak sekillendirilmi§- 
tir. ^ogunda kihci bilege takma veya bir yere asabilmek 
icin ip deligi vardir. Kabzalar iizeri deri kaph, tahta, fil- 
di§i, bahk di§i (Som) gibi maddelerden yesim ta§i ve di- 
ger degerli ta§lardan, akin, giimii§, demir gibi madenler 
yapilmistir. Tahta kabzalar zamanla tahrip oldugundan 
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Fatih Sultan Mehmed (1444-46, I45l-8l)'in Kilici. T.S.M., Env. no: 
1/90, Te§hirdedir. Uzunluk: 126 cm. Turk kilicinin esas formunu 
belirleyen en erken ozelliktir. Toren kilici oldugu gorulurse de kul- 
lanim amacli i§levselligi de vardir. Balik di§inden yuvaiiak ve hafif 
egri kabzali, hac bicimi dolgun demir baff akhdir. Tek agizli, az egri 
ve kalm sirtli olan tabanm ortasmdan uca kadar uzanan geni§ bir 
kan olugu bulunur. Kabzasi XV. yuzyil kabzalannin prototipi sayillr. 
Tabanm bir yUzunde altin kakma kivnmdal ve rumi bezemeler, 
diger yuzunde Ce[i Sulus yazida; I. Satir: "Rahman ve Rahim olan 
Allah'm adiyla, Baj kaldiranlara parlak kihcin kesicilerinden ve harf 
harf ayetlerinden (mute§ekkil) men edicilerle dinin (delalet yolunu) 
tikayici baglarmi gdnderen Allah'a hamdolsun. Salat-ii Selam da 
ovgiisune (bulunan ve bulunmayan her turlii en guzel kelimelerin 
bile tukendigi Muhammed'in (S.A.V) ve ehli beytinin uzerine olsun. 
Ey Allah'im! Dinin yere du§memesi icin gayret edenleri, idare etme 
hizmetinde bulunan cihad icin Allah'm S[ynlmi§ kilici, mucahidlerin 
ve gazilerin sultani kulun Sultan Murad Han oglu Sultan Mehmed 
Han-i guclendir. Allah §er-i Mubin'in du§manlannm boynunu onun 
kilicma yakin etsin ve Alemlerin Rabbi'nin inayetinin yardimini da 
onun kaleminin murekkebi kilsin..." II. Satir: "Sultan Muhammed 
Han oglu, Sultan Beyazid Han oglu, Sultan Murad Han ve Sultan 
Orhan ve Sultan Osman. Allah onlarin yerini gazilerin, yigitlerin ve 
keskin klliclann akan sularindan sulasm ve yerlerini kiliclann gol- 
gesindeki cennet kilsin. (Kabul et) ey alemlerin rabbi. 
Gunahkarlarm §efaatcisi li hazreti sultanul a'zam Muhammed Han 
oglu Murad Han'in zaferi pek ytice oisun." 




I . resimden ayrinti. 

yenilenmi§lerdir. Kabzalar kihcin en tezyinatli boliimle- 
rindendir. 

Bafyak: Kihg tutan eli darbelerden koruyarak siper- 
lik vazifesini yerine getirir. Genellikle Hag bigiminde 
olurlar. Ustii kabzaya gegecek, alci ise kmin agizhgina ge- 
gecek bigimde yapilmisjardir. Genelde demirden yapil- 
malarina ragmen degerli bazi kihglarda altin veya altin 
yaldizli giimii§ten yapildiklan da goriiliir.^ 

Tiirk kihglarinda, XV. y.y'da kollari diiz balgak, XV- 
XVIII. y.y'da kollan diiz ve ba§lan yuvarlak balgak, 
XVIII-XIX. y.y. larda kollan kihcin tabanma dogru kiv- 
nk balgak formlan goriiliir. 

Km: Kilici korumak igin tahtadan veya madenden 
yapilmi§ kihftir. Kihglar genelde km igerisinde tajmir- 
lar. Kin agizhgi, pabug ve bilezik gibi aksamlardan olu- 
§ur. Tahta kinlann iizeri genellikle deri, nadiren de olsa 
kadife kuma§, altin veya giimus, ile kaplanmi§tir. Uzerle- 
ri degerli ta§larla tezyin edilmi§leri az da olsa vardir. 
Agizlik, gamurluk, aski halkalan ile bilezikleri de demir 
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veya giimujtendir. Kinlarda; kabzalar gibi her zaman ki- 
hg tabanlanyla ayni doneme ait olmayip, daha gee tarih- 
li de olabilirler. 6 

Sirt: Kabzanin ve balcagin altindaki tabanin en ka- 
lin olan ve kilic egiminden onceki kisimdir. Kihgtaki siis- 
lemeler, yazilar, buradan ba§lar. Kihcin sirti ucuna gore 
iig veya dort kati kalinliktadir. 

Kol: Kihcin ucunun hafifletilmest; agirhk merkezi- 
nin etkili hale gelebilmesi icin, tabanin iki yaninin kih- 
cin egilimine gore boydan boya dengeli bir §ekilde incel- 
tilmesine denir. 

Yahm: Kihcin boydan boya keskin yiiziine denir. Ki- 
hca su verirken en cok dikkat edilmesi gereken kisimdir. 

Yalman: Kihcin en ucuna denir. Tabanm sirtindan 
gelen cizgi ile yahm gizgisinin birle§tigi noktadir. 

Kan Olugu: Sirt ve yalman iizerinde kanin sizmasi 
igin agilan ve taban boyunca uzanan yiv. 

Afef (§q): Kesici fonksiyonundan ziyade, delici bir 
ozellige sahiptir/ Buna eski hazine kayitlarmda "Meg ki- 
hg" ismi de verilir. Ensiz tabanh, tek veya gift agizh bir 
kihgtir. Osmanh Tiirk kihglan arasinda sayisi gok azdir. 
Miizede Fatih'in, Kanuni'nin ve I. Ahmed'in isimlerini 
ta§iyan iig adet harikulade meg vardir. Megler genelde 
Avrupah ustalarca yapiimi§ ve Avrupa ordulannda kulla- 
nilmi§tir. 9 

TURK KIUCLARININ TARIHSEL. GEU^IMI 

Eski devirlerden itibaren Hakimiyet ve Istiklal kav- 
ramlarini ifade eden kihcin her ulusta ayn bir tarihi ve de- 
geri vardir. Altay Daglannda en eski kihcin Kudurga Kur- 
gani'nda bulundugu, uzun ve egri bir goriiniime sahip ol- 
dugu, kabza ve balgagmin daha sonraki Tiirk kihglannin 
tam bir prototipi oldugu ve ayni zamanda kihcm iig bile- 
zikli bir kininin varhgi biliniyor. Orta Asya'da bulunan 
heykellerin birgoklannin kihg ku§andikiarmi goriiyoruz. 
Altay, Tuva, Mogolistan ve I§ik-Gol bolgesinde bulunan 
heykellerin gogunlugunun iki kayisja bel kemerine bag- 
lanmi§ kmh egri kihg ta§idiklan bilinmektedir. 10 

Eski Cin kaynaklarmdan edinilen bilgilere gore 
Cinliler ilk Ttirkler arasinda geli§en ticarette Hunlardan 
israria satin alinan ve Cin'e gotiiriilen mallar arasinda ki- 
hg da bulunmaktadir. Hunlan takip eden Avar Tiirk top- 
luluklannin yayildiklan alanlarda Altaylardan Macaris- 
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tan'a kadar uzanan geni§ topraklarda ornegin Miislimova 
da bulunan Avar kihci, Hun kiliglan ile Goktiirk kilig- 
lan arasinda baglanti olu§turmaktadir. Goktiirklerden 
itibaren ate§li silahlarm cikip kihcin onemini yitirdigi 
doneme kadar biitiin Tiirk kavimlerinin kihc yapma ve 
kullanmada birbirleriyle yan§tiklan belgeler ve kalinti- 
larla tesbit edilmi§tir. Ozellikle Kuzey Tiirklerinden, 
Hazar, Bulgar ve Kumanlar, anayurtta ise Kirgizlar'la, 
Uygurlar kihc yapiminda hakli bir sohrete sahiptirler. 
Saltova'dan cikartilan Hazar kihci, Spassk ve Kazan'da 
ele gegirilen Bulgar ve Kuman egri kihclan, Kuzey 
Tiirkleri'nin kihc yapma sanatindaki marifetlerini ortaya 
koymaktadir. Kihc yapma i§ini bircok Tiirk kavmi Kir- 
gizlardan ogrenmistir de diyebiliriz. Uygurlann ozellik- 
le celige su verme isjnde iyi olduklanni Cinlilerin verdi- 
gi bilgilerden anhyoruz. Mogollar, Uygurlann ogrencile- 
ri oImu§lardi. Ancak bir kaynakra Mogol kihclarinin cok 
ibtidai oldugu belirtilmi|tir. 1 1 Karahanhlar, kihc, yapi- 
minda Miisliiman Turkler arasinda ilk remsilcilerdir. 
Selcuklu ve Osmanli devrinde Ahlac, Divrigi, Kayseri- 
Kiire, Bursa ve daha sonra Rumeli'de Samakov, Saraybos- 
na kilig sanayinin onemli merkezleri olmu§lardir. 
§am'da iiretilen Dime§ki, Dagistan'da i§lenen Dardari 
kiliclar Selgukiu, Mogol, Memluk ve Osmanli devirle- 
rinde iinlerini yiizyillar boyunca korumu§lardir. Tiirk- 
lerde kihc sanayii XVIII. yiizyilin son ceyregine kadar 
parlakhgmi korumu§sa da bu tarihten sonra onemini 
kaybederek unutulmu§, yerini sava§ta siingii, §ahsi ko- 
runma silahi olarak da tabanca almi§tir.' 2 

Bahaeddin Ogel, Islam'dan sonraki Tiirk kilicinda 
kaynagi itibariyle Orta Asya'ya bagli oldugunu ve gelen 
Oymaklar vasitasi ile getirildigini ifade etmektedir. 
"Volga boylarindan, Giiney Rusya yolu ile Avrupa'ya gi- 
den Tiirk kitleleri ile Islamligi kabul ederek Islam kiil- 
tiiriine giren Tiirklerin harp aletleri, kilickri ayni men- 
§ei ve mahiyeti ta§iyorlardi. 

Selcuk ve Atabeylere ait kiliclar ayni tip ve kaynak- 
tan geldikleri gibi Osmanli kihglan da Kayi Kabilesi'- 
nin izlerini tasjyordu. Qagatay, Timur ve Ogullan dev- 
rine ait kiliclar Osmanli kihclan ile ayni geli§me a§ama- 
sina sahiptir. Babur ve ogullan devrinde Tiirk kihci en 
munke§if (ke§fedilmi§, ortaya cikarilmisj haddini buldu. 
Iran minyatiirlerine giren bu tip egri kihglar, Timur ve 




Sahibt: 
fatili 
Sultan 
Mehmed. 
O.M., Env. no: 
1/375. Teshirdedir. 
Uzunluk: 100 cm. 
Kabzasi balikdisjnden, 
yuvarlaga yakin sekizgen 
kesitli, ince uzun ve hafif egridir. 
Balpagi demirdendir. Tabani (1/90) 
Env. no'lu kihcla ayni ozellikleri 
ta§fmaktadir. Ortasindaki kan olugunun 
icerisinde altm kakma olarak ( I /90)'daki 
icerigi tasjyar. yazilar yer almaktadir. Kabza 
tepeligi demirden. Sonradan tamir gordugu veya 
yenilendigi tahmin olunmaktadir. 




Sahibi: Fatih Sultan Mehmed. T.S.K, Env. no: 1/374. Te§hirdedir. 
UzunJuk: 1 05 cm, Kabzasi ve balcagi yoktur. Bu donem kjliclann 
kabzalan cogunlukla agac uzerine deri kaplama oldugundan zamanla 
tahrip olmusjardir. Tabani ve uzerindeki yazilar (1/376) Env. no'lu 
kilicla ayni ozellikleri gostermektedir. Kabzaya yakin kismmm iki 
yaninda gayet guzel altin kakma olarak islenmis rumi hatayiler 
goriilmektedir. Iki yuziinde de altm kakma tac motifi yer 
almaktadir. £ifte kan olukludur. Yine her iki yuziinde de bolca 
darbe izleri mevcuttur. Uc kisminda ise diizeltme oldugu goriilmek- 
tedir. Yuksek kaliteli celikten yapilmi§ olan taban eski bir Islam veya 
Avrupa Ortacag Hiikumdarlik kilicina ait olsa gerektir. Yazi ve 
siislemeler orjinaldir. 

ogullanna ait minyatiir okulunun tesiriyledir." 13 

TURK MEDENIYETiNDE KILICIN 
YERI VE ONEMi 

Tarihin en eski caglarmdan beri Tiirklerin yaptikla- 
n biiyiik fetih hareketlerinde at yetistirme ve madencilik 
onemli etken olan iki sanat dalidir. Ozellikle demircilik- 
te Tiirk, Cin ve Arap kaynaklarinda Tiirklerin atalarmm 
demirci oldugundan bahsedilmektedir. Tiirklerle Iranli- 
larin arasinda eski devirlerde gegmis, olan sava§lan tasvir 
eden Firdevsi'nin "§ehname'sinde Tiirk Ordulannin de- 
mirden, gelikten kurulmu§ bir ordu oldugu anla§ilmakta- 
dir. M Ve yine Turkler silah arasinda en fazla kihca itibar 
etmi^ler ve bunu kullanmaktaki maharetleriyle s_6hret ka- 
zanmi§lardir. Babiir §ah der ki: "Dilli topuz, topuz, kii- 
qiik topuz, ay balta ve baltadan biri isabet ederse, ancak 
bir yere tesir eder. Halbuki kilic isabet ederse ba§tan aya- 
ga kadar keser. Bundan dolayi kihg biitiin silahlarm ba§i- 
dir.' K1I15 Tiirk kavimlerinin toplumsal ve dini yasamla- 
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Sahibi: Fatih Sultan Mehmed. T.S.M., Env. no: 1/376. Tefhirdedir. 
Uzunluk: 81 cm. Kabzasi balik disjnden, diiz ve uzuncadir. Tepesi 
hafif cikmtihdir. Demirden ha; bicimi olgun bir balcagi vardir. 
Tabani iki yiizii ve ortasi kan olukludur. Iki tarafinda da altin 
kakma olarak kitabe (oncekilerle ayni anlami tasjyan) yer 
aimaktadir. Taban kink bir Ortacag Avrupa tabanindan yapilmi§, 
veya sonradan kirildi|i icin onanlmi? olmalidir. Tabanin kabzaya 
gore oransiz olu;u, aynca kan olu|unun ali§ilmadik bicimde uca 
yakin son bulusu da bunu gostermektedir. 




Sahibi: Fatih Sultan Mehmed. T.S.M., Env. no: 1/91 Mec. 
Te§hirdedir. Uzunluk 120 cm. Kabzasi fildisjnden, uzerinde bir 
yakut ta§i ve yan tarafinda giimus. bir cengeli vardir. Balcagi 
gumustendir. Tabani tic ko§e sungu §eklindedir. Uzerinde altm 
kakma olarak Fatih Sultan Mehmed'in adi, unvani, diger yuzunde 
dualar yer aimaktadir. Oyma tekniginde barok siislerden olusan 
gumus. kisimlarm gee devre ait oldugu anlajilmaktadir. Ender rast- 
lanan bir forma sahiptir. 




Sahibi: Sultan Bayezid II. (I48I-ISI2). T.S.M., Env. no: 1/92 Kilic, 
Te|hirdedir. Uzunluk: 100 cm. Hayrettin Usta'nin eseri olup, 900 
(1491-1495) tarihlidir. Kabzasi ve balcagi 18. yiizyildaki bir 
onarimda yenilenmistir. Kabzasi Gergedan boynuzundan tabanca 
sapi bicimli, kabartma buket bezemeli gumu§ balcaklidir. Tabani 
tek agizll, egri ve kaiin sirtlldir. Kabza dibinden basjayan enli bir 
kan olugu, sirt kenarl boyunca uca kadar uzanmaktadir. Her iki 
yuzunde de kabzaya yakin kasimiarda aleak ve yiiksek kabartma 
altin kakma olarak fin bulutu ve rumi tezyinat bulunmaktadir. 
Siisleme ve yazilarda ytiksek kalitede bir ifcilik goze carpmaktadir. 
Tabanin bir yuzunde, kabza dibine yakin yerde, altin kakma olarak 
iki satir halinde tarih beyiti: Kane tarihli hatmi nakjihi Seyfekum 
nasrun mine'l Hakki'l Maliku (Ebced ile: 900). Kan olugu icinde, 
altin kakma olarak: Bi rasmi li hazanati Sultan Bayezid Han bin 
Mehmed Han. Diger yiiziinde, kan olugu icinde, altin kakma 
olarak Besmele. Namlu sirtinda, altin kakma olarak; Ameli 
Hayreddin bin Hasan yazilan yer aimaktadir. 

rinda herhangi bir harp silahi olmakcan cok daha onemli 
bir yere sahiptir. Kirgizlann "Manas" destanmda demirci 
ustasina "Darkan" diye seslenilmektedir. Manas demirci 
ustaya soruyor: "Kilia yaptin mi Darkan?" "Kihci dok- 
tiin mii Darkan?" Demirci, Manas'a kdici ve zirhi nasd 
yaptigini, yaparken neler cektigini anlatiyor. Egelenmesi- 
ne elli ege dayanmami§, kirdmi§, dovmesine balyozlar da- 
yanmami§, dagdmi§, keskin yiiziinii zehirle tavlami§... 
Manas'm rakibi Alp Colay'm kdici da soyle tasvir edili- 
yor: "Yapmasina dayanamadan kirk usta helak oldu, ege- 



lenmesinde kahn ege diimdiiz oldu, komiirii icin sik sik 
orman kesildi, tavlanmasinda temiz pinarin suyu yeti§- 
medi, kurudu..." 16 Bunlar elbetteki abartdi tasvirler olsa 
da, kdica verilen degeri, gosterilen ozeni orcaya koymasi 
bakimindan onemlidir. 

YEMIN TORENLERINDE KILI^ 

Kirgiz, Yabaku, Kipgak ve bafka boylarm halki kan 
ictiklerinde veya sozleftiklerinde kihci onlerine koyarlar 
ve "Bu gok girsin, kizd giksm" derler. Bu, "soziinde dur- 
mazsan kih^ kanina bulansin, ociimii alsin" demektir. 17 
Bizans tarihgisi Menandros, Avar Hakani Bayan'in bir 
kihg oniinde merasimle yemin ettigini anlatiyor. 18 Tuna 
Bulgarian bir kimseyi herhangi bir i§e ba§latacaklari za- 
man bir kihci ortaya koyup onun iizerine yemin ederler- 
di. 19 

Fatih Sultan Mehmed, Galata Hiristiyanlan'na ver- 
digi ahidname kilica yemin eder, der ki: "Ben ki emir-i 
azam Sultan Murat Begin oglu padisah-i muazzam ve 
emir-i azam Sultan Mehmet Begim, Halik-i arz ve asu- 
man namina, biiyiik peygamberimiz Muhammed (s.a.v) 
namina biz miisliimanlarin mu'tekid (inanan, bir §eye 
inanmi§ olan, inang sahibi, dinine bagli) 20 oldugumuz 
seb-al mesani namina, biiyiik babamin ve babamin ruhu- 
na, ogullanmin namina, kusandigim kilig a§kina yemin 
ederim ki..." 

A§ikpa§azade tarihinde §oyle bir Vak'a anlatilir: 
§eyh Edebali Osman Gazi'nin riiyasini tabir ederek padi- 
§ahligi kendisine ve nesline miijdeledi. Yamnda seyhin 
Kumral Dede denilen bir miiridi vardi. O dervi§, "Ey 
Osman sana padi§ahhk verildi. Bize dahi §ukrane" dedi. 
Osman Gazi: "Her ne vakit padi§ah olayim sana bir sehir 
vereyim" dedi. Dervi§ bunu ispat edecek bir beige iste- 
yince Osman Gazi: "Atamdan bir kilic; hatira olarak kal- 
mi§tir. Sende ni§an olarak dursun. Allahteala bana padi- 
sahhgi nasip ederse benim neslimden olanlar o kihci gor- 
siinler ve koyunii almasinlar" diyerek kihci senet (beige) 
yerine vermi§tir. 21 

Osmanlilarda padi§ahin tahta gikmasmdan sonra bir 
hakimiyet gostergesi olarak yapilan kilig alayi, padi§ahh- 
gin ilaninda ba§lica torenlerindendir. Padi§ahlarin Salta- 
nat makamina oturmalan iizerine Hiikiimdarlik alameti 
olarak kilic; ku§anmalari bir kisim islam Devletleri'nde 
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oldugu gibi Osmanlilarda da kanun oldugundan bu adet 
ve anane saltanatlann sonuna kadar devam etmi§tir. 

Osmanlilardaki kihg ku§anma usulii, procokol ve hi- 
yerar§ik diizen icerisinde, cok onemli bir bicimde yapd- 
masi ac,isindan krallann tag giyme merasimine denktir. 22 
Tahta gikan padisah, biat (bir hiikiimdarm hiikiimetini 
kabul ve tasdik etme) merasimini takip eden iki ile yedi 
gun iginde, bir sabah namazindan sonra atina binerek, sa- 
raydan gikar; cogu zaman saltanat kayigi ile, deniz yolun- 
dan, Eyiib'e, Ebu Eyyub el-Ensari'nin tiirbesine gider ora- 
da kihc, kusanir, sonra atalarmin tiirbelerini ziyaret ede 
ede saraya donerdi. Padisah, Eyiib'e deniz yolu ile gitmis, 
ise saraya karadan; kara yolu ile gitmis, ise (karalann ve 
denizlerin hakimiyetinin sembolii olarak) denizden do- 
nerdi. Bu olaylarda padisah adina kesilmi§ yeni paralann 
sacdmasi, kurbanlar kesilip, yoksullara dagitilmasi adet- 
ti. Bu toren iki a§amali olup birinci asamasi torenin yapil- 
digi yere kadar gidi§ ve geli§i iceren kihg alayi (Osmanli 
padi§ahlanmn kili£ alaylarina gidisderinde genellikle 
Topkapi Sarayi Harem-i Hiimayun dairesine medhal olan 
kapdarindan perde kapisindan gikip yine oradan hareme 
girmeleri adetmi§: Bu kapidan harem dairesi dahilindeki 
Hiinkar Sofasi kapisina kadar yollara §allar do§enip, padi- 
§ahm alaydan donii§iinden sonra bunlar, herkesin belirli 
hisselerine gore harem agalariyla baltacdar, vb. ocaklann 
mensuplan arasinda taksim olunurmu§) 23 digeri ise mu- 
kaddes olarak kabul edilen dort halife ve sahabelere ait ki- 
liclardan birinin veya ikisinin kusamlmasidir ki buna da 
kilic, ku§anma (Taklid-i Seyf) denilir. 24 

Osmanli Devleti'nde ilk defa kilig ku§anan, daha 
dogru bir deyimle kihq alayini hiikiimdarhk §iarlan ara- 
sina alan Yddinm Beyazid'dir (1389-1402). Kaynaklar- 
da agiklanan ilk kihc alayi l421'de II. Murad'in (1421- 
1444/1445-1451) ciilusunu takip eden giinlerde Edirne- 
'de Eski Cami'de yapilmistir. Geleneklerde kihq alayinin 
gercek yapicisi Fatih Sultan Mehmed (1444-1445/1451- 
1481) olarak goriiliir. Son kihc alayi ise 1918 Agus- 
tos'unda Mehmed VI (Vahdettin) 'tin (1918/1922) ilk 
tahta cjki§i miinasebeti ile yapilmi§tir. 25 Bir kilig alayi- 
na dair D'ohsson'un (Tableau general de I'Empire Otto- 
man, Paris 1791) intibalan; "Sabahleyin askerler sarayin 
birinci avlusunda toplanirlar, mevkib (bir biiyiigiin ya- 
ninda yava§ yiiriiyerek giden atli ve yayalann hepsi, alay) 

OSMANLI | 




Sahibi: Sultan Bayezid II. (1481-1512). T.S.M., Env. nor 1/93 Kill?. 
Te§hirdedir. Uzunluk: 106 cm. Hafif egri ve yassi Turk tipi kabza 
ve balcagi yekpare demirdendir. Kabza tepeligi ve bal?a|[ altm 
kakma bitki motifleriyle susludur. Iki agizli tabanm kabzadan 
itibaren 12 cm.'lik kismi duz sonrasi yildinm bifiminde (burmah), 
kabza dibinden ba|layan U5 enli kan olugu, burmalann bajladigi 
yerde, uyumlu bir geci§le dGrde cikip uca kadar uzanmaktadir. Bir 
yiizunde, kabzaya yakin yerde, altin kakma olarak; Es Sultan'ul 
Kamil el-Melik'ul adil Bayezid Han bin Mehmed Han azze nasruhu, 
diger yiizunde, kabzaya yakin yerde, bir daire icinde altm kakma 
olarak Besmele, yer almaktadir. 




Sahibi: Sultan Bayezid II. (1481-1512), T.S.M., Env. no: 1/382 Kilic. 
Tefhirdedir. Uzunluk: 1 0 1 cm. Kabzasi ve balcagi 1 8. yuzyiidaki bir 
onanmda yenilenmi§tir. Gergedan boynuzundan tabanca sapi bici- 
mi kabzali kabartma buket suslemeli gumu§ sirthdir. Kabza 
dibinden ba§layan enli bir kan olugu, sirt kenan boyunca uca kadar 
uzanmaktadir. Her iki yiizunde, kabzaya yakin yerlerdeki altm kak- 
maya tezniyat (fin bulutu, kivnm dal, rumi, hayati) ve yazilarda 
yiiksek kalitede bir i§gifik goze carpmaktadir. Tabanin bir yiizunde, 
kabzaya yakin yerde bir kartu§ icinde, altm kakma olarak: Bi rasmi 
hazanati Suttan'us Selatin el-alim Ebu'n Nasr, Sultan Bayezid Han 
bin Mehmed Han bin Murad Nan azze nesruhu. Sirt kenan boyun- 
ca, altin kakma olarak: Dua. Diger yiizunde, sirt kenan boyunca, 
altm kakma olarak: Fetih Suresinin I -3 ayetleri yer almaktadir. 




Sahibi: Yavuz Sultan Selim (1512-1520). T.S.M., Env. no: 1/94 K1I15. 
Te§hirdedir. Uzunluk: 89 cm. Fildisi taban kabzali ve balcaklidir. Tek 
agizli ve egri, kan oluksuzdur. Bu dbneme kadar rastlanan en kisa en 
hafif Osmanli kilicidir. Sirtin inceligi, tek agizli tabanmin hafifleyip 
kufiildiigunii ve bbylece 1 6. yiizyil Osmanli Turk kilici tipine onculijk 
ettigini gbriiyoruz. Bu kihcla Osmanli Turk kilici artik esas formunu 
bulmustur. Balcagm on ve arka kisminda giimu§ istiridye kabugu 
vardir. Agac iizerine siyah deri kapli kinimn, iki yakut ile siislenmi§ 
altindan bir agizligi demir iizerine altin kaplama, uzerleri yakut tajh 
ve bitkisel suslemeli iki bizeligi ve camurlugu vardir. Kinin madeni 
kisimlarinin bezemeleri 1 7. yiizyil iislubundadir. Kabza ile balcagm ise 
1 8. yiizyil Avrupa Uslubunda dekore edildigi goriilmektedir. Tabanin 
bir yiizunde, kabzaya yakin yerde, kartu§ icinde altm kakma olarak: 
"Sultan Selim Ibn Bayezid" yazihdir. 

te§kil edilir, devlet ricali onden gider; bunlarin arkasinda 
Sadr-i azam ile §eyhiil-islam yiiriir, daha sonra saray men- 
suplan yiiriirler; ewela otuz iki yedek at miikemmel ta- 
kimlariyla gegerler; bunlarin onikisinin iizerinde altun ve 
miicevheratla miizeyyen kalkanlar vardir. Bu alayda iki 
aga dikkati qeker; ikisinin elinde padi§ahin kiymetli sor- 
guglarla miizeyyen birer sangi (kavugu) vardir. Bunlari 
miinavebe ile halka dogru egdirirler; ahali de bu verilen 
selamlara kar§i mukabelede bulunmaya dikkat eder. 
Ugiincii bir aga gumii§Ie i§lenmi§ ve giimii§ levhalarla 
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Sahibi: Kanuni Sultan Suleyman { 1 520- 1 566). T.S.M., Env. no: 1/95 
Kilic. Teshirdedir. Ulunluk: 92 cm. Tabani egri, tek agizli ve kan 
oluksuzdur. Hafif egri, ye$il boyali, fildisi oyma olan kabzasi 
uzerinde, altin yuvalar icinde alti adet mercan yeralmaktadir. 
Balcagi, gumusten kendinden kabartma tezyinatlidir. Tezyinatli grift 
bir sekilde dal, rozet, palmet ve rumilerden olusan yan kollan 
istiridye §eklinde nihayetlenmektedir. Balcaktan asagi dogru kiicuk 
bir sitilize palmetli kompozisyondan sonra, ortasinda bir yakut 
bulunan bir madalyon icerisinde dekoratif oiarak istif edilmis. bir 
arapca ibare vardir. (Ya Hannan Ya Mennan). Biraz a§agisinda "Ya 
malik el Mijluk..." diye basjayan arapca bir ibareyi takiben de 
"Sultan el beser. Sultan Suleyman bin Selim" tarzinda bir kitabesi 
vardir. Altin kakma oiarak stilus yazi tarzinda yazilmistir. 




Sahibi: Kanuni Sultan Suleyman (1520-1566). T.S.M., Env. no: 1/459 
Kilic. Te§hirdedir. Uzunluk: 77 cm. Egri tabanli, damarli fildisj 
kabzalidir. Hac bicimi altin yaldizli gumu§ balcaklidir. Balcak oyma 
ve savat teknigi ile cicek bezemefidir. Tabanm bir yuzunde altin 
kakma ile Besmele ve Kanuni'nin ismi yazilidir. 




Sahibi: Kanuni Sultan Suleyman (1520-1566). T.S.M., Env. no: 1/467 
Klllf. Teshirdedir. Uzunluk: 95 cm. Egri tabanli, boynuz kabzalidir. 
Altin yaldizli gurniis. balcagi, kabartma cicek suslemelidir. Bir 
yuzunde altin kakma ile Besmele, ayet Kanuni'nin adi ve unvam 
yazilidir. Kabzasi 1 8.- 1 9. yuzyildan olup, sonradan yapilmadir. 

kaph padisaha mahsus bir iskemle ta§ir; padi§ah ata bi- 
nerken ve inerken bu iskemleye basar, kozbekc_isi denilen 
diger bir aga bir asanin ucuna takilmis, miicevherli bir ib- 
nk ta§ir ve bu, padi§ah istimaline (kullammina) mahsus 
suyu havidir. Bu alay, resmi uniformali yenicerilerden 
mute§ekkil iki siramn arasindan derin bir siikut iginde 
geqer, padisah yalniz saf cegkil etmi§ olan askerlere selam 
verir. Sag elini gogsiinde tutar ve ba§im, daha dogrusu 
gozlerini hafifc,e saga sola cevirir; yenigenlerin mukabele- 
si ba§lanni omuzlanna dogru egmekle olur. Yenicerilenn 



basknnda beyaz bork, ayaklannda geni§ mavi salvar ve 
kirmizi pabuq vardir. II. Mehmed'in camiine gelince pa- 
di§ah attan iner ve biiyiik ceddinin tiirbesine girer dua 
eder, sonra hareket ile Eyyub'a giderdi. Tiirbede duadan 
sonra padi§aha, nakib-iil e§raf, sadr-i azam, yeniceri agasi 
ve silahdar tarafindan muavenet gormek suretiyle §eyh- 
iil-islam kiling ku§atir, ayni zamanda caminin di§ duvar- 
lan haricinde elli adet kurban kesilir." 

Kanunname ve te§rifat kayitlarina gore gok defa kirk 
iki ve elli arasinda kurban kesilmistir. Bu kurbanlar cami 
ve tiirbe hademeleriyle fukaraya dagitilirdi. Yine kanun 
iizere bu kilinc. alayinda kapicilar kethiidasiyle mirahur 
aga kara yoluyla avdette tiirbe kapisindan saray kapisina 
kadar yaya yiiruyerek halkm padi§aha verilmek iizere tak- 
dim ettikleri istidalan ahrlardi; saraya gelince bu istida- 
lan kapi agasi miihiirleyip padi§ah namina, goriiliip mu- 
ameleleri yapilmak iizere ve kapicilar kethiidasi vasitasiy- 
la sadr-i azama gonderirdi. 

K1I15 kusanma merasimi nihayet bulup padisah sara- 
yina geldikten sonra bostanci ocagi kayikgilarma ve tesri- 
fatp, pi§ke§^i, mataraci, kiirsidar-i sim denilen iskemleci, 
ortakapi ve bab-i humayun nobetc,i kapicilan, seccadeci 
ba§i, bevvabiyn-i dergah-i ali boliik baskri denilen orta 
kapi kapicilannin boliik ba§ilarina muayyen rniktar hase- 
ne (altun) ihsan olunmasi da kanundu. 26 

Tarih boyunca hiikiimdarlar birbirlerine ve muzaffer 
komutanlarina §eref sembolii oiarak kilic, hediye etmisler- 
dir. Serdar-i Ekrem tayin olunan §ahis biiyiik bir alay ile 
Otag-i Hiimayun'a gider. Burada padi§ah Serdar'm beline 
murassa veya kiymettar kilig baglardi. Savasja maglup 
olan dii§manin kilici boynuna asilirdi. Tarihgi Naima 
1601 senesinde Karayazici Isyani'ni bastirmakla gorevli 
Hasan Pasa'mn asiler tarafindan oldiiriildiikten sonra; pa- 
sanin parasinin kalkan ile guha, ipekli ve diger kumask- 
nn kilic, ile olciiliip payla§ildigini yazmaktadir. Biitiin bu 
orneklerden de anlasjlacagi gibi kilic Tiirklerin hayatmda 
ve inanCjlannda daima yer almi§tir. Dualarla kihglar hep 
yanyana i^i^e olmu§lardir. 27 Kilic hiq bir zaman bir defa 
kullanihp daha sonra atilan bir obje olmamis.tir. Kulla- 
nilmayacak hale gelen kabzasi kini ve diger aksamlari de- 
gistirilerek kullamlmaya uzun siire devam edilmistir. 28 
Kilic, yatagan ve hancerin qok degerli bir hediye e§yasi 
oiarak da kabul gordugiinii daha once belirtrnis.tik. Bun- 
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lann kabzalan ve kinlari genellikle akin, gumu§, ziimriit, 
yaku:, elmas gibi paftalarla siislii olurdu. Qok siislii olan- 
lan merasim ve kabul giinlerinde kullamlirdi."'' 

TURK KILICININ BAZI OZEUjKUERl 

Tiirk kilici diger diinya kilic larinda goriilmeyen bir 
mekanige sahiptir. Aynca bu kilici kullanmak 50k yiiksek 
bir maharer ve bilgi isrer.' 0 Tiirk kihcinin esas formu ha- 
fif egri olmasidir. Ozellikleri itibariyle diiz bir forma ve 
fazlaca agirliga sahip olan Orra (Jag kiliqlannda kol kuv- 
veti ve darbe eckisi gibi fiziksel ozellikler onem kazamr- 
ken, egri ve hafif olan Tiirk kiliglannda bilegin rahatga 
hareketi onem kazanmisnr. Bu sebeple Tiirk kiliqlannda 
kiltie, boy ve egrilik arasindaki oranlar daima goz online 
ahnmigtir. XVIII. yiizyilda Tiirk askeri kiyaferleri hak- 
kinda eser yazmis, olan bir Ingiliz diyor ki: "Diiz bir alet- 
i cariha yalnizca diirtmek ve cazyik neticesi ile tesirli olur. 
Bunun tesiri isaber ettigi yerle sinirhdir. Halbuki egri 
olan bir aleti cariha ise agzini geri gekerken de tesirini 
gbsterir, kolun kuwet ve gayreti ile kayar, hareket tesiri 
daha uzun olur." 

KIIJCIARIN YAPIM KAYNAGI 

Hazine Defterleri ve diger yazili kaynaklardan edin- 
digimiz bilgilere gore kilic yapiminda kullanilan demir- 
ler, degigik yerlerden gelmisjerdir. Ar§iv vesikalannda ki- 
liq yapiminda kullanilan demirler §u isimlerle anilmi§lar- 
dir. Karabaran Timurlu kilig, Karakilig, Karahasan Ti- 
murlu kihg, Eski Istanbul demirli kilic, Diyarbakir de- 
mirli kilig, Eski §am demirli kilig, Eski Misir demirli ki- 
lic,, Misir demirli kikg, Horasan demirli kilig, Kirmani 
demirli kilig, Acem demirli kilig, Seyhani demirli kilig, 
§am demirli kilig, Hindi demirli kilicj, Cintiyan demirli 
kilig vs. 

Evliya (Jelebi Seyahatnamesin'de Osmanli'da kihg 
yapiminda kullanilan demir madeninin kaynagi hakkin- 
da su bilgiler yer almakradir. "Onikinci maden, Tophane 
kasabasi ustiinde Galatasaray denilen padisah sarayinin 
alrinda Eski Istanbul adi ile anilan demir madenidir. 
Diinya iizerinde Eski Istanbul demiri diye iin yapmi§tir. 
Ayasofya'nin biiriin demir kisimlan, Dikilitas/in baglari 
bu demir madenindendir. Ta ki Sultan Beyazid zamamn- 
da butadan kolaylikla demir gikartilmakta idi. Sultan Be- 
yazid orada bir §ifa evi ve medrese yaprirmi§tir. Sonra bu- 




Sahibi: Kanuni Sultan Suleyman (1520-1566). T.S.M., Env. no: 1/480 
Kilic. Te|hirdedir. Uzunluk: 95 cm. Egri tabanhdir. Fildi§i kabzali ve 
kabzanm bir yiizunde altin yuvalar icinde tic yakut ta§l vardir. 
Balcagi kendinden kabartma suslemeli giimustendir. Bir yiizunde 
altin kakma olarak: Besmele ile Ameli usta Mehmet el Hac Sungur 
imzasi ve Kanuni'nin ad[ ile unvani yazilldir. 




Sahibi: Sultan Selim (1566-1574). T.S.M., Env. no: 1/496 Kilic. 
Teshirdedir. Uzunluk: 92 cm. 19. yuzyildan kalma olan Boynuz 
kabzasi kendinden kabartma yaprak siislemelidir. Hac balcagi 
demirden, iistu altin kakma kivrik dal tezyinatlidir. Tabani egri tek 
agizli ve kan oluksuzdur. Taban tezyinati ve bir ytiziinde altin 
kakma tezyinat arasinda "Sultan Selim bin Suleyman, sene 977 
(1569) yazilldir. Bu kisimdan asagida rumi kompozisyonlu oval 
cerceveler arasinda 1 5 adet elmas vardir. Diger yuzunde yine altm 
kakma tezyinat arasinda ufak firuzelerle Kelime-i Tevhid yazilldir. 
Bundan sonra gelen alti kartusta ise sira ile "Ya Allah", "Ya 
Muhammed", "Ya Ebubekir", "Ya Omer", "Ya Osman" ve "Ya Ali" 
isimleri yazilldir. Uc kismin her iki yiizUnde inciler yer almaktadir. 
Besmele ile Ameli Usta Mehmec el Hac Sungur imzasi ve 
Kanuni'nin adi ile unvani yazilldir. 




Sahibi: Sultan Murad III. (1574-1595). T.S.M., Env. no: 1/479 Kilic. 
Te§hirdedir. Uzunluk: 93 cm. Egri ve tek agizli tabani cok kaliteli 
§am celigindendir. Yesil keler kabzalidir. Kabzanm ince altin brme 
bir kordonu ve gumiislu bir puskulu vardir. Balcagi altindan ve 
kendinden suslemelidir. 83 cm.'lik mavi boyall deri kaph klninin, 
agizlik, camurluk ve bilezikler altindan, sepet orgusii biciminde 
bezemelidir, Kilic, Kanuni'ye ait olup sonradan III. Murad tarafmdan 
da kullanilmistir. Tabanin bir yuzunde Kanuni'ye ve III. Murad'a ait 
iki ayri kitabe vardir. Amel-i el Hac Sungur imzasi, Kanuni'nin adi 
ile unvani ve bir daire icinde El-Sultan Ibn el-Sultan Murad Han 
altin kakma olarak yazilldir. 

rasi padi§ah sarayi olmu§. Eski Istanbul madeni kullaml- 
maz duruma gelmi§tir. Benim genglik zamanlanmda II. 
(Geng) Osman (1618-1622) devrinde Kur§unlu mahzen 
ile Topkapi arasinda Dimi§kihane (Kilighane) isjeri vardi. 
Fatih'in yapisi idi. Sultan Mehmed, soziinii ettigimiz ma- 
denden demir gikarup bu dimiskihanede usra kihgcilara 
ge§itli kihglar yapririrdi. Hatta Sultan IV. Mutad'm Ki- 
ligcibasisi Davut Usta da burada gah§irken ben gordiim. 
Kale di§inda deniz kenannda biiyiik bir isjeri idi. Sonra 
Sultan Ibrahim tahta gikinca Kara Mustafa Pasa'yi §ehid 
ettikleri sene devletin idaresine gev§eklik gelmisti. Giim- 
riik Emini Ali Aga bu dimi§kihaneyi devletten ahp kat 
kat yahudi evieri yaptirmi§tir. Dimisjdhanenin terkedil- 
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Sahibi: Sultan Mehmed III. (1595-1603). T.S.M., Env. no: 1/486 Kihc. 
Teghirdedir. Boynuz kabzasi ve giimu§ dokum balcagi XIX. 
yuzyildandir. Egri tabanh ve tek kan olukludur. Taban uzerinde 
tezyinat yoktur. boynuz kabzasinin kordon biciminde siperligi 
vardir. Gumu§ balcagi kendinden kabartma tezyinatli, yan kollan 
birbirinin aksi istikamettnde kivnlmaktadir. Tabanin bir yuzunde 
altin kakma ile "Besmele" ve "Mazret es Sultan el azam ve'l hakan 
el Muazzam Muhammed Han bin Murad Han azze nasruhu". Diger 
yiiziinde yine altin kakma ile "Farisi beyitler" yazihdir. 




Sahibi: Sultan Ahmed I. (1603-1617). T.S.M., Env. no: 1/80 Me?. 
Teghirdedir. Uzunluk: 66 cm. Yuvarlak giimu§ kabzah, duz 
tabanlidir. Yuvarlak ve burmali kmi yekpare altin yaldizli giimiisten, 
ucu firuze tajhdir. Tabanin bir yiiziinde altin kakma ile: Sultan 
Ahmed I. diye baslayan 8 misralik Tiirkce bir manzume yazihdir. 




Sahibi: Sultan Osman II. (1618-1622). T.S.M., Env. no: 1/487 Kilic. 
Teshirdedir. Uzunluk: 86, cm. Kabzasi orjinal olmayip boynuz bici- 
mindedir. Tabani hafif egri ve oluksuzdur. Diiz giimij§ balcakhdir. 
Siyah mesin kaph kminm camurluk, bilezik ve agizligi giimiistendir. 
Bir yuzunde altin kakma olarak: II. Osman'in adi ve onu oven 
beyitler yazihdir. Diger yuzunde de yine altin kakma olarak: Ayet 
yer almaktadir. 

mesinin sebebi ba§ka bir yerde kihghanenin agilmi§ bu- 
lunmasidir. Yoksa kiligtan istigna hasil olmus, degildi. 
Bunu da tesadiifen ogreniyoruz. Heniiz tarihlerde ar§iv- 
deki vesikalarda bir kayda rastlayamadik. Fakat 1284- 
1867'de Istanbul'da Sanayi Mektebi agildigi zaman bu- 
nun Sultanahmet'te Atik Kilichane binasinda acdmis, ol- 
dugunu o mektup hakkindaki resmi tebligde miinderic, 
"Atik Kilichane mahallinin mektep ittihazi ile ona gore 
tesviyesi" fikrasindan ogreniyoruz. I§te bu kayda gore 
Osmanli imparatorlugu'nun kihc, fabrikasi, Kilig Sanat 
Mektebi Atmeydam'nda ve §imdiki Iktisat Fakiiltesinin 
arkasina dii§en bugiinkii sanatlar mektebinin oldugu 
yerde imi§. 1867'de bir sanat mektebi acdmasi diisuniil- 
diigii zaman orada demir dokecek, eritecek ve i§leyecek 
tesisatin mevcudiyeti hatirlanarak mektep halinde ihya 
edilmis, demek dogru olur." 33 
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KILI£YAPIMI 

Tiirk kihci "K1I15 yumurtasi" ismi verilen iic, ile bes. 
kilogram agirliginda, be§ ile sekiz santim gapmda ve se- 
kiz ile on iki santim yiiksekligindeki celik kiitlesi doviil- 
mek suretiyle yapilirdi. Ya§ pamuktan yapilmis, ve hava- 
ya firlatilan bir yumagi, tereyagi keser gibi kolayca kesen 
Tiirk kiliglannin yapiminda degi§ik formiiller vardi. 34 
Kilica su verilmesi i§levi cok onemlidir. Zira az su veri- 
lirse egrilir, cok su verilirse kinlir; onun i^in tam kiva- 
minda olmasi §arttir. Kiliqlarm ugtan itibaren iki kari§- 
hk kismi bilhassa keskin olmahdir. Kemankes, Mustafa 
Aga kilica su verilmesine dair §unlari yazmiftir: "Benim 
karde§im, sana temren, kilig veya bigaga verilen oyle bir 
su yazdim ki, bunu vaktiyle yapmi§lar ve kimya gibi sak- 
lamiskr. Bugiin ne bir temrencide, ne de bir kiliccida 
vardir. Ben dahi saklayacaktim; lakin hayir duanizdan 
mahrum eylemeyiniz diye bunu agikliyorum. Bu usulii 
ben bizzat tecriibe ettim. Bu suyu yapmak ic,in asagida 
cins ve miktan yazilan maddeler birbirleriyle kans,tinla- 
rak bir kaba konup mayalanmak iizere kirk gun giine§te 
birakihr. Sonra bu kap ate§e konulup imbikten ge^irile- 
rek damla damla toplanir. Bu sekilde elde edilen suyun 
bir okkasi bir kilica su vermeye kafi gelir. Bir okkasi bin 
altina deger. Bu sudan su verilmi§ kihc, ile bir zirha vu- 
ran paramparca eder." 

Kemankes, Mustafa Aga'nin recetesi §u bilgileri icer- 
mektedir; 35 

Miktan Cinsi 

1 Okka Sonmemi§ kireg (CaO) 

1/2 Okka Pelit kiilii (Valanet gland) 

1/2 Okka Bevrek-iil Ermeni (Na-Ca-Soda) 

1/2 Okka Cenkar (Bakir galigi) 

1/2 Okka San zirnih (AsS-Arsenik Siilfut) 

1 Okka Yaban sogam suyu (Alium Satium) 

2 Okka Turp suyu (Raphanus Satium) 
1 Okka Katran (Govdron) 36 

(Jok ozel bir yapiya sahip olan Tiirk kilicini iyi bir 
bigimde kullanmak; cok calismak ve beceri isteyen bir 
vakadir. Emir Hacip A§ik Timur "Kitab-i Tuhfetul Mu- 
luk Vel Salatin" adli eserinde iyi kilig kullanma talimat- 
lanna dair sunlan yazmi§tir. "K1I15 ile vurmayi ogren- 
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mek isteyen bir kimse siivari ise siivarinin yiiksekligin- 
de, piyade ise piyadenin boyunda bir kami^i saglamca 
topraga diker. Sonra bu kami§ sag tarafinda kalacak §e- 
kilde uzakca bir mesafeye gidip oradan atim dort nala 
ko§turur ve kami§a yakla§inca kihcini kinindan cikarip 
kami§i §iddetle keser. Her defasinda bir kan§ kesmek su- 
retiyle yerden bir aqin yiiksekliginde kami§ kalincaya 
kadar bu hareketi tekrarlar. Kiligla kami§i kesmekte tarn 
ihtisaslasmca be§ adet ok alinir ve bunlar siivarinin sagi- 
na gidecek sekilde onar arsin aralikla topraga saglamca 
dikilir. Siivari atini son siiratle ko§tururken oklan yelele- 
rinin birer parmak a§agisindan muntazam bir sekilde ke- 
ser. Bu iste de tam ihtisas kazaninca iki sira halinde ve 
onar ar§in uzaklik ile on adet ok dikilir. Iki sira arasindan 
dort nala ko§u§tururken oklar sagli sollu bicilir. Kilicla 
vururken kolun bilek mafsah biikiilmelidir. 37 

PADi^AH KILI^IARININ 
FORM GElj£iMi 

Osmanli padisah kihclannin form geli§imini 15. 
yiizyilin ikinci yansindan itibaren gozlemleyebiliyoruz. 
Fatih doneminden onceye ait, Osmanli yapimi oldugu 
kesinlik ta§iyan bir kdica rastlanmiyor. Erken Osmanli 
Devri (1299-1453) kihclanndan hie ornek bulunmama- 
sini iki acidan degerlendirebiliriz: Bu donemdeki Os- 
manli topraklarinda celigin cok degerli bir ithal mall ol- 
masi nedeniyle eldeki eski kilic tabanlarinin doviilerek 
yeni kilic yapiminda kullanilmasi, Bursa ve Edirne'deki 
saraylarda ve silahhanelerde bulunan kiliclarin Fetihten 
sonra istanbul'a getirilmeyip oralarda kalmasi ve zaman- 
la zayi olmasi. Bu doneme ait sadece kiliglar degil, diger 
silah ce§itlerinden de ornek bulunmamaktadir. Tek istis- 
na istanbul Askeri Miizedeki Sultan Orhan'in (1326- 
1359) migferidir. 38 

Osmanli kilig ornekleri, Fatih S. Mehmed'in (1541- 
81) adini ve iinvanini ta§iyan dort kilicla ba§lar. Bunlarin 
ve bu doneme ait diger kiliclarin, ilk baki§ta dikkati ceken 
ortak ozellikleri ileri a§amada bir forma sahip olmalan- 
dir. Fatih'in ihti§amh toren kihci (aym zamanda i§levsel- 
lige de sahiptir) formunun estetik olgunluguyla bu devir 
Osmanli kiliclannin en tipik ornegidir (Env. no: 1/90). 
Diger bir kilic ise burmah kiliclara giizel bir ornektir 
(Env. no: 1/93). Bu tip kiliclar kesici olmaktan ziyade de- 
lici bir silah olarak etkilidirler. Bu kihcin bizim igin diger 
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Sahibi: Sultan IV. Murad (1623-1640). T.S.M., Env. no: 1/488. 
Te;hlrdedlr. Uzunluk: 87 cm. Bo/nuz kabzali, akin yaldizh gumli§ 
balcakhdir. Egri, tek agizli ve §am celiginden olan tabanm iki /UzU 
de altin kakma motiflidir. Mavi kadife kapii, camuriuk, bilezik ve 
agizhgi altindan bir kini vardir. Her iki yuzunde de altin kakma 
olarak ayet yazili olup, sirtmda "Sultan Muradi Rabi Fatihi Bagdat 
1041" yazili kitabesi vardir. 




Sahibi: Sultan Selim III. (I789-I807).T.S.M., Env. no: 1/499. Te§hird- 
edir. Uzunluk: 78 cm. Tabani palavaridir: yani kisa, cok egri ve 
geni|cedir. Tek agizli ve tek kan olukludur. Kabzasi altindan, 
uzerinde kendinden kabartma bir barok cerceve icerisinde kazima 
teknigi ile yapilmi§, saplanndan baglanmi§ bir demet ^icek motifi 
vardir. Balcagi da altindandir. Klasik balcak tipinden 90k farklidir. 
Agizlari a§agiya donuk yan yana duran cifte ay fekillerinde ve 
uzerinde yer alan kiicuk altigen bir yildiz ve ay motifinden olu§mak- 
tadir. Balcagm hemen altmda oyma teknigi ile yapilmi§, irili ufakh 
incecik kollarla birbirine baglanan palmet ve rumilerden ibaret bir 
tezyinat vardir. Olugun bajladigi yerde de yine boyle bir kom- 
pozisyon yer almaktadir. 69 cm. boyundaki siyah me§in kaph 
kininin camurlugu, bilezikler ve agiz camuriuk askeri arma ve cicek 
motilidir. Tabanm bir yuzunde altin kakma olarak: III. Selim tugrasi, 
diger yuzunde: II. Mahmut tugrasi. Sirtmda: Amel-i ismail yazisi ve 
1214 H. (1 799- 1 800) tarihi vardir. 

bir onemi; kabza ve balcaginin demirden yapilmi§ olmasi 
sebebi ile orjinal formunu giiniimiize kadar muhafaza et- 
mesidir. 40 15. yiizyilda degifik form gosteren kiliclar; ta- 
bani diiz ve iki agizli, egri ve tek agizli, Yildinm (Burma- 
li) agizli, catal (Ziilfikar) agizli ve Meg'tir. Bunlarin icinde 
muhakkakki 15. yiizyili belirleyen karakteristik form "eg- 
ri ve tek agizli" kilic formu olmujtur. 

Kanuni Sultan Siileyman ve ondan sonraki donem- 
lerde bu formun degi§meden 18. yiizyil sonlanna kadar 
siirdiigiinii goriiyoruz. 19. yiizyilda ise Turk kiliclannda 
Avrupa etkisi goriilmektedir. Bu etki kabza, balcak ve ta- 
ban bicimlerinde de kendisini hissettirmektedir. Bu yiiz- 
yildan sonra Tiirk kilicinin orjinal formu unutulmu§tur. 41 

Sultan Selim II ve Sultan Mehmed IIFe ait kilic 
(Env. no: 1/496-486) XVI-XVII. yuzyil ba§lanna ait 
Tiirk kihci formuna ornek olarak gosteriiebilir. Sultan 
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Sahibi: Sultan Mahmud II (1808-1839). T.S.M., Env. no: 1/2895. 
Teshirdedir. Uzunluk: 100 cm. Kabzasinin ici keler, di?i akin kak- 
mall demirdir. Cift kabza siperi ve bir uclu balcagi demirden, 
kenarlan altm yaldizlidir. Sirma seridi klapcanli bir puskulu vardir. 
Tabani, tek agizli, tek oluklu ve hafif kavislidir. Uzerinde akin 
kakma tezyinat ve yazilar vardir. Kim 90 cm. uzunlugunda demird- 
endir. Kinm agizhk ve pabucta, teber balta, mizrak ve bayrak moti- 
flerinden olu§an birer arma yer almakta, bilezikler uzerinde yaprak 
ve dallar arasmda birer rozet mocifi, bileziklerin alt ve list 
kisimlannda ise, dekoratif olarak kesilmis demir parcalar uzerine 
oyma olarak tatbik edilmi§ stilize palmet ve rumili birer kom- 
pozisyon bulunmaktadir. Tabanm bir yuzunde, oluk icerisinde altm 
kakma olarak: "Sultan Mahmud Han ibn-el Abdulmecid Han", 
"Sene 1247" (1830) yazisi, aralanna altm kakma olarak serpistiril- 
mif sekizgen yildizlarla susliidUr. 




Sahibi: Sultan Abdulmecid (1839-1861). T.S.M., Env. no: 1/2897. 
Te§hirdedir. Uzunluk: 96 cm. Agac kabzalt, balcaksizdir. Tabani egri 
ve tek agizlidir. Kabzaya yakin kisimlan oyma rumi bezemelidlr. 
Tezyinat arasmda altm kakma ile, kartusjar icerisinde; Birinci 
kartu|ta: "Sultan-i Selatin-i zaman", Ikinci kartu$ta: "Vema tevfik ilia 
billah", Uciincu kartu|ta: "Han-i Abdulmecid-ul Gazi, sene, 1272" 
(1855) yazilidir. Oluk icerisinde altm yaldizla: Bir kivnk dal 
sijslemesi ve sirasiyla: "Besmele", "Nasrun minallah ve feth'un 
karib"-vebe|sirul mu'minin ya Muhammed" yazilidir. 

Mehmed IH'iin kilicmin Beyazid Il'nin kilicknna 50k 
benzedigi goriiliiyor. Sultan Osman Il'ye ait kilicin (Env. 
no: 1/487) geleneksel fotmdan aynldigi tabaninin eninin 
artmasindan ve mahmuz cikintisindan anla§ihyor. Sultan 
Selim IH'e ait egri kdic (Env. no: 1/499) saf Turk kilici 
formunun en son ornegi olarak gosterilebilir. 

Sultan Abdulmecid, Sultan Abdiilaziz ve Sultan 
Abdulhamid'e ait iig kilig, Tiirk kihc formuna tekrar do- 
nii§tin birer temsilcisiymi§ gibi goziikseler de gerek eg- 
riligin, gerekse tabanm kisimlan arasindaki oranlann, 
gozden kacmayacak derecede bozulmu§ oldugu goriile- 
bilmektedir. 

Sultan Mehmed Re§ad'a ait olan ornek ise, 0 de- 
vir Avrupa bahriye kilicknnin tamamen aymsidir. 
Tiirk kilici ozelliklerini gostermemektedir. 4 " 

15. yiizyil ikinci yarisi Osmanh kihc kabza ve bal- 
gaklarmda, bu donem kilig tabanlannda oldugu gibi, 
uzun bir gelisme asamasmin sonucu oldugu anla§ilan be- 
lirli ve uyumlu bir formla kar§ila§iyoruz. 

Fatih Sultan Mehmed adini tasiyan diiz ve iki agiz- 
li kiligtan ancak birinin kabza ve balcagi kalmisur (Env. 
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no: 1/376). Burada kabza tabanm (kinlmadan onceki) 
uzunluguna uygun olarak birbucuk kabza boyundadir 
ve diizdiir. Kabza tepesi her iki yana da cikintihdir. Bu 
da bize, kilicin iki agzinm kullanildigini gosteriyor. Eg- 
ri ve tek agizli kihq kullammina ge^ildigi bir donemde, 
bazi Memluk kihclannda yapildigi gibi, kabza egriltile- 
rek agizin tek tarafli kullammina gidilmemistir. Buna 
mukabil Fatih'e ait diiz kiligta taban kuyrugu hafif eg- 
ridir. (Env. no: 1/374) Fatih'e ait egri kiliclardan ilki, 
balik dismden yuvarlak ve hafif egri kabzah hag bicimi 
dolgun demir balcaklidir. (Env. no: 1/90) Bu harikulade 
toren kilicmin her pargasi orjinaldir. Bu sebeple tarihi 
belli en erken Tiirk kihqlan arasmda ozel bir yeri vardir. 
Ikinci egri kilicin da aym ozellikleri ta§idigim goriiyo- 
ruz (Env. no: 1/375). Sultan Beyazid II donemi kihc 
kabzalan degi§ik bir forma sahiptir. Balik di§i kaplama- 
h kabza yerini agac veya yekpare demir kabzaya birak- 
mi§, yassila§mi§ ve egriligi artmi§tir. Bu yeni formlany- 
la Beyazid II devri kihc kabzalan, tabanlan gibi ve on- 
iarla uyumlu olarak, olgun bir estetik bicim gosterirler. 
Aym kabza formuna, bu donemin iki agizli burmah ki- 
liglannda da rastliyoruz. 43 

Kabzalan iki ana tipte degerlendirebilinz: Onceleri 
hafif egri ve yuvarlak yapilmakra, kabza tepeligi gikinti- 
h olmadigindan elden kaymasini onlemek iizere ic kis- 
minda bir cikinti bulunmaktadir. Fatih'in egri kiliclann- 
da kabzalar bu formdadir. Sultan Beyazid devrinden kal- 
ma orjinal demir kabzah bir kili^ta ise ikinci bir tipin or- 
taya ciktigim anhyoruz. Burada kabza; yassi ve egridir. 
Yine elin kaymasini bnleyen bir gikinti vardir. Kanuni 
devrinden itibaren koleksiyonumuzda bu tiplere uyabi- 
len 50k az ornek kalmisnr. 18. yiizyil sonu ve 19. yiizyil 
boyunca yapilan kotii tamiratlarda kabzalarin bu orjinal 
formlanna dikkat edilmemi§ "tabanca sapi" diye adlan- 
dinlan iri, topuz tepelikli boynuz kabzalar veya Avrupa 
kabza bicimleri kullamlm^tir. 11 Daha once kihcjlarin ta- 
ban formlannin gelisjminde de gcirdugurniiz gibi, Kanu- 
ni Sultan Siileyman ve ondan sonraki donemlerde kabza 
ve bal^ak formu degi§meden 18. yiizyil sonlanna kadar 
surmii§tur. 19- yiizyilda ise kihclarda Avrupa etkisi go- 
riiliiyor. 

Silah seksiyonunda teshir edilen Padisah kiliclan- 
nin balcaklarma bakngimizda; Fatih Sultan Mehmed do- 

I KULTOR VE SANAT 



nemindeki demir balcaklarin yerini, Beyazid doneminde 
daha 50k giimiis balcaklarin aldigim, Kanuni Sultan Sii- 
leyman doneminde bunlarm yerini, akin yaldizli giimus, 
balcaklara biraktigim ve daha sonraki zamanlarda ise, bu 
cesitlemelerin hepsinin kullamldigini gcizlernleyebiliriz. 

Kiliclann kinlan, genelde agac iizerine deri kapli- 
dir. Agizlik, iki bilezik ve camurluklan demirdendir. Fa- 
tih devri kmlarmda madeni kisimlar, genellikle kabza te- 
peligi ve balcakta oldugu gibi siislemesizdir. Beyazid II. 
zamaninda madeni aksam genellikle akin kakma rnotif- 
lerle siislenmistir.^ 5 Daha sonraki donemlerde agizligi, 
bilezigi. camurlugu altin yaldizli ve altindan olan kinlar 
da goriiliir. 

KILICLAR UZERINDE 
GORUEEN SUSLEMELER 

Osmanh Devleti'nde kilic ustalan ehl-i hiref arasm- 
da kabul edilmektedir. Saray atolyelerinde cahsan ve Os- 
manh merkez ordusunun ihtiyacina cevap veren turn 
(ehl-i hiref) ustalarm sayisi iki bini bulmakta idi." 16 

Tiirkler silahlanndaki maddi giice paralel olarak 
suslemenin de gelismesini arzu etmisler ve bunda da ba- 
sanh olmuslardir. Hazine defterlerinden birinde "§eyh 
hatti ile ayeti kerime yazih kihc" kaydina rastlaniyor. Bu 
kayit bize sunu gosteriyorki, bu kiliclann yapilmasinda 
devrin meshur hattat, nakkas, kuyumcu ve kilic ustalan 
isbirligi icerisinde cahsmislardir. 4 ' Haci Sungur, Meh- 
med Seyyid Bayram, Ziilfikar Zeki Mehmed, Hayreddin 
vb.'leri essiz Turk kiliglanni imal eden ustalardan bir ka- 
(jidir. Bunlarm kilica verdikleri form, demire verdikleri 
su Tiirk kilicmi saheser yapmistir. Osmanh Tiirk kilicja- 
nndaki siislemelerde sarayin geleneksel uygulamasi ha- 
kimdir. Siislemelerde ana hatti kuyumculuk olusturur. 
Siislemeler altin, giimiis, demir vs. madenler ve fildisi 
iizerinde oymacihk ve kakmacihk seklinde kendini gos- 
terir. Bu sekilde yapilmis bir kihcin esas dekorasyonu ya- 
zidir. Degisik kiliclarda ge§itli yazi ornekleri goriiliirse 
de bu yazilann icerisinde en cok nesih yazi goriiliir. 48 

Kiliclann ozellikle taban kasimlannda kihci imal 
eden ustamn adi, padisahin tugrasi, Kur'an-i Kerim'den 
ayetler, hadisler, dualar, secereler, manzum parcalar yer 
ahr. Biitiin bu siislemeler ve yazi Srneklerinin celik iize- 
rinde yer almasi icin; oyma, kakma, telkari, savar teknik- 
leri kullamlmistir. 49 




Sahibi: Sultan Abdiilharnit II (1876-1909). T.S.M., Env. no: 1/2906. 
Tejhirdedir. Uzunluk: 99 cm. Agac kabzall ve balciksizdir. Taban 
demirinin yukan kisminda oyularak yapilmis. girift bir tezyinat vardir. 
Ince kollarla bibirine baglanan rumiierden meydana gelen tezyinatta 
zemin altin yaldizlidir. Kihcin mahmuz kisminda kendinden oyma 
tezyinatlidir. Tezyinat arasinda siyah konturla belirtilmi§ biri kiicuk 
digeri daha biiyiik iki kartu§ icerisinde talik hata yazilar vardir. 
Kucuk kartugta: "Tarih-i Humayun". Digerinde: "Suyuf-kudret ve 
secaat, sene, 1293" (1876) yazilidir. Oluk icerisinde de dort 
misrahk, Turkce bir methiye yer almaktadir. 




Sahibi: Sultan Mehmed Resad (1909-1918). T.S.M., Env. no: 1/2910. 
Teshirdedir. Uzunluk: 94 cm. Beyaz kemik kabzall, bahriye kilicidir. 
Kabza ustiindeki sargilar, gozlerinde yakut olan aslan ba§i tepeligi, 
korkuluk ve balcak kanadi altindandir. Balcak kanadmda uc yildiz ve 
capa motifleri yer almaktadir. San sirma bagh bir piiskulii vardir. 
Siyah mef in kinlidir. Bu kinin agizligi, kabartma cicek cemberli 
camurlugu ve iki halkasi altindandir. Tabanin biryiiziinde Mehmed 
Resad'in tugrasi vardir. 



Sahibi: Kanuni Sultan Suleyman (1520-1566). T.S.M., Env. no: 1/74 
Mef. Te;hirdedir. Uzunluk: 73 cm. Kiniyla: 75 cm. Yuvarlak giirnuj 
kabzasi tepelige kadar kina girmektedir. Uca kadar gittikce sivrilen 
diiz ve tek agizli tabanin bir yuzii ba§tanba§a altin kakma cin bulutu 
motifi ile suslu Ahmed Karahisari hatti ile Besmele, ayet ve uca 
dogru Kanuni Sultan Siileyrnan'in adi ve H. 938 tarihi yazilidir. 
Yuvarlak kini kahverengi agactan yapilmij, uzerine helozoni altin bir 
$erit sanlmlftlr. Kabza tepeligi, kinin agizlik ve camurlugu altin 
uzerine firuze ve eflatun renk tag bezemelidir. 



15-16 ve 17. yiizyillara ait eserlerde donemin siisle- 
mesine uygun olarak rumi motifler bolca kullanilmistir. 
Lale, yaprak, kivrik dallar kabza ve balcak iizerindeki di- 
ger motiflerdir. Kinlann iizerlerinde de bolca siisleme ve 
degerli taslar goriiliir. Kihclar iizerlerindeki yazilariyla 
da sahiplerinin ruh halini bizlere anlatabilmektedir. Bir 
kihcm uzerine naksedilmis olan su beyit bu durumu 
aciklamaktadir. 

"Ey goniil bir can i^tin her cana minnet eyleme 
Izzet-i dtinya i^iin Sultana minnet eyleme. " >0 
Insanlarin yasamlarinda maddi, ruhi ve sosyal ol- 
mak iizere degisik gereksinimleri oldugu bir gercektir. 



KULTURVH SANAT 



Tiirkler bu ihtiyaglannin hepsine daima giizellik fikri ve 
duygusu ile yakla§mi§lardir. Giydikleri goraptan kullan- 
diklan silaha kadar her §eyde bu guzelligi arami§lardir. 51 



Biitiin bu nedenlerden dolayidir ki, tarih boyunca kdicin 
Turk sanatindaki yeri ve onemi diger sanat eserlerinden 
farkli olmami§tir. 
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TOPKAPI SARAYI MIMARISi 



DR. DENIZ ESEMENLI 

TOPKAPI SARAYI MUZESi 



• stanbul'u fethettikten sonra kanunnamesiy- 
V le merkezi bir imparatorluk duzenine gore 
devleti yeniden orgiitleyen Fatih Sultan 
Mehmed, bu anlayi§a uygun olarak kurdugu sarayini 
Istanbul yanmadasinin Sarayburnu kesiminde geli§- 
tirdi. Osmanh klasik mutlakiyetini halifelik yetkisi 
ile de peki§tiren Osmanhlar Akdeniz ve Ortadogu ta- 
rihinin son biiyiik imparatorlugunun gereksindigi 
diinya hakimiyeti idealini ozellikle kiliseden donii§- 
tiirdukleri Ayasofya ve Bizans'in tbrensel Hipodrum 
alaninda merkezi plan konseptinin iiriinii Sultanah- 
med Camii ile vurguladilar. Devlet orgiitlenmesi ve 
ideolojisinin bulu§tugu bu alanin gerisinde Topkapi 
Sarayi, sehirden Bizans surlan ve Sur-u Sultani ile ay- 
rilan alanda aym kutsanmis, mutlakiyet idealini mi- 
marisinde gosteren bir orgiitlenme modeliydi. Gele- 
neksel ortagag kale-saray semasini Tiirk sarayi olarak 
su unsuruyla bu- 
lu§turan Topkapi 
Sarayi, istan- 
bul'un Marmara, 
Bogazigi ve Ha- 
lig sulannin ka- 
vu§tugu kesi- 
minde konu- 
muyla da Bizans 
saray gelenegini 
reddeden bir 
cografi ve sem- 
bolik segimin 
merkezi, islami 
bir akropoldiir. 



istanbul'un oldugu kadar imparatorlugun da 
kalbindeki saray, sistemin zirvesindeki konumunu sa- 
rayin resmi girigi olan Bab-i Hiimayun kitabesinde 
belirtir. Bu kitabede adi soylenmeyerek ve babasi II. 
Murad adi ile hanedana baglanan Fatih, ilahi bir be- 
lirsiz kazanan Osmanh sarayi ve saltanatiyla birlikte 
denizlerin ve karalarin hakimi olarak tammlamr. Ro- 
ma imparatorlugunun varisi olarak kendinden onceki 
turn Akdeniz ve Ortadogu kiiltiirel ve siyasi sentezi 
devralan Osmanh, dini kiilliyeleri ile bu sentezi yeni 
bir uygank adina kurarken, sarayinda da pe§ pe§e av- 
lulardan girildikge hanedan katina, dolayisiyla koz- 
mik iktidann yeryiiziindeki golgesine ulasddigi dogu 
sarayi geleneginde yapildi. Cin sarayindan beri iktidar 
kavramini semavi alemin kusursuzluguyla birlestiren 
bu saray konsepfi, Islam kaderciligi ve asken disiplin- 
li devlet mantigi ile dengelenerek olgiilii, akilci ve 

mekan yerle§tiri- 
miyle vurgulanan 
bir saray kurum- 
la§masi ve mima- 
risine doniisur. 

Saray, u<j 
ybnden ku§atilan 
ve denizlerle do- 
gal sinirlarina 
ula§an Hasbah^e 
ve di§ sur sistemi 
iginde sembolik 
bir ig kale olarak 
kuruldu. Bu sis- 
tem, Ortadogu 




geleneginde kamu ve devlet katmi simgeleyen, 
"BAB" denilen kemerli kapilarla her biri ayn bir is- 
levsel ve sembolik anlam ifade eden avlular duzeniyle 
geli§ir. Sarayin ve Osmanli klasik sistemiin biitiin an- 
lamini veren kitabeli Bab-i Hiimayun, kapicilar da- 
iresi ve iizerinde bir koskii igeren sade bir kale kapisi 
diizenindedir. Bu kapi, Fatih'in surlanni tasan yapisi 
ve kitabedeki vurgulama dismda herhangi bir emper- 
yal gagnsim icermez. 1867'de neoklasik bir zafer taki 
duzeniyle yenilenen kapmin agildigi sarayin aksini 
belirten Alay Meydam, elgi, yeniceri ve cuma selamh- 
gi gibi torenlerin disinda Osmanli klasik disiplilini ve 
i§levselligini gosteren bir avludur. Saray, hasbahge ve 
Birun denilen di§ te§kilatin bir pargasi olan bu avluy- 
la birlikte eksenli ve geriye gidildikge mahremle§en 
geleneksel semasim gostermeye ba^lar. Hizmet yapi- 
lanni igeren ve belli giinlerde sarayi halkla bulusturan 
bu geni§ meydandan sonra kesin bir geometrik ile ku- 
rulan ic saray ile yonetim ve hanedanin sistemin zir- 
vesindeki kapali diizeni ba§lar. Bastan beri bir yone- 
tim merkezi ve gekirdek harem yapila§masi di§inda 
sultan gevresinde selamhk sarayi olarak kurulan Top- 
kapi Sarayi'tidayiizyillar boyu siirecek merkezi yone- 
timin imparatorluk olgiisiinde kiigiik, ancak saray 61- 
geginde gnis boyutlu tarn tesekkiillu bir modeli yara- 
tildi. Hasbahgesiyle birlikte 700 doniimliik saray ala- 
ninda sistemin oziinii, bunun onda biri olan 70 do- 
num olgiisiinde ig saray olusturur. Diinya saraylanna 
gore hig de biiyiik olmayan bu boyutlandirmada, eko- 
nomik ve akilci saray orgiitlenmesi ile devlet te§kila- 
tinin Babi-i Ali, Sultanahmed, Divanyolu-Kapaligar- 
§i ve Mesihat mekam ile Aksaray'da Yenigeri Ocagina 
kadar uzanan kamu kurumla§masi ile saray. Istanbul 




Topkapi Sarayi 



yanmadasinin yarisini kaplayan merkezi devlet doku- 
sunun zirvesinde kitalan yoneten gergek bir iktidar 
odagiydi. 

Alay Meydani'na agilan ig saray, dis te§kilatin 
bir pargasi olan ve Divan-i Hiimayun hakimiyetinde- 
ki torensel devlet avlusu i§levli Divan meydam ile yo- 
netime entegre edilir. Bu meydanin yanlanndaki birer 
ocak duzeniyle galisan mutfaklar, has ahir, zuliiflii bal- 
tacilar koguslari, Osmanli torenselligini ve gorkemi- 
ni tamamlayan, yemek, at kiiltiirii ve protokol diize- 
ninin mekanlandir. Divan torenleri ve iktidann fiili 
glicii Istanbul'daki orduyu finansa eden dig hazine ile 
birlikte bu devlet avlusu, sarayin diger yansmi olus- 
turan ve padisahin ikametgahi olan Enderun ve Ha- 
rem boliimlerinden sarayin merkezinde bir taht espri- 
siyle yapilan Bab-iissaade ile aynhr. Sarayin tigiincii 
yeri olarak adlandinlan ve sultanin selamhk dairesi 
olan Enderun avlusu ve Harem ile handan, devlet sis- 
teminden soyutlanarak zirveye yerlesir. Osmanli mer- 
kezi orgiitlenmesinin esasini olusturan dev§irme-ka- 
pikullanndan kurulmus Enderun Mektebi ile ayni 
kurum ile hanedani cinsiyet aynmi ile besleyen Ha- 
rem daireleri Islilmi yasayisa uygun olarak, padisah 
evinin selamhk ve harem bblumlerini saray olgegine 
tasir. Enderun bolumiinde hanedan disi saray kadro- 
sunun ocak diizeninde toplu yasayisina mekan olan 
avluda egitim ve hizmet koguslannin yanisira iktida- 
n da temsil eden sultana ait yapilar vardir. Selguklu- 
lardan gelen kule ko§k esprisinin kalabahk harem 
kadrosunun a§amah olarak Topkapi Sarayi'na ta§in- 
masiyla degi§tigi Harem, zamanla kogu§ duzeniyle 
hanedan dairelerinin hiyerarsik olarak biraraya geti- 
rildigi bir hanedan ikametgahi ve egitim kurumu ol- 
du. 

Enderun avlusu, IV 
Yer ve Sofa-i Hiimayun alani 
halinde sultanin selamhk ve 
giinliik hayatinin gegtigi sa- 
rayin arka boliimii olarak 
gergek bir iktidar ve zengin- 
lik gostergesi §eklinde Sa- 
rayburnu yoniinde hasbahge- 
ye baglanir. Marmara cephe- 
sinde mutfak, hazine gibi 
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birimlerle klasik askeri karakteri yatay ve diiz hath 
yapilarla temsil eden saray, Harem cephesinde canh, 
ve karizmarik bir sivil yapda§ma ile iktidar ve zengin- 
lik kavramlanm yansitir. Boylece bati saraylanndaki 
plastik anitsalhgin tersine, i§levle ve devlet egitimi 
ile yiiriiyen mahrem, akilci ve sivil-asken karakteri 
vurgulayan, kisaca fiili iktidarm dekora ve heybete 
itibar etmeden gercekle§tirildigi bir mimari diizen 
benimsenir. 

ALAY ME YD AN I 

Bu anlayisa uygun olarak diizenlenen Alay 
Meydani, saraya bagh hizmet yapilarina sahiptir. Sa- 
rayin malzeme ihtiyacini ve mimari gereklerim kar§i- 
layan ambar-i amire, Aya Irini Kilisesinin Cebehane 
olarak kullanimi, gee donemlerde biiyiik bir komp- 
leks haline getirilen Darphane, bu yapdar arasmdadir. 
Varhgi ba§tan beri bilinen darphane, saray di§inda ve 
Ayasofya'nm yanindaki saraya bagh her tiir sanat ve 
zanaatci kadrosunu iceren Ehl-i Hiref tes,kilatinin 
Nakkashane'si ile birlikte para basimi, hazine e§yasi 
iiretimi, sarayin tekstil ve mimari dekorasyon i§leriy- 
le ugra§an bir orgiitlenmeydi. Imparatorluk maliyesi- 
ni de defterdarlann liderliginde yoneten Darphanenin 
yanisira avluda bir kogus, haindeki Enderun Hastane- 
si, Osmanh Mimarlan Ocaginin yoneticileri §ehremi- 
ni ve bas, mimarlara ait idari daireler de bulunurdu. 
Alay Meydaninda aynca sarayin ekmek ihtiyacini kar- 
§iiayan Has Finn ile Sinan'in gelis,tirdigi ve sarayin su 
§ebekesini oiu§turan Dolap Ocagi vardi. 

Sarayin biitiin avlu kapilari gibi 
kozmik bir eksen anlayi§indan kacinilarak 
kutsalhgi Islam i mahremiyette bulan Os- 
manlilar, avlu kapilanni eksenlerden kay- 
dirarak goriis, alanini bilincli olarak kes- 
mi§lerdir. Gercek saray hayatinin ve ikti- 
dann ba§ladigi Bab-iis Selam kapisina av- 
lu, Kagit Emini Kulesi ile ula§irdi. "De- 
avi Kasn" denilen bu onemli yapida nobet 
tutan kubbe veziri, her tiirlii dava ve §ika- 
yet dilekgesini Divan'a sunmak ve kararla- 
ri tekrar ilgili ve ki§i ve kuruma havale et- 
mekle yiikumliiydu. Osmanh adaleti ve 



alay meydanimn halkla ve hizmetle kaynasan gercek 
i§levini belirten bu yapi ile avlu tamamlanir. 

HASBAH^E 

Sarayin ekseninde oldugundan hasbahceden 
aynlan Alay Meydani, Cizme ve Koz Bekcderi kapila- 
ri ile sarayi ku§aran hasbahgeye baglanir. Tarihte diger 
sultan saraylari ve kiyilarm emniyetinden sorumlu 
olan Bostancilar Ocaginin denetimindeki hasbahce- 
lerde ge§ith hizmet yapilan ve sultan ko§kleriyle cicek 
ve sebze bahceleri, spor alanlan vardi. E§siz Istanbul 
manzarasina Bizans ve kara surlariyla agdan hasbahce- 
nin birgok yapisi 1863 yanginiyla ve Avrupa demiryo- 
lu yapimi nedeniyle ortadan kalkti. Surlar, bahgeye 
burclar ve ce§itli kapilarla acihrdi. Marmara yoniinde 
her biri irili ufakh hizmet ocaklarmi iceren bu kapi- 
lardan ilki Ahirkapi'dir. Saraya ait binlerce atin ahir- 
larini icjeren yapilann sur di§inda ve bu ko§ede oldu- 
gu bilinir. Sultan III. Osman, bu kofeye Ahirkapi Fe- 
neri'ni yaptirdi. Bundan sonra ayni adh i§levleri kar- 
§ilayan kogu§lara sahip Bahkhane Kapisi ve Degir- 
men Kapi arasinda Osmanh mimarisinin en giizel ya- 
pilanndan biri olarak bir Bizans ayazmasi iizerine 
1591 de Davud Aga tarafindan insa edilen Incili Ko§k 
vardi. Giiniimuze klasik altyapisi gelen bu cikmah 
ko§kten sultan ve valide sultanlar Marmara Denizi ile 
bahcedeki spor kar§ila§malarmi izlerdi. Cini ve kale- 
misderiyle cok zengin dekorlu olan koskiin 19- yiizyil 
sonlarinda yiktinlmasi Tiirk sanati adina bir kayiptir. 
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Dogrudan denize agilan hasbah^enin iginde sultan ve 
sehzadelerin tuttuklan Lahana ve Bamya spor takim- 
lannin, ciri, cevgan ve tomak oyunlanm oynadiklan 
Bizans'tan kalan spor alanlannda nisan taslan ile To- 
mak, Ishak Pasa koskleri gibi yapilar vardi. Impara- 
torlugun ge§itli yerlerinden getirtilen cigeklerin ekil- 
digi bahcelerin ve Giilhane Kasn'nin siralandigi bah- 
genin bu bolumiinii Alay Meydani'na sarayin vahsi 
hayvanlannin banndinldigi Aslanhane baglandi. Ay- 
nca saray coplerini toplayan Mezbelekesan Ocagi da 
buradaydi. Sultan Abdiilaziz, bahceye demiryolu insa- 
atindan sonra birkac, kisla ekledi. 

Hasbahce'nin en zengin boliimii, bastan beri 
bir sahilsatay ve yazhk kosk alani olarak diizenlenen 
Satayburnu yoniiydii. Bizans doneminden kalan ve 
kuleli Santa Barbata kapisi online merasim toplan 
kondugundan kapi ve bu alandaki yapilasma Topka- 
pisi Sarayi olarak adlandinlmis, zamanla bu isim Sa- 
ray-i Cedid, yani Yeni Saray denilen tepedeki tesmi de 
saraya da yakistmlmistir. II. Mahmud evrinde yiktiri- 
'lan Topkapisi'nin yaninda Yavuz Sultan Selim'in 
1517'de Misir'dan getirdigi mermerlerle yaptirdigi 
revakli Mermer Kosk, hasbahcenin en bnemli resmi 
yapisi idi. Sultanlann bu kbskte kabuller ve divanlar 
yaptiklari bilinif. Bu klasik yapilanin disinda Saray- 
burnu'nun en genis kompleksini III. Ahmed done- 
minden II. Mahmud'a kadar yiizyil iginde yenilenerek 
genisleyen yazlik sahilsaray olusturuyordu. Ozellikle 
III. Selim tarafindan Melling gibi yabanci mimar ve 
bah<je tasarimcilari- ■ g 

nin calistigi bu sa- 
hilsarayin bati yb- 
niinde rokoko iis- 
luplu zengin dekor- 
lu Yeni Kosk deni- 
len sultanin divan- 
hanesi ve Mirhisah 
valide sultana ait 
§evkiye kasirlan 
sofrali Bogazici ya- 
hlan tipinde surla- 
nn oniinde gikma 

yapan sahilhaneler- BagdatK6}ko 




di. Avrupa tarzi geometrik bahge diizeninde cariye ve 
kadmefendi dairelerine iqeren ve genellikle bir Harem 
Sarayi olan Sahilsarayin yamacinda direkli ve ziilvec- 
heyn Hasan Pasa Koskiiniin yanisira Sarayburnu tara- 
finda Valide Sultan ve kilaragasi daireleri kendi ta§- 
hklari oniinde yapilan ahsap klasik binalardi. Yazlik 
bir Harem Sarayi olan bu yapilasma 1863'de tama- 
men yanarak ortadan kalkmis, miitareke yillannda da 
hasbahcede bulunan Bizans sahilsarayina kazi gali§- 
malan yapilmistir. 

Hasbahge nin Istanbul Limani ybnii, diger 
ybndeki kogus ve kosklerle geli§en kurulusu surdiiriir. 
Biitiiniiyle giinumiize ulaan ilk kosk, Sultan Ibrahim 
tarafindan yenilenerek genisletilen Sepetgiler Kas- 
ri'dir. Bizans sur duvan iizerine ayakli olarak insa edi- 
len kasir, qikmali bir ki§lik ve revakh bir yazlik divan- 
hanenin aym gati altinda birlestigi muhtesem bir ya- 
pidir. Uzun kitleyi toplayan kirma cati ortasinda ya- 
lanci kubbesi ve revaki orten gizli ahsap kubbesiyle 
bu zengin yapinin revak boliimii zamanla kapatilmi§- 
tir. Sarayin Sepetgiler Ocagindan veya fevkani oldu- 
gundan "Sepet" denilen kasir, Harem halkinin donan- 
manin gecisini seyretmesi icin yapilmistir. Sepetgiler 
kasn, tonozlu altyapisi ile aym zamanda sarayin ka- 
pikhanesi olarak kullanihrdi. Sultanin Hamlacibasisi 
olan Bostanabasi'na bagh Hamlacilar Ocagi'da kasnn 
yaninda idi. Istanbul gezilerini genellikle saltanat ka- 
yiklannda yapan sultanlar, Eyiip'teki ciilus alaylanna 
da kayikla giderlerdi. Sultan'in kayigini Bostanabasi 

idare eder ve kiyi- 
lardaki yahlann 
listelerinin oldugu 
Bostanabasi def- 
terlerini yanina 
ahrdi. §ehrin ve sa- 
tayin emniyetin- 
den de sorumlu 
olan Bostanciba§i- 
lar binlerce kisilik 
kadrosuyla devle- 
tin en yiiksek gb- 
revlilerindendi. 
Genis bir avlu cev- 
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resindeki ocaklan, Yali Kbskiiniin arkasinda idi. Do- 
nanmanin her sene Akdeniz'e gidi§ ve dbniisunii tb- 
renle kutlayan sultanlar, tbreni, 16. yiizyil sonunda 
Sinan Pa§a'nin Davud Aga'ya yaptirdigi gikmah ve re- 
vakli agik bir divanhane halindeki Yah Kbskiinden iz- 
lerdi. 19- yiizyil sonunda yakinindaki Demir Kapi ile 
yiktinlan bu ko§kten itibaren hasbahce sarayi kusata- 
rak §ehirden aynlir ve kara surlariyia Sogukce§me Ka- 
pisina baglamrdi. Ibrahim Pa§a'ya ait gizli bir kapi- 
nin da oldugu surlar bu yonde ve 18. yiizyilda sadaret 
dairesi haline gelen Bab-i Ali'nin kar§isindaki gokgen 
bir kule kosk olan Alay Kbskiine baglanir. Klasik de- 
virlerde yenigeri, esnaf ve yabanci iilkelere gonderile- 
cek el^i alaylariyla dramatik ayak divanlarina sahne 
olan Alay Kb§ku, sultanlarin §ehir ya§amini izledikle- 
ri bir kuleydi. 1820'de II. Mahmud tarafindan Ampir 
iisluba gore yenilenen kulenin gokgen divanhanesini 
sogan tipli bir kubbe orter. Girifi rampali olan kb§- 
kiin i§levi Dolmabahce Sarayi Camli Ko§kiinde tek- 
rarlanmi§tir. 

Hasbahceden giiniimiize ulasan en onemli ya- 
pi, Cinili Kbsk'ttir. 1472'de Fatih Sultan Mehmed'in 
Timurlu mimari iislubunda yaptirdigi kosk, 4 eyvan- 
li kubbeli holii ve kose odalanyla Asya-Tiirk mimari 
gelenegini istanbul'a ta§iyan ve sultanin uluslararasi 
anlayismi sergileyen secmeci bir yapidir. Cephesi sirh 
tugla ve cini mozaik kaph 
ola geleneksel yapinin 
cephe diizeni de hasbahge- 
ye bakan gokgen gikmasi 
ve pencereleriyle ozgiin 
bir tasanmin uriinudiir. 
Sultan I. Abdiilhamid gi- 
ri§ revagini klasik uslupta 
yeniletmistir. Cinili kb§- 
kiin arkasindaki havuz ve 
Fatih'in yaptirdigi Turk 
tarzi kosk yikilmi§, online 
19- yiizyil sonunda Arke- 
oloji Miizesi ve Sanayi-i 
Nefise Mektebi yapilmi§- 
tir. 



DIVAN MEYDANI 

Padisah ikametgahi ve resmi ybnetimin biitiin- 
le§tigi iq saray teskilatinin ilk avlusu, saray orgiitlen- 
mesinde birun (di§)alan kabul edilen Divan Meydani- 
dir. Sarayin ikinci avlusu olan meydan, gittik^e kiigu- 
len avlular boyutlandirmasinda Alay meydanindan 
kiigiik, Enderun meydanindan biiyiiktiir. Aleak bir 
duvar sistemiyle sembolik olarak korunan iq saraya ve 
meydana Kanuni'nin Avrupa seferlerinden etkilenen 
batili bir kale kapisi diizeniyle girilir. Iki cokgen ku- 
le arasinda Orta Kapi denen Bab-iis Selam, Kelime-i 
Tevhid, III. Mustafa kitabeleri ve II. Mahmud'un tug- 
rasiyla iktidari vurgulayan kesmeta§tan etkili bir gi- 
ri§tir. Yanlannda sarayin protokol gbrevlileri de olan 
kapicibafi odalanna sahip olan kapinin avluya agildi- 
gi klasik revaklar 18. yiizyilda Barokla§tinldi. Sadra- 
zam dahil turn imparatorluk tebasinin yetkilerinin bi- 
tip sultanin mutlak otoritesinin ba^ladigi kapi ve av- 
luya sadec padi§ah atla girebilirdi. Kapi revaki, divan 
giinlrinde yeniferi ve sipahi agalariyla kazaskerlerin 
divan yaptiklari yer olarak da kullanilirdi. Her yerin- 
de yonetime ve yiiriitmeye yonelik i§levler kazanan ve 
tbrensel bir devlet meydani olan Divan Meydani, yb- 
netimin zirvesinde bir siyaset meydamydi. Geni§ av- 
lu, sentezci Osmanh mimarisinin kagir revaklanyla 
gevrelenmis, ve her biri ayri iflevlere yonelik bina ve 
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kapilara ta§ do§eli patikalarla baglanmi§tir. Disiplinli 
ve ciddi bir diizenemeyle ele alinan avluda yapilasma 
kesin, yonetimsel ve mutlakiyet semasina goredir. 
Bab-iis Selam kapisinx ana eksende padisah dairesinin 
giri§i olan Bab-iis Saade'ye baglayan yol, sultana ait- 
tir. Bu yolun bir yanindaki uq hat halinde avluyu bo- 
len patikalar mutfaklara, diger yandaki iiq. patika da 
Divan, Harem ve Hasahir yapilanna ula§imi saglaya- 
rak yonetimin torensel planini hazirlar. Ayrmtilan 
tesrifat torenlerinde belirtilen devlet torenleri, ozel- 
likle yabanci taniklann amlannda gcirkero kazanir. 
Avlu, ciilus, bayramasma, sultan cenazeleri ve galebe 
divanlanyla tam bir toren alamydi. Selvi, ginar agac- 
lannm parmakhklarla ^evrelendigi, c,e§itli hayvanla- 
nn iktidar gosterisi icin gezdirildigi meydanda toten 
giinleri dahil, iktidarin sinirsizligini ve gorgiisiinii 
yiicelten bir sessizlik hakimdi. 

Ozellikle Galebe Divani denilen bu yenigeri- 
lerle sipahilere iiq. ayda bir verilen ulufe dagitim tore- 
ninde sadrazamm miihrijyle acjilan avludaki hazine- 
den ijikan sikke keseleri Divan revag inda tartilarak or- 
talara dagitddiktan sonra, mutfaklardan getirilen bin- 
lerce sahan avluya dizilir ve ordu neferlerinin bunlan 
payla§tigi bir "canak yagmasi" ya§anirdi. Elcilerin si- 
nirsiz para ve yemek ile etkilendikleri galebe divanla- 
nnda yemegin reddedilmesi ciddi bir kriz alameti idi. 

Haftada 4 gun toplanan Divan'a vezirler ve ni- 
hayet sadrazam torenle gelir. Divan yolundaki 3 selam 
tasinin oniinde temenna ederek Divan ve sultani se- 
lamlardi. Genis Osmanli idari yapisinda sadrazam sa- 
rayinda hazirlanan 
devlet giindemi, Di- 
van'da mesveret mecli- 
sinde goriisiilerek ka- 
rara baglanir ve yasa- 
manm sahibi padi§aha 
sunulurdu. Dar an lam- 
da bir kabine mekam 
olan Divan, yonetimin 
sultanla biitiinlesen en 
iist organiydi. Sultanin 
mutlak vekili sadra- 
zam liderliginde kub- 
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be vezirleri, Anadolu ve Rumeli kazaskerleri ile re- 
isulkiittab, defterdarlar ve sultanin tugrasini cekerek 
kararlan huktim haline getiren Nisana, divanin da- 
imi iiyeleriydi. Sultanin atadigi divana seyhiilislam, 
yeniceri agasi, kapdam-i derya ve Istanbul kadilan, 
caginlmadikca katdmazlardi. 16. yiizyil ortalannda 
imparatorluk sistemi yerle§ene kadar ahsap revakli bir 
divanhane olan Divan, bu donemde padisahin harem 
ve selamhk dairesi kapdan arasinda.ki konumuyla yo- 
netim ma.ntigmi aynen yansitan bir yerlesime sahipti. 
Avluya cikmtili olarak hazinesiyle birlikte yeni divan- 
hane yapilinca bu yapi mescit, bekleme yeri olarak 
kullandmig ve 20. yiizyil basinda ortadan kalkmistir. 

Sinan'dan onceki ba§mimar Alaeddin Ali'nin 
guglii imparatorluk normlarina gore yaptigi Divan-i 
Hiimayun binasi, kemerlere oturan ikisi acik, iic kub- 
beli bir mekandir. Adaletin netligini yansitan acik 
kitleli yapida bilincli olarak ni§ ve dolap gibi saklayi- 
ci detaylar kullanilmamistir. Mermer kapli ve klasik 
goriiniisjii divan mekamnin Adalet Kulesi'ne acila.n 
penceresinden sultan toplantilari izlerdi. Divan icra- 
atini kontrollii olarak serbest birakan bu uygulamamn 
yanisira, minyatiirlere konu olan bir adalet semboliz- 
roi Osmanli iktidar idealinin boyutunu gosterir: Ev- 
ren sembolii gokkubeye akli temsil eden zincirle bag- 
lanan kiireye, yani diinyaya tasvirlerde kuledeki sul- 
tan, adaletin hizh ve dogru hath okunu atmaktadir. 

Sabahtan ogleye kadar toplanan Divan iiyeleri- 
ne yemek verilir ve sonra da haftada iki kez sultan tar- 
findan Arz Odasi'nda kabul edilirdi. Divan'in diger 

bir onemi de, 19- yiiz- 
yila kadar muhatabi 
sadrazam olan elcilerle 
goriisme mekani ol- 
masiydi. Kabul edilen 
elci Divan'da dinlenir, 
kendisine ve maiyeti- 
ne biyerarsisi ve sayisi 
belli hil'atler giydiri- 
lerek insanlar verilir- 
di. Bu hediyelerin ni- 
telik ve niceliklerinin 
degis.mesi Osmanli 
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nezdinde o iilkenin statusiinu helirten diplomatik bir 
i§aretti. Bu amacja Arz Odasi gibi ce$idi tipte ddfeme 
takimlarma da sahip olan Divan'da el^iye gekilen zi- 
yafetten sonra Arz Odasi'nda huzura kabul edilirdi. 
Divan-i Hiimayun'un ikinci mekam reisiilkiittab ve 
divan katiplerinin kararlari kaydettikleri Divan-i Hii- 
mayun Kalemi'dir. Son onanmlarla 18. yiizyil sonu 
rokoko detaylann toplandigi bu e§ mekanin yaninda- 
ki kapab oda, belgelerin arsdvlendigi Defterhane idi. 
Klasik revaki ve cephesi zengin ve iktidan vurgulayan 
aievli bir rokoko programiyla siislenen Divan'jn iis- 
tiindeki Adalet Kulesi, gelenekten gelen sarayin en 
giiglii hakimiyet semboliiydii. Onceleri bagimsiz bir 
kule-kosk halindeki yapi, 16. 
yiizyil ortalannda Divan'in ve 
bu yondeki Harem yapilarmin 
ingasiyla Harem alaninda kal- 
mi§ ve sultanlar Divan toplanti- 
lannin in§asiyla Harem alanin- 
da kalmi§ ve sultanlar ah§ap bir 
cihanniima ile siirekli hanedan 
ve sultanin §ehri izledigi kuleye 
Sultan Abdiilaziz, Balyanlar 
eliyle Ampir bir cihanniima 
yaptirdi. Divan'in arkasinda 
onunla birlikte yapilan cok 
kubbeli mahfuz Divan Hazinesi 
ise, yeniceri ve sipahilerin maas,- 
lanni kar§ilayan en onemli pro- 
tokol hazinesiydi. Sikkenin yanisira devlet erkanina 
ve elcilere verilecek ihsan, hediye ve hilatlerin de ko- 
rundugu hazineden sadrazam sorumluydu. 

Adalet Kulesi'ni Divan'a giiniimiize ula§mayan 
kapali bir geqit baglayarak Divan a inmeyen sultania 
sadrazamin bulu§masini saglardi. Bunun yaninda 
1586 tarihli ve III. Murad'in Harem'i geni§letmesini 
belgeleyen kitabeli Arabalar Kapisi, kiiciik boyutla- 
riyla Divan'in arkasina saklanan ve muazzam bir kom- 
pleks halindeki Harem dairelerinin ana girifidir. Ha- 
rem kapisina biti§ik ve Harem'in oldugu kadar sara- 
yin te§rifat ve tasima kadrosu olarak cabman Baltacilar 
Kogusu yer abr. Ayni tarihte Davud Aga rarafmdan 
genisJetiJen Ziiluflii Baltacilar Ocagi, iki katli kogu- 
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§u, camii, hamami aga odalan ve Qjbuk Odasi ile bir 
avlu gevresinde klasik koguj diizenini gosreren ayn 
bir mahalle halindedir. Harem ve sarayda gevresini 
gormemesi icin ziilijf veya yaka takan baltacilar, ayni 
zamanda zengin giyimleriyle sultanin en yakin gii- 
venlik kadrosunu olusmruyordu. Ozellikle konut ka- 
rakterli camii ve tiiniin gubuklannin dizildigi cubuk 
odasiyla bu ocak, arkadaki Has ahir ile de irtibatlidir, 

Saray ve devletin en yiiksek gorevlilerinden 
imrahor ba§i sorumlulugunda bircok imrahor ve seyi- 
sin yonetiminde Osmanli ula§im ve gorkeminin en 
onemli unsuru olan at kiilriiriiniin segkin ve miicev- 
herli rakimlanyla padi§aha ait 
atlardan olu§an Has Ahir, sara- 
yin Halic yoniinde ve Divan 
Meydani'na paralel bir avluda 
bulunur. Fatih doneminde ic sa- 
ray planini olufturacak §ekilde 
Kiicuk Ahir adiyla kurulan Has 
Ahir, sarayin bu yondeki hattini 
belirleyen yatay ve diiz bir ahir 
binasi ve imrahorluk dairesiyle 
buna baglanan kubbeli Raht 
Hazinesi ve avlusundaki diger 
yapilardan olu§ur. Osmanli ikti- 
dar vurgulamasinin en muhte- 
sem unsurlarmdan ve bir taltif 
araci olan rahrh at ihsan etme 
gelenegi Osmanlilarda efsanevi 
bir nitelik ta§ir. Saltanat torenleri ve diigunleriyle her 
onemli olayda sarayin ve Osmanli aristokrasisinin kar- 
§ihkh olarak at takimlan hediye ettikleri gelenek, 
ozellikle yabanci iilke hiikiimdarlarma gonderilen 
murassa at takimlariyla diinya gapinda bir iine sahip- 
ti. Binlerce akin, gumiis, ve sim i§lemeli at takimlan 
biiyiik olciide miicevher siislemeli olarak Osmanli 
gorkeminin gercek gostergelerindendi. 19. yiizyilda 
kadrosu daraltilarak Bogazigi saraylanna ta§inan Raht 
Hazinesi'nden kalan takimlar genellikle Tanzimat do- 
neminin daha sade ornekleridir. Saraya bagb 4 hazine- 
den biri olan Raht Hazinesi ve at kiiltiiru, saray ko- 
leksiyonuna ait zengin bir gadir repertuanyla tamam- 
lamrdi. Hasahir avlusunda diger yapilar, avlunun kar- 
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§1 yoniinde 1918'de yanarak yiktinlan set iizerindeki 
Raht Hazinesi ve Baltacilar Hastanesi ile 18. yiizyilda 
fevkani olarak yenilenen Be§ir Aga Camii ve hamami- 
dir. 

Has Ahir gibi Osmanli kiiltiiriinde bash ba§ina 
bir gorken unsuru olan Saray Mutfaklan, Marmara 
cephesinde 1574 yilinindan sonra Mimar Sinan'in 10 
birimli olarak ge- 
nislettigi bir mut- 
fak binasi ile helva- 
hane, §erbethane, 
ahsap camekanli bir 
eyvanla agilan kiler 
ile yaghane, a§qilar 
mescidi ve kogu- 
§undan olusan ken- 
di avlusunda bir 
iiretim merkezi idi. 
Normal gunlerde 5 
bin, torenlerde 15 bin kisiye yemek hazirlanan mut- 
faklar imparatorluk sahasmin biitiiniinden gelen mal- 
zemeyle tarihte iinlii Turk MutfagYmn sembolii ol- 
mu§ bir merkezdi. Enderun avlusunda Kilerli kogu- 
§una bagh cok sayida asgi, gin porselenlerinden so- 
rumlu sercini ve yemek dagitimini tabla usulune go- 
re yapan a§ci yamaklariyla mutfaklar ocagi sarayin ge- 
nel yemek iiretimini yapardi. Bunun di§inda padisaha 
ait ozel bir ku§hane mutfagi ile valide sultan ve kadi- 
nefendilerin dairelerinde de mutfaklar vardi. Sarayin 
Marmara cephesinde etkili ve sembolik bir savunma 
hatti olusmran konik kulahli ve kubbeli mutfaklann 
klasik tuteklikleri 19. yiizyil ortasinda uzun bacalarla 
degistirildi. Divan, padisah, saray erkani ve haremden 
olusan giinliik saray kadrosuna ayn monulerm hazir- 
landigi mutfaklar, giiniimiizde yeryuziiniin en biiyiik 
Q'm porseleni koleksiyonu dahil olmak iizere her tiir 
servis malzemesinin sergilenmesi amaciyla kullamhr. 

Divan Meydam'nin son ve en onemli detayi, 
Enderun avlusu ve padisah ikametgahmi avluya bag- 
layan kubbeli bir §ahni§ formundaki Babiissaade yani 
Ak Agalar Kapisi'dir. Sistemin zirvesindeki padi§ahi 
simgeleyen kapi, cuius, bayramlasma, sultan cenazele- 
ri, ayak divanlan ve seferler ile onemli tarihsel olaylar- 



da Sancak-i §erif'in dikilerek toplumun belirli bir 
amag iq'm kenetlenmesi amaciyla kullamldi. Bu toren- 
lerde sultanin gerisinde ve kapi revakinda saraylilar, 
onde §eyhulislam, vezirler ve yiiksek devlet erkani pa- 
disaha biat ederdi. Etek veya tahtin sagagim opmek 
§eklinde sultanin mutlak iktidarmi huzurunda onay- 
layan biat merasiminde §eyhulislam dini konumu ve 
fetva yetkisi nedeniyle etek op- 
meyen tek ki§iydi. Bunun di§in- 
da kapi, siirekli kapali tutulur, 
sultan yilda iki kez bayramlarda 
ve her hafta cuma namazi igin 
kapiyi kullanarak gizli hayatini 
bu kapi ardinda surdiirurdii. 
Dogrudan padifah evinin kapisi 
olan Babiissaade'yi anmak tarih- 
te birkag kez biiyiik krizlere ne- 
den olmu§ ve ihtilalciler kisa 
siirede cezalandinlmi§lardir. 
Merkezi iktidari ve tahti simgeleyen geleneksel kapi 
konseptinin gerisinde Enderun, hanedan ve sultanin 
hayatinin bilinmesi imkansiz bulanik goriintusii, si- 
nirsiz olanaklara sahip Osmah Imparatorlugu'nun ih- 
ti§amini artiran en onemli unsurlardandi. Kapinin 
oniinde belli gunlerde sultana ait mehter takiminin 
miizik icra ettigi biliir. 

ENDERUN 

Yonetime ve iktidara yonelik mekanlar, kapi 
arkasinda bir ortak cati diizeniyle biitunle|en Arz 
Odasi ile sonuqlanarak sultanin taht mekani ile Ende- 
run avlusunu gizler. Edirne Sarayi'nda benzeri gibi 
Fatih Sultan Mehmed tarafindan ic sarayin merkezin- 
de ve kozmik bir odaklanma mantigi ile yapilan Arz 
Odasi, elci kabul mekani da oldugundan tarihte hak- 
kinda en cok resimli ve yazili beige birakmi§ saray 
mekanidir. Dogrudan sultana ait bir ihti§am ve top- 
lanti mekani olan Arz Odasi'nin sinirh kare mekani- 
na, 1595'de kolosal bir klasik revak diizeniyle gorkem 
kazandinldi. Bu revakta sultan huzurunda Enderun 
agalannin cerag torenleri yapilirdi. Sultan, devlet er- 
kani ve elgiler ile "pi§ke§" denilen hediyelerin girdigi 
3 kapiya sahip olan yapida Sultan III. Ahmed ve II. 
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Mahmud'a ait ayet kitabeleri ile Kanuni Sultan Siiley- 
man'in adim veren klasik cephe cesmesi bulunur. Di§- 
tan, Akdeniz kiiltiirlerinin hakimiyet sembolii olan 
renkli mermer kaplamasi oldugu bilinen yapinin ig 
duvarlati da mavi beyaz cinilerle kapliydi. Klasik bir 
podyum iizerinde yiikselen binanm kubbesi 1856 
yanginindan sonra kaldinldi 
ve Ampir iislupta dekorlu bir 
tonozla yenilendi. Bu donem- 
de lambri ic kapilar, pencerele- 
ri ve Bursa kemerli ni§leri so- 
maki mermerle kaplanan Arz 
Odasi'nm yonetimin zirvesin- 
deki sultana ait resmi iglevi, 
igindeki taht ve sultani sabit 
bir tablo gibi gosteren amtsal 
penceresiyle vurgulanir. Saray 
kadrosunun Hasoda'daki to- 
renden sonra padisaha biat et- 
tigi, pazar ve sail giinleri Di- 
van Vezirlerinin huzura giktik- 

lari ve Galebe divanlarmda ogleden sonra elcilerin ka- 
bul edildigi Arz Odasi, klasik devirlerden 19- yiizyil 
ba§ina kadar sultanin en onemli resmi mekamydi. Ka- 
nuni devrinden itibaren elgilerle dogrudan konu§ma- 
yan sultanlann kar§isinda 17. yiizyildan itibaren ve- 
zirlerin oturarak divan yapmalari da engellenerek sul- 
tan figiirii, mucevherli tahti, kostiimii, sorguglu sarik- 
lan, askeri giicii temsil eden kilici ve ulemayi simge- 
leye yazi kutusu ile Tann'nm yeryiiziindeki golgesi 
denilen bir saltanatin sembolii oldu. Ozellikle yaban- 
ci elgilik heyetlerini 50k etkileyen huzura kabulde el- 
cilik mensuplari silahsiz ve kapicilan refaketinde Arz 
Odasi'na girerler, giiven mektuplarini dragomanlar 
vasitasiyla sunarlar ve sultani temenna ederlerdi. Os- 
manli nezdindeki bnemine gore iilkelerin diplomatik 
degerine uygun olarak sayisi 9'a kadar gikan sirmali 
ve mucevherli tahta, ocak, kapi ve pencere ortuleriyle 
nihali denilen yer yaygilarindan olusan takimlarla Arz 
Odasi kaplamrdi. Ba§liba§ina teatral bir saltanat gos- 
terisi olan Arz Odasi'ndaki kabullerde sultan, 
1596'da yapilan baldaken formlu tahtinda otururdu. 
Altin yiizeyler iizerinde miicevher kakmah ve cok sa- 
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yida aski ile donatilan tahtin ig tavam ahsap lake tek- 
niginde yogun bir hatayi desen arasinda 4 adet ejder- 
simurg miicadelesi sahnesi iceren Asya saz iislubu ve 
mitolojisi kaynakh kudret sembolii madalyona sahip- 
tir. Odada klasik bir cesme ve ocak gibi Osmanh hi- 
yerar§isini belirten aynntilann yamsira yanda idam 
edilen gorevlilerin abdest al- 
masi icin bir mekan da vardir. 
Idam, bazen revakta, genellik- 
le Bahkhane kapisinda infaz 
edilirdi.Dramatik olaylarina 
kadar Osmah karizmatik ikti- 
danni tek bir mekanda ozetle- 
yen Arz Odasi, 19- yiizyilda 
i§levini kaybederken, siisleme 
unsuru olarak 2 tona yakin 
giimii§ ve 1 tona yakin altin 
malzemesini Darphane'ye ver- 
mi§tir. 1856 yilinda taht ve 
ocak, yaldizli piring malze- 
meyle klasik iisluba gore yeni- 
lendi. 

Sultanin ozel ikametgahi olan saraydaki Ha- 
rem-i Hiimayun dairesinin selamlik boliimiinii ve sa- 
ray mektebini olu§turan Enderun avlusunda Arz Oda- 
si'ndan ba§ka diger sultan yapilan avlunun eksenine 
ve eki ko§esine yerle§tirilmi§tir. Ak agalar ve Enderun 
kogu^lan ise avlu kenarlarinda yatay hatlanyla sultan 
yapilan na baglanarak plani ve sarayin geometrisini ta- 
mamlar. 

Sultana ait yapilardan biri, Arz Odasi arkasin- 
da ve avlu ortasindaki Havuzlu Ko§k idi. 1572'de bii- 
yiik olasilikla Mimar Sinan tarafindan bir havuz diize- 
niyle birlikte revakh acik bir sofa halinde yapilan 
kofk III. Ahmed tarafindan 1718'de yiktinlarak yeri- 
ne Enderun Kiitiiphanesi yapildi ve Bizans donemin- 
den kalan siitunlan yenilenen Seferli Kogu§u revakla- 
nnda kullanildi. Geg klasik iislubun onemli yapisi 
olarak tonozlu bir alt yapi iizerinde merkezi kubbe 
cevresinde tonozlu eyvan cikmalariyla in§a edilen kii- 
tiiphaneyi Sultan III. Ahmed, nadide yazmalardan bir 
boliimii ile doldurarak Enderun agalarinin egitimi 
igin vakfetti. Hadislerin okunmasi igin giri§ kar§isin- 
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daki eyvani sultana aynlan yapinin eyvanlannda fark- 
li Siguier kullanilmasi, istavros ve Kandilli saraylarin- 
dan dev§irilen klasik qinilere gore diizenlenmesinden 
ileri gelir. Mermer, ispligi, fildi§i kakmah kapilan ve 
malakari ortii dekoruyla muhresem mekan di§tan 
mermer kaplanmi§ ve simetrik revakli giri§ine onlii 
arkali klasik bir ce§me konmustur. 

Avluda sultana ve iktidara yonelik en onemli 
yapilar, Arz Odasi ile birlikte Hazine ve Hasoda da- 
ireleridir. Marmara yoniinde avlu kosesinde klasik bir 
dig sofah saltanat konutu olarak Fatih doneminde 
1462 yilinda yapilan Hazine, ika- 
metgah iglevinin yanisira Ronesans 
devrinin en giicjii hiikiimdan olan 
II. Mehmed'in hazinesi ve sanat ko- 
leksiyonu iqia de planlandi. Kisa sii- 
rede saraya ve hanedana ait bir Ende- 
run ve ic hazine haline getirilen ya- 
pinin kompozit siitun baghkli ve yu- 
varlak kemerli revaki italyan Rone- 
sans uslubunu, portalleri Selguklu 
tarzini ve sultana ait §ahnisli odasi 
Timurlu etkilerini gosteren tarihin 
erken eklektrik yapilarindan biridir. 
Turk konutunu Osmanli sarayina ta- 
§iyan bu ba§anli secmecilikle Fatih Kogkii, Osmah 
mimarisinin sentezci yoniinii daha 15. yiizyilda vur- 
gulayan en onemli ornek olarak bilinir. 1718'e kadar 
Enderun Agalan ile sultanm yikandigi anitsal ve 
muhte§em dekorlu Enderun Hamamina biti§ik konu- 
muyla geleneksel hamamh bir kasir olan yapinin kub- 
beli camekam giinumuze ula§mi§, ancak yikanma bo- 
liimleri Seferli kogusunun altinda kalmistir. Hama- 
min kubbeli ortiisii, biti§igindeki kare mekanda tek- 
rarlanmis, diger kare mekanlarda ve kosedeki kompo- 
zit revakli, sadirvanli mermer terasta yapinin konut 
karakterini vurgulayan qatiyla ortultidur. Kapi ve 
pencere kanatlan Fatih donemi ahsap isc,iliginin de- 
gerli orneklerini iceren koskiin tonozlu bodrurn kati, 
ana kat planini tekrarlayan ve bir Bizans vaftizhanesi- 
ni de kapsayan hazine deposudur. Sarayburnu yoniin- 
de yiiksek saray kitlesini sivil ve anitsal bir muhkem 
yapi halinde sinirlayan kosk, cephede diiz yiizeylerde- 
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ki bolen konsollu sahni§ ve kemerli terasiyla Osmanli 
ideolojisinin hedefi olan Akdeniz sentezini Sinan'dan 
once somutla§tiran bir kitledir. 

Bu onemine uygun olarak tarih boyunca efsa- 
nevi bir finans ve sanat eseri sirkiilasyonunun merke- 
zi olan Hazine, devlet hazinesinden ayn ve hanedna 
ait bir ihtyat ve miicevherat hazinesiydi. Topkapi Sa- 
rayi Miizesi'nde sergilenen tiim objelerin tarihte ko- 
rundugu hazinenin kaynaklan, ganirnet, hanedan has- 
lanndan elde edilen gelir, saraya bagli Ehl-i Hiref te§- 
kilatimn sanatsal iiretirni, Darphane ve yabanci iilke 
hediyelerinden olusurdu. Ozellikle 
Yavuz Sultan Selim'in Misir seferleri 
ve Memluk Devletini ortadan kaldir- 
masiyla tamamen dolan hazinenin bu 
donemde revaki da kapatilarak me- 
kan kazanildi. Vasiyeti iizerine hazi- 
neye kendinden fazla katki yapilma- 
dikca miihriiniin degi§tirilmemesini 
isteyen sultanin bu dilegi imparator- 
lugun sonuna kadar yrine getirildi. 
Altin ve giimus malzemeyle sirmah 
iskmeler iizerinde her tiirlii murassa, 
eser, taht, sorguc, ve askilardan olu- 
san resmi saltanat miicevherleri ve 
sultan ile hanedanin takilan, dini Kutsal Emanetler, 
Turk-islam ve Iran yazmalarinin en geni§ grubu, yiiz- 
lerce elbise ve dosemelik tekstil uriinii ile yemek ve 
kosum takimlarimn sultana ait olanlanndan olusan 
hazinenin sayisiz objesi sandiklarda ve ana kattaki ni§- 
lerde saklaniyordu. Tarihte ge§itli yolsuzluklar nede- 
niyle hazine defterleriyle siki sayimlann yapildigi ha- 
zinede aynca sultanin gelirlerini iceren altin ve gii- 
mii§ sikkeler kese ve sandiklarda korurdu. Ende- 
run'daki Hazine kogusu ve hazinedarbasi sorumlulu- 
gundaki Hazine'ye sultan bu ekiple girer, hele alt ka- 
ta sikke ta§inirken sadrazam bile list katta beklerdi. 
Ciilus bahgigi ve savaslarda biiyiik olciide sikkenin ve 
degerli objenin gikanlmasina, hatta kriz donemlerin- 
de tamamen bo§almasina sahne olan hazine, siirekli 
gelen ve giden kaynaklariyla imparatorlugun en de- 
gerli finans kaynagi olarak Topkapi Sarayi'ndaki var- 
ligim giinumiize kadar siirdiirdii. 
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Enderun avlusunda padisaha ait son yapi, avlu- 
nun diger kojesinde kubbeyle ortiilii, avlu ve Sofa-i 
Hiimayun ybnii revakli, ilging dortlti rnekan diizeniy- 
le Hasoda'dir. Enderun'da sultarun selamlik ikamet- 
gahi olan yapi Fatih Sultan Mehmed tarafindan saray- 
la birlikte ve ilk kogus, kati es planh bir altyapi iize- 
rinde kuruldu. U^iarda Hasoda veya Silahdar Hazine- 
si ve Hasodalilar kogu§u ile hamam yapilarma bagla- 
nan mahfuz yapi, planiyla da tipik bir 15. yiizyd ku- 
le koskii ve Timurlu rnimarisini 
andiran kitledir. Yapinin onemi, 
sadece dekor ve i§levinde degil, 
fakat konstriiksiyonu olu^turan 
kemer ve kubbe sisteminin Akde- 
nizli karakterinde de vurgulana- 
rak Osmanh iktidan rnimariye 
aktanlir. Kar§idaki Fatih K6§- 
kii'niin eklektik tasarimmi daha 
radikal olarak gerfeklestiren Ha- 
soda, III. Ahrned'in ketebesiyle kitabeleri iceren giri§- 
ten sonra iki birimli ve sekili diizeniyle erken donem 
cami rnimarisini andiran §adirvanh Sofa, bunun ya- 
ninda Arzhane ve Hasoda mekanlanndan olu§ur. An- 
tik malzeme ve goriinusju Ronesans iislubunda bir sa- 
dirvaiia sahip olan giris sofasi, sultana ilk biat edilen 
ve sultanin Enderun agalanyla gorii§iip eglendigi 
giinliik ya§am rnekanidir. Bunun yaninda Arzhane'de 
Hasoda'daki Sultani Enderun ve Hasoda agalan bek- 
lerdi. Her donem yeniden dekore edilen ve bu neden- 
le Osmanh cdni sanatinm iiriinlerini kan§ik bir sekil- 
de gosteren bu iic, mekanin di§inda yapinin en onem- 
li mekani olan sultan hasodasinda 16. yiizyd sonunda 
Iznik'e ismarlanan kaliteli q'mi panolar kullanildi. 
Kirmizi, lacivert, a^ik rnavi ve yesil renklerin hakim 
oldugu jinilerde irilesen bitkisel inotifler, tavus kusu 
desenli panolar mutiakiyetin soyut goriintiileri olarak 
duvarlara kaplandi. 17. yiizyd ortalanna kadar sultan- 
larin geceledikleri oda, asamah olarak ve 19- yiizyilda 
tamamen Kutsal Emanetler'e tahsis edildi. IV. Mu- 
rad'in gumiis, tahti, Abbasilerden halifelik makami ile 
birlikte Osmanh salranatina gecen peygamberin hir- 
kasini korurnak iqin kullanildi. Hirka-i Saadet deni- 
len Hz. Muhammed'in birkasi, bir mahfaza iginde ta§ 
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mozaik kakmah bir nise konulur veya degi§ik tipte 
sandukcjelerle Avrupa seferlerine ta§imrdi. Sancak-i 
§enf, Peygamberin kihcjlan ve diger rolikleriyle Islam 
ve Semavi dinlerin objeleriyle yiizyillar boyunca dolan 
Emanet-i Mukaddese ve degerli Kur'an-i Kerim ko- 
leksiyonu hazine ve Silahdar Hazinesinde saklanirdi. 
Bu i^levine uygun olarak Hasoda Kubbesi 16. yuzyil 
ba^inda Memluk tarzi amtsal bir mukarnas gec^iyle 
ta^inmi^, yiizyil sonunda sbzkonusu cjinilerle ve cini- 
den Kaside-i Biirde (Hirka Kasi- 
desi) kitabesiyle ku§atilmi§tir. 
Aynca Arzhaneye II. Mahmud, 
Azhab suresinin bazi ayetlerini 
ku§ak halinde yazdirmi§tir. Aym 
sultan dairenin pencerelerini am- 
pir iislupta yeniletmi§, di§ina 
amtsal bir c.e§meyle Hasoda' ya 
ocak yaprirmistir. 

Plan diizeni daha kiicuk 
olarak ayni donemde Harem Hasodasinda tekrarlana- 
rak Harem yapila^masma yon veren yapi, Kutsal 
Emanetler Dairesi olarak kogu§u ile birlikte Cumhu- 
riyet donemine kadar sarayda kaldi. Siyasal iktidar ile 
Islam halifeiigini birlestiren Emevi-Abbasi gelenegi- 
ni Akdemz ve Ortadogu'da cok geni§ bir hakimiyet 
alamna yayan Osmanh sultanlan, resmi ideolojinin 
temeli olan bu yapilanmayi Hasoda' da yaptiklan ozel 
bir torenle kutladdar. Her sene ramazan ayinda sultan 
ve hasodahlann katildigi "Pars" denilen temizlik i§le- 
minden sonra, ramazamn 15. giinii devlet, saray ve 
hanedan erkani Hirka-i Saadet'i torenle a^arak yiiz sii- 
rerler ve bu olayda kullanilan mendiller kendilerine 
"Dest Mai" adiyla verilirdi. Imparatorlugun en onem- 
li toreni olan bu olay, sonuna kadar devam etmij ve 
son donemde Bogazici saraylarma ta§inan hanedamn 
Topkapi'daki torene hazirlanmasi icin Mecidiye Kasn 
yapilmi^tir. 

Kirk Enderun agasindan olusan Hasoda kogu- 
§u, 17. yiizyd ba§iannda 19. yiizyilda Destmal Odasi 
olarak kullanilan yandaki kogusa ve son donemde re- 
vak kapatilarak olu§turulan mekan tasindi. Bu meka- 
nin dniinde ve avluya Kabe yoniiyle ^lkintih yapilan 
Enderun Agalan Camii, ozgiin merkezi ortiisiiyle bir 
Fatih donemi yapisidir. Sultanin agalarla namaz kildi- 
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gi yapinin uglarindaki kiigiik mescitler, hasoda ve kii- 
giik oda agalarinin ibadeti igindi. 18. yiizyilda ortiisii 
tonozla yenilenerek Tekfur Sarayi ginileri kaplanan 
mekanin yanmdaki mescid, 17. yiizyil ba§i Iznik gini- 
lerini panolar halinde gosteren degerli bir mekandir. 
Ayni donemde Harem'den baglantili bir ibadet meka- 
ni arkasina eklenerek sultan 
hanedamn ibadeti saglandi. 



ve 



ENDERUN KOGU£EARI 

Fatih Kanunnamesinde 
ongoriilen merkezi devlet ve ordu 
orgiitlenmesini gayrimiislimler- 
den dev§irilen bir kadroyla yapi- 
landirmak iq'm duzenlenen Top- 
kapi Sarayi'nin en onemli i§levi 
bu kadroyu egiten bir kurum ol- 
masiydi. Sarayin yonetim avlusu- 
nu da kapsayan Birun (di§) te§ki- 
latina biti§ik sultan ve hanedamn selamlik-harem da- 
ireleri, ak ve kara hadim agalar denetiminde devri§i- 
len kiz ve erkek kadronun egitilerek evlendirildikleri 
ve "gerag" gikarilarak devlet yonetimine tayin edil- 
dikleri ocaklardi. Edirne, Galata ve Atmeydani saray- 
lanyla Topkapi Sarayi harem ve enderun dairelerinde 
gergeklejen ve kapikulu dev§irmelerden bir devlet 
aristokrasisi yaratan bu egitimin amaci, genis, impara- 
torlugu merkezi ve disiplinli bir hiyerar§iyle saraya 
baglayarak yonetmekti. Cariyeler kanahyla hanedam 
da olu§turan sistem harem ve selamhkta benzer kogus. 
diizeninde belli siiregler ve liyakat a§amalanyla devam 
ederdi. Saray ve devlet kadrosunun hanedan di§inda 
zirvesini olusmran Topkapi Sarayi Enderun Mektebi, 
sultamn selamlik dairesinde ayni avluda idi. Biilug 
gaglarmda ordu igin devri§ilen gengler arasindan segi- 
len acemiler, sarayin Harem di§i dairelerinin amiri 
olan ak hadim Babiissaade agasi yonetiminde ve ayni 
adh kapimn yanlarindaki Kiigiik ve Biiyiik Oda ko- 
guglannda on yila yakin bir sure Osmanli dili, kiiltu- 
rii, tarih, edebiyat, siyaset, spor ve ce§itli sanatlari 6g- 
renerek tam donammli bir §ekilde devlet gorevine ta- 
yin edilirdi. Mektebin kalitesi, klasik devirde §ehza- 
delerin de ayni okulda yeti§tirilmesinden anlasdir. 
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Daha iistiin yetenekli olanlan Enderun'un Seferli, Ki- 
lerli, Hazine ve Hasoda kogu§larinda yillarca yetise- 
rek gergek bir saray h olarak beylerbeyi, yenigeri aga- 
si, kapdan-i derya, pasa, vezir hatta sadrazam olabilir- 
di. Ak hadim aga, saray kethiidasi ve silahdar agasi gi- 
bi zamanla i§levleri degisen saray amirlerinin §efligin- 
de yeti§tirilen Enderun kadrosu 
igin soz konusu kogu§larin yani- 
sira av igin kurulan Dogancilar, 
musiki egitimi icin Meskhane, 
Eczahane gibi yapilar da avluya 
serpi§tirilmi§ti. Sultanm yaki- 
ninda dilsizler, ciiceler ve musa- 
hipleri de barindiran bu disiplin- 
li ve gorgiilii kadro, 17. yiizyil 
sonundan itibaren pa§azedeler ile 
doldurularak Osmanli fetihleriy- 
le beslenen sistem, cihad devri so- 
nunda bozulmaya ba§lami§, zirve- 
de ba§layan dejenerasyon, ordu ve Osmanli tarim sek- 
toruniin yoneticisi olan timar sisteminin emanet edil- 
digi dev§irme kadrosunun gerilemesiyle genel bir 56- 
zulmeye yolagmiftir. Ozel miilkiyete ve sermaye biri- 
kimine olanak tanimayan tekelci merkezi devlet orgii- 
tiinii, toplumu entegre etmekle ve sentezlemekle bir- 
likte devrisme kar drosunun yarattigi kapali bir aris- 
tokratik simfin devleti saray ve ulema kavgalariyla za- 
yiflattigi ve pargaladigi goriiliir. Sarayla ittifak halin- 
de iken dinamik bir yiikseli§i gergekle§tiren kapikul- 
lan, bir simf haline gelip Osmanli sermayesini ve ik- 
tidanni bolii§meye baskdiginda saray ve geleneksel 
giigler tarafindan slddetle bastirilmaya gali§ilmi§, Os- 
manli tarihinin ezeli ileri-geri gatismasi bu sinifsal 
olu§um iizerinde yapilmigtir. Sonunda, saraya bagh 
Enderun mektebinden 17. yiizyil sonunda Kiigiik ve 
Biiyiik Oda koguskri kaldirilirken, dev§irmelerin ve 
ulemanin saraya ve yonetime kar§i bir silahi haline ge- 
len Yenigeri Ocaklarini 1826'da kaldiran II. Mah- 
mud, Enderun mektebini lagvederek gagdas, Tanzimat 
orgiitlemesine, zemin hazirladi. 

Babiissaade Agasi'nin Enderun avlusu kapisi 
icindeki ozel dairesi di§inda birkag yiiz kigiden olusan 
Enderun agalari, kapali bir ta§lik, hamam ve yatakha- 
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ne mekanlanmn galerili bir kat diizeniyle biraraya 
geldigi kogu§larda yasardi. Ak agalarin da genis. kad- 
rosuyla denetledigi Enderun agalari Seferli kogu§unda 
sultanin giyimi, seferleri ve hanedanin ba§ka saraylara 
gog etmesinden sorumluydu. IV. Murad tarafindan 
kurulan kogus, 1718'de yenilenmis, ve diger kogu§lar 
gibi varligini 1830'lara kadar korumu§tur. Kilerli ko- 
gu§u, sultanin sahsina ait tiim yeraek ve servis igleriy- 
le ilgilenirdi. Sarayin mutfaklan bu kogu§a bagliydi. 
Hazine kogu§u Enderun'un en yiiksek asamali ve so- 
rumlulugu en agir boliimlerindendi. Saray ve haneda- 
na ait Enderun Hazinesi'nin bakimi, sayimi ile yii- 
kiimlii olan kogu§a saraya ait gok genis, bir Ehl-i Hi- 
ref Te§kilati, Darphane ve Nakka§hane bagliydi. En- 
derun mektebinin sultanin surekli yakin gevresini 
olu§turacak §ekilde zirvesi, 40 Hasodali aganin oldu- 
gu Hasoda kogu§uydu. Giinliik hayatinda ve gezile- 
rinde sultanin yaninda olan bu kadrodan devlet gore- 
vine tayin, genellikle pasalik, agalik, beylerbeyilik ve- 
ya vezaret diizeyinde olurdu. Padi- 
sahlari giydirecek, iizengisini veya 
murassa matarasini ta§iyacak kadar 
yakin olan bu kadro devlete birgok 
vezir ve sadrazam vermifti. Sultanin 
liderliginde bir selamlik ve devlet 
hayati yaratan Enderun mektebinde- 
ki kogu§lann §efleri Babiissaade 
Agasi, saray kethiidasi, kilerciba§i, 
hazinedarba§i, silahdarlar ve hasoda- 
ba§i ile rikabdar agalar sultanla dog- 
rudan goriisebilen Arz Agalari idi. 
Bunlardan hasodaba§inda sultanin 
kendisinde, sadrazaminda ve hazine- 
dar ustasinda bulunan miihurlerin- 
den biri vardi. 

20. yiizyil ba§inda Hazineye bagh ve yabanci- 
larin ozel izinle gorebildikleri bir sergi salonu haline 
getirilerek miize olu§umunu ba§latan Seferli koguyu 
difinda ozellikle kilerli ve hazine koguskn, 1856 En- 
derun yanginindan sonra klasik iislupta yenilendi. 
Enderun mektebi kapatildiktan sonra da onemi nede- 
niyle Kilerli Kogu§u, Topkapi Sarayi'nin Eski Saray 
olarak yonetildigi Hazine Kethiidaligi dairesi oldu. 
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Hasoda Kogusu ise, Kutsal Emanetlerin varligi ve to- 
ren nedeniyle Cumhuriyet donemine kadar devam et- 
ti. Avludaki Ku§hane Mutfagi ve ku§luk, kiigiik bir 
yapi grubu olarak Harem'in giki§ini kontrol ederdi. 

IV. YER-SOFA-i HUMAYUN 

Enderun avlusundan kogu§larla ayrilan ve Sa- 
rayburnu yoniindeki Hasbahge'ye dogru algalan bah- 
geler ve mermer bir terastan olu§an alan ic sarayin son 
bolumii olan Dordiincii Yer'dir. Sultanin §ahsma ait 
bir giinliik yasam alani olan bahceler, birgok kosk ile 
Harem ve Enderun'u kaynastiran mahrem bir Mabeyn 
halindeydi. Hasbahge'deki bir hasahir ve gadir ko§kii 
klasik yapilarin gerisinde iki farkli seviyesi klasik 
burglu bir hisarpege ile ayrilan dordiincii yerde Mar- 
mara yoniinde 1 5 . yiizyildan kalan bir koskiin temel- 
leri iizerine 1850'lerde ampir iislubunda Mecidiye 
Kasn yapildi. Harem ve zengin dekorlu selamlik bo- 
liimlerinden olu§an bini§ kasn, geg donemde Topkapi 
Sarayi'nda devlet torenleri igin gelen sultan ve hane- 
danin dinlenmesi amaciyla yapildi. 
Koskiin yaninda bu alanin bakimin- 
dan sorumlu Sofa Ocaginin Camii, 
tek birimli etlektik bir yapi halinde 
giiniimiize ula§mi§tir. Bahgenin 
hasbahceye agilan III. Yeri Kapisi, 
Mecidiye K6§kii iislubunda Ampir 
diizenleme halinde yenilenmi§tir. 
Aym iislupta kasrin yanindaki tek 
mekan, Mecidiye kasrina gelen ziya- 
retcilere gardrop mekani olarak hiz- 
met veren Esvap Odasi'dir. 

Biitiiniiyle bir padi§ah bah- 
gesi ve terasi olarak diizenlenen So- 
fa-i Hiimayun alaninda kalmtilan 
Hekimba§i Kulesi olarak ba§layan burglu hisarpege, 
Sofa Ko§kiinde Antik karakterli bir kapiyla Bagdad 
K6§kii altyapisindaki gokgen Bayezid Kulesine bagla- 
nir. Bu ko§ede dik aciyla donerek Siinnet Odasi yerin- 
deki bir kuleye ve Hasoda oniinde gegerek Harem'in 
simnnda I. Selim Kulesi'ne baglanan hisarpege, Ha- 
rem'in ilk yapila§masini olu§turan Ba§haseki ve Usta- 
lar dairesi olan kule- ko§klerle erken donem kale-sara- 



OSA1ANL1 m KOLTORVE SANAT 



ym semasini tarnanlai. Kosklii burckrdan olu§an bu 
yapilasma, sarayi Sel^uklu gelenegine baglar. Ozellik- 
le 17. yiizyilda yenilenen ve zengin dekorlu mekanlar- 
la siville§tirilen bu askeri karakterli miman, biiyiik 
havuzlu bir sofa-i humayun terasi ile iktidar boyutu- 
na yiikselerek Hasoda'ya baglamr. Hasoda, Akdeniz 
iktidar geleneginin uzanusi ve Yavuz Sultan Selim'in 
Misir'dan getirdigi porfir ve mermerlerle kaplanmi§, 
iist duvar boliimlerine ge§itli donemlerde cmi kaplan- 
mi§tir. Ozgiin revaklan 17. yiizyilda teras genisletilir- 
ken tonozlu bir revakla 
da donatilan Sofa-i Hu- 
mayun terasi, e§siz mi- 
marisi ve koskleriyle sui- 
tanlann giinliik hayatla- 
rinin yanisira rnesveret 
meclislerini topladiklari 
bir divan yeri, gegitli sa- 
ray eglencelerini ve sun- 
net diigiirileri yaptirdik- 
lan onernli bir yazhk di- 
vanhane halindeydi. 

IV. Murad ve Sul- 
tan Ibrahim devrinde 
merrner teras tonozlarla 

genisjetiimis, vt havuz kiicultulerek terasa sultanin 
basanh seferlerini kurlamak icm Mimarbaji Kasirn 
Aga tarafindan Revan ve Bagdad koskieri yapilmi§tir. 
Safevi etkisini Osmanli iisliibuyla kayna§tiran her iki 
hasodada eyvanh ve kubbeli cokgen merkezi plan uy- 
gulanmi$, mekanlar di§tan zengin bir evak igine ahn- 
misnr. Sarayi kent cephesinde noktalayan bu perspek- 
tifli yapilar ic ve di§tan zengin bir cini kapiamasiyla 
donatilarak iktidar sembolizmi basanyla kurulmus,- 
cur. 18. yiizyildan itibaren Enderun ve sultan kiitiip- 
hanelerine d6nii§turiilen ktifkierin bulundugu mer- 
rner teras havuza ve bahcelere bakan iki s.ahnis, ile de- 
taylandinldi. Sultanlarm bu alandaki etkinlikleri lzle- 
dikleri ve yazlan iftarlarmi actiklan §ahni§lerder bah- 
ce yoniindeki tombak kaph bir baldaken striiktiir ha- 
lindedir. Havuza acilan diger §ahni§ 18. yiizyil ba§in- 
da muhtemelen III. Ahmed'in §ehzadelerinin siinnet 
dugiinii nedeniyle erken Barok kabartmalarla dekor- 
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landi. Bir seyif havuzu olarak ottasinda kiasiK fiskiye 
diizeninin oldugu havuz, Gerome gibi oryanfcilist res- 
samlann tasvirlerinde erotik Harem sahnelerimn fan- 
tastik dekoru oldu. Bu batih hayal guciine kargm, So- 
fa-i Hiimayun ve hasbahce "halvet" ilan edilerek ve 
gerekli onlemler ahnarak, Harem ve Hanedan men- 
suplannin da eglendigi bir yerdi. Ozeilikle 18. yiiz- 
yilda Flachat, gizlice ranik oldugu bu tip bir get e hal- 
vetini tath iislubuyla anlatir. Zaten Sofa-i Humayun, 
gerideki kiiciik bir kapiyla Harem' e baglanarak sulta- 
nin Hasoda ula§imim saghyor- 
du. Sultanlar sofaya bu yondeki 
at rarnpasi ve Hasoda. altindaki 
merdivenle de ula§irlardi. 

Merrner terasi n son kla- 
sik k6§kii, 1640'da Sultan Ibra- 
him'in Kanuni Kogkii'nu yeni- 
iemesiyle olugturulan Siinnet 
Odasi'dir. Erken donem burcla- 
nni hatirlatan bir cikma halin- 
de terastan bagimsiz dortgen ve 
tonoz ortiilii yapi, biiyiik ol^u- 
de onceki donem koskii ve saray 
yapilarmdan getirilen siralti, 
mavi-beyaz ve renkli sir tekni- 
ginde dev§irme ginilerle ic ve 
diftan kaphdir. Bunlar arasinda yapinin cephesine 
belli bir disiplinle yerle§tirilen ve Kanuni devrinde 
ba§ nakkaj §ah Kulu'nun deseni uzerine Istanbul'da 
iiretilen tek parca 5 adet mavi-beyaz cini pano Os - 
manli sanatmda e§siz bir uygulamadir. Asya kokenli 
saz iislubunu hatayi grubu desenle kivrak bir jemayla 
veren panolardaki kus, ve chi-lin figiirleri, Tiirk ve do- 
gu dii§iincesinin gelenegini tasvir eden bir uygulama 
olarak Osmanli sarayindaki yerini alir. Bu panolar ve 
cephe, yogun bir Osmanli desen programi veren cmi 
kaplamasi ve (^in bulutu desenli panolarla tamamla- 
nir. Zamanmda da 50k deger verilen panolar, taklit 
edilerek Bagdad ko§kiinde tekrarianmisnr. Hasoda 
cephesindeki merrner kaplama Revan ve Bagdad 
Kosklerinde de yinelenmij, havuz ile hasoda arasinda 
Memluk tarzi bir kanal diizeni konmu§tur. Bu kana- 
lin baglandigi selsebil, II. Mahmud tarafindan Ampir 
bir ce§meyle yenilenmisrir. 
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Mermer terasm gerisinde ve altinda kaian Lala 
Bahcesi sozkonusu hisarpegeye 17. yiizyilda Merzifon- 
lu Kara Mustafa Pa§a'mn ekledigi bir ko§kle degerle- 
dirildi. Yazlik ve gift tarafii bir divanhane olarak ya- 
pilan ko§k, III. Ahmed tarafindan onarildiktan sonra 
1752'de rokokola§tmlan ahsap, alt bahgeye siitulu hi- 
rer cikma halinde acilan bir yapidir. Fransiz rokoko 
dekorasyonunun figiirsiiz olarak basariyla uygulandi- 
gi iq mekaninda her iki yonde agilan yatay pencre si- 
rasi ve iizerideki lsiklariyla yapi bahgeyle mekani bii- 
tiinlestiren bir camekan gibidir. 1699 tarihli Anado- 
luhisari Kopriiliiier yahsini andiran goriintiisii Topka- 
pi Sahilsarayi'nda bazi kosklerde tekrarlandi. Yaninda 
kigiik bir kapali divanhaneyi iceren Sofa Koskiinu sul- 
tanlann halvet eglencelerinde de kullandiklan bilinir. 

Hisarpege, pencereli bir duvarla Hekimba§i 
kulesine baglanarak kesilir. 
Enderunun arz agalarindan 
ba§ lala denetimindeki dor- 
diincii yer ve kule, hekim- 
ba§ilarin gecki olarak kal- 
diklan ve ilac, hazirladiklari 
mahfuz bir yapidir. Kule- 
nin dendanlan pencere ha- 
line getirilmis ve 17. yiiz- 
yilda IV. Murad igin bahce- 
deki spor karsilasmalarmi 
izleniek amaciyla duvarina 
tastan bir taht konmustur. 

Boylece Qsmanli sa- 
ray orgiitlenmesi ve iktida-- 

rinin odaginda sistemi yansitan ve yiizyillarca impara- 
torluk ve diinya politikasina yon veren Topkapi Sara- 
yi'nin Birun ve Enderun yapilasmasi yerini karizma- 
tik Harem dairelerine birakir. 

HAREM DAlRESi 

Tarih boyunca Islam Harem duzeninin uzanti- 
si ve saray olgegindeki ornegi olan Topkapi Sarayi Ha- 
rem dairesi, di§ diinyaya kapali Osmanli hanedani 
ikametgahi oldugundan siirekli olarak hakkinda fikir- 
ler ve hayaller iiretilerek gercek kurumla§masmdan ve 
mimari geli§iminden uzaklasnnlmis, bir yapilar gm- 
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budur. Ya§antisi ve mimarisi konusunda bilingli ola- 
rak toplumdan hayranlik dolu bir kiskanghkla yakla - 
san batih kaynaklar cariyelerin bir daha cikamadigi, 
§ehzadelerin siirekli oldiiriildiigii ve simrsiz bir israfa 
dayanan erotik mekanlar butiinu olarak algilanan Ha- 
rem, devleti yikan gesitli entrikalann yasandigi ve ka- 
dinlarm siirekli yonetime kan§tigi olumsuz bir reka- 
bet yuvasi, trajik bir sahne olarak goriildii. Tiirk ta- 
nhciligini de etkileyen ve 19- yiizyilda hanedan Ha- 
rem'den tasmdiktan sonra giderek harap olan Ha- 
rem'in dramatik ve lo§ atmosferinden de kaynaklanan 
bu kisir anlayi§, son zarnanlarda Osmanli tarih ve mi- 
mari arajtirmalan dogrultusunda degi§ti. Harem'in 
devlet ve saray orgiitlenmesinden soyutlanan bir zevk 
alemi olmadigi, yonetim kadrosu ve Osmanli zadega- 
nim besleyen bir egitim kurumu oldugu ve hanedani 
oiusturdugu anla§ildi. Merkezi iktidar anlayi§inin ta- 
rihte en onemli orneklerin- 
den biri olan Osmanli sara- 
yinda dev§irme-kapikulu 
sistemine dayanan kurum- 
lasmasinin bir kanadi Ha- 
rem dairesiydi. 

Harem'e yerli ve ya- 
banci kaynakiar cok az ve 
gee donemlerde ula§abildi. 
Sarayin di§tan genel tasvir- 
lerinin yanisira, ozeliikle 
17. ve 18. yiizyillarda ya- 
banci elcilik mensuplan ve 
tiiccarlar, saray halkindan 
edindikleri kesintili bilgilerle ve hanedan ba§ka saray- 
lardayken gizlice Harem'e girdiler. Bu bulamk bilgi- 
ler, Osmanli mimari gelisimi ve kurumla§ma mantigi 
ile 19- yiizyil Bogazici saraylannda artan ilk elden ta- 
mkliklarla beraber kavrandiginda gercek bir saray ve 
Harem goriintiisii canlanir. Bu nedenle Harem ara§- 
tirmalari, imparatorlu orgiitlenmesi mimarisi ve ani- 
larla birlikte yiiriituimek zorundadir. 

ilkgaglardan beri bilinen ve ilkel anlamda ce- 
§itli kiiltiirlerde goriilen kapikulu ve Harem kurum- 
larinin en ileri evresi Osmanli yonetiminde yasandi. 
Bu diizenlemenin tek amaci, tarihin en biiyiik rnerke- 
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zi-mutlaki sistemlerinden biri olan Osmanli'nin geni§ 
ve cografyasi icinde buttinliigu koruyarak sistemi sa- 
raya baglamak ve siirdiirebilmekti. Sistemin ozii, 
ozellikle Osmanh yiikseli§inde geni§leyen topraklar- 
daki gayrimiisliim cogunluga kar§i, giiqlii bir islami 
cihad ve sosyal yapi temelinde Osmanh lehine §enlen- 
dirilen bolgelerden 6zel olarak secilen kiz ve erkekle- 
rin Osmanh Islam kiiltiirune gore yeti§tirilerek top- 
lum butiinliigiine katilmasidir. Bu donanimin halk 
tabakalan dis,inda en onemli boliimunii saray deneti- 
mindeki iist diizey ordu kurumla§masinda dev§irme 
yeniceri ve sipahi kadrosu ile saraya alinan kapikulla- 
n olu§tururdu. 

Erken Osmanh caginda her ortacag devleti gi- 
bi yabanci hanedanlarla siyasi evlilikler kuran ve fe- 
odal bir siyasi yapilanma icjnde dinsel ve etnik reka- 
betin yerel olarak ya§andigi ortamda Osmanhlann da 
biitiinciil bir toplum yapisma sahip olmadigi bilinir. 
Ancak zorlu bir Anadolu-Tiirk rekabetinden sonra ve 
..ozellikle Bizans'in ortadan kakhnlmasiyla Anadolu ve 
Rumeli'nin yoneticisi olan Osmanhlar, Roma Impara- 
torlugu'nun da varisi olarak Islam ideolojisinin ve do- 
gu diinyasimn son hakimiyer donemini actilar. Turn 
bir Akdeniz uygarhgini tarihsel varhgiyla devralan 
Osmanhlann bu gorkemli kurulus,u siirdiirmeleri 
senrezci, bari§ci ve encegre edici bir yonetim anlayi§i- 
ni benimsemelerine baghydi. Bu amacla yonetimin fi- 
ili giicii ordu ve saraym olu§turulmasinda Tiirk ve 
Miisliimanlar di§indaki yabanci unsurlann da Islam 
kultiirii hakimiyetinde katihmi bu dev§irme sistemi 
ile saglanarak merkezi kiilciir ve yonetim anlayifi ta- 
rihin en uzun siireli imparatorluk orgutlerinden biri- 
ni yaratti. Osmanh yonetiminin ayni adh hanedan ta- 
rafindan tek elden 600 yilhk idaresinin temelinde de 
Harem'de kurumla§an dev§irme cariye diizeni vardir. 
Dev§irilen erkekler, cocukluk caglanndan itibaren 
Osmanh-lslam kiiltiirunii bgrenebilmek icin once 
Tiirk ailelerin yamnda yetistirilirler, sonra da "acemi" 
adiyla orduya almirlardi. Yillar siiren ordu egitimin- 
den sonra Osmanh ordusu ve miilki idaresinin iskelet 
kadrosunu olu§turan dev§irmeler kendilerine iiretim 
ve asker cikarma §artiyla verilen timar arazileriyle im- 
paratorlugun tarim sektoriinii de yonetirdi. Bir biitiin 
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olarak devlet, ordu ve ekonomik hayati hanedanla bir- 
likte diizenleyen mutlaki Osmanh zadegan simfinin 
kapikulu kanadinin yamnda Tiirk ve Musliiman un- 
surlar §eyhiilislamhk kurumuyla temsil edilen Os- 
manh aydin takimim kapsayan ulema ile olu§urdu. 

Bu Islami renkteki alagimi en net §ekliyle yan- 
sitan Osmanli'nin Topkapi Sarayi'nda sultanin ika- 
metgahinin selamhk ve harem daireleri, disiplinli hi- 
rer egltim kurumu olarak dev§irme-kapikullanni ca- 
riye ve aga §eklinde ikiye ayirarak yetigtirirdi. Sarayin 
birun yani di§ diizenini olu§turan Hasbahce, Alay ve 
Divan meydanlanndaki hizmet ve resmi yonetim ku- 
rumlas_masinin arkasinda padi§ahin evini meydana ge- 
tiren Sarayburnu ve Halic yoniindeki avlulan Ende- 
run adiyla erkek dev§irmelerin olu§turdugu selamhk 
ve cariye olarak kizlarin tegkil ettigi Harem daireleri 
ile doluydu. Bitisdk ve benzer kogu§ te§kilatlanmasiy- 
la bu boliimlerde yeti§en kadro, Harem ve Enderun 
diizeninin devami icin ayrilan seckin bir grup di§inda 
"(Jerag" yontemiyle birbirleriyle evlendirilerek yone- 
time tayin edilirdi. Yonetici adayi olan Enderun aga- 
sinin ailesini olu§turan cariyeler ayni zamanda hane- 
dam da bicimlendirerek sistemin zirvesindeki Os- 
manh saray haremini yaratirdi. Osmanh yonetim aris- 
tokrasisini olu§turan dev§irme sisteminden beslenen 
sarayin harem teskilati, onemine uygun olarak a§ama- 
h bir sekilde varhgini duyurmu§ ve Topkapi Sarayi 
harem mimarisinin geli§imi §ekillendirmi|tir. Bu ge- 
li§im 15. ve 16. yiizyillarm ilk yansini kaplayan ilk 
donem, Kanuni Sultan Siileyman'a ait ikinci ve Sultan 
III. Murad saltanatiyla aciklanan iiciincii donemler 
halinde Harem mimarisi ve kurumla§masim yaratir. 
1665 Harem yanginindan sonra yenilenen in§aat ve 
18. yiizyilda batih iisluplann mimari ornekleriyle 
Topkapi Harem'i en genis, sinirlarina ula§arak ya§anti- 
sini sonuclandinr. 19. yiizyil ortalarmda hanedanin 
Bogazici saraylanna ta§inmasiyla Harem dairesi, cari- 
yeleri ve onceki saltanat doneminin harem te§kilati- 
nin banndigi bir "Eski Saray" olarak kullamldi. 

1. DONEM 

Gayrimiisliim kokenli kadinlardan olu§turula- 
bilen Islam harem diizenini aristokrasi ve saray kadro- 
sunu kapsayacak bir boyuta ula§tirarak sistemlesriren 
Osmanli'nin ilk donem saray kurumlagmasinda bu 
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olusum asamali olarak gerceklesri. Cariyelerin yanisi- 
ra siyasi evlilige dayanan ve ba§ka hanedanlardan ge- 
len sultan e§lerinin mutlak otorite diizenine uygun 
homojen bir haremi olu§turmadigi kesindir. Nitekim 
zaman sartlarinin yanisira erken donemlerden entegre 
bir harem mimarisinin giiniimiize gelememesinin 
baslica nedeni heteroj en. harem diizenidir. 

Edirne Sarayinin Topkapi Sarayi haremi ile kla- 
sik donemlerde kar§ilikli etkile§iminden geli§en dii- 
zeni bir yana birakilirsa Topkapi Sarayi harem dairesi 
16. yy. ortalarina kadar sarayin kale goriinumiinii ta- 
mamlayan bir konut gbriiniimiindeydi. saray ge- 
ometrisinde burclu hisarpece diizeninin devami olan 
liman yoniindeki I. Selim kulesi ile Adalet kulesi ge- 
risindeki ciimle kapisi arasinda birer kule ko§k halin- 
de sivil burclar olarak cikinti yapan ustalar, kadinlar 
ve belki sehzadeler dairesi ilk donem haremini olu§tu- 
ruyordu. Ic sarayi bu yonde sinirlayan Has Ahir- Sofa 
bahcesi hattim olusturan duvar gerisinde harem bah- 
gesi ve manzaraya acilan iki tashktaki iki daire diize- 
ni, ayni zamanda dis sofah Tiirk evinin saray boyutu- 
na ta§inmis bir ornegiydi. Fatih doneminde simetrik 
saray kurulusunu surdtiren harem diizenini bir ugta 
Adalet kulesine diger ucta ise Selim kulesine acilan 
iki rampali ula§im sistemi simrhyor ve koruyordu. 
Kurumlasma a§amalanni da belgeleyen bu ilk donem 
harem mimarisi giiniimiize Melchior Lorichs'in Istan- 
bul panoramasini betimleyen rulosuyla da ula§mi§tir. 
Bu kisith fakat kagir ve cift kat revakla Akdenizlile- 
sen harem diizeninin gecici kullanima uygun oldugu 
19- yy'a kadar bir harem 
sarayi olarak i§leyen Eski 
Sarayin varligindan da 
bellidir. Sultamn selamhk 
dairesini olusruran Ende- 
run avlusunu resmi Divan 
meydanindan ayiran ve 
sultamn tahtim somutla§- 
tiran Babiissaadenin bu- 
lundugu duvar ekseninde- 
ki Harem'in ciimle kapisi, 
sonuna kadar hanedan da- 
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kaldi. Bu girise agilan ve siirekli haremagaiannin 
kontroliindeki holden haremin merkezindeki ra§liga 
gikinti yapan ilk daire, haremin yonetici kadinlari 
olan ustalar dairesidir. Daire, haremin aim yapilarimn 
gelisririldigi ve sulran ba§ra olmak iizere hanedanin 
ula§im hatti olan Altinyol koridoru ile karsidaki en 
onemli harem yapisina baglamr. 

Bu daireyi kullanan usralar haznedar usta iin- 
vamyla padifahin haremdeki kadin vekilleriydi. Padi- 
§ahin dorr miihriinden birine sahip olan Bas haznedar 
kalfa, Kizlaragasi gibi bir gbrevle haremin ic diizeni- 
ni yonetirdi. Dogrudan kalfalari yoneten ve sulran ca- 
riyeleri kadrosunu olu§turan haznedar ustalar, haneda- 
nin di§inda simrsiz bir yetkiye sahipti. Bu nedenle da- 
ireleri harem girisinde hanedanin avlusu olan valide 
ta§liginda diizenlenmisti. Hatta sultan valide ve kadi- 
nefendiler daireleriyle manzaraya kapanan catiya bir 
cihanniima yapilarak manzaradan faydalanma hakki 
kazanmi§tir. II. Mahmud doneminin ampir siislemeli 
mekaniyla giiniimiize gelen bu cihanniimanin sulta- 
mn hayatini kurtaran Cevri Kalfa icin yenilenmesi ih- 
timali vardir. Haremin giivenilir kadini bashaznedar 
kalfa, valide sultan olmadigi donemlerde onun daire- 
sini kullanarak haremi yonetir ancak, bu iinvani ala- 
mazdi. Bazen sultanlarin kadinefendilerini haznedar 
usta tayin ettigi goriiliirdii. 

Dortlii mekan diizeniyle Enderun'daki Haso- 
damn daha kiiciik bir esi olarak haremde yapilan ka- 
dinlar dairesi, son doneme kadar saray-i duhteran, ya- 
bancilann sultana sarayi olarak adlandirdiklan bir ka- 

dinefendi dairesiydi. Da- 
irenin benzer planh iki 
odasi, haremin kadinlar 
yoniinde ba§haseki ve ka- 
dinefendilere, mabeyn ve 
§ehzadeler ra§hgina bakan 
diger iki odasinin ise 16. 
yiizyihn orralarina kadar 
sulrana ait oldugu samhr. 
Bu ilk donem harem dii- 
zenini mabeyn rasdigim 
sofayi hiimayun ve selam- 
hk hasodasina baglayan I. 
Selim kule koskii ramam- 
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lardi. Hamamli mahfuz bir kule olan ko§k, 18, yiizyi- 
la kadar haremagalariyla denerlenen sehzadelerin ya- 
§adigi bir yapiydi. K6§k, bir yanda hareme altinyol 
koridorunun devami olan bir revakla bagbydi. Sultan, 
hasodaya gidi§te bu gegidi kullanirdi. Stizkonusu da- 
ireler daha sonraki donemlerde harem kurumla§masi 
tamamlaninca degis_se de ilk donemdeki goriintusiinii 
kismen korur. 

II. DONEM 

Bir yonetim ve selamlrk sarayi olarak kullatu- 
lan Topkapi Sarayi harem dairesi, Kanuni Sultan Sii- 
leyman donemine kadar sistemin askeri karakterine ve 
yogun seferler siirecine uygun olarak eski saraydaki 
harem diizeninin bir subesi olarak ^ah§ti. Ancak, im- 
paratorlugun okyanuslardan Viyana'ya kadar uzanan 
alamnda dogal sinirlanna dayanmasi ile yonetim mer- 
kezi Istanbul ve saray kurumla§masi hizla siville§erek 
kendine ozgii bir baskent kultiiru gelistitdi. Tarihte 
muhtesem Siileyman devri olatak adlandinlan bu par- 
... lak ve evrensel Osmanh caginda ronesansa paralel bir 
Islam sentezi turn karizmasiyla yasamyordu. Mimar 
Sinan ve saraya bagh ser mimaran-i hassa ocagi Iznik 
dni iiretimini de alarak ba§kent ve imparatorluk saha- 
sini mutlak iktidar sembolij olan dinsel kiiliiyelerle 
bir santiyeye cevirirken, yeryiizii tarihini degistiren 
Osmanh seferleri ve genlikleri ile sarayin renkli haya- 
ti gercekci bir gekilde minyatiir sanatina giriyordu. 
Halifelik sorgucunu sangina takan Osmanh hiikiim- 
darhgi, Akdeniz ve Hint okyanusunda Barbaras ve ar- 
dillanyla palazjanan Avrupa kapitalizmine aman ver- 
mezken, ayni sa.va§imi sayisiz Avrupa seferleriyle siir- 
diirerek batiya goz actirmiyordu. Roma, Bizans ve Is- 
lam uygarhklarmin en gu^lii varisi olan Osmanh Im- 
paratorlugu'nun 16. yiizyib, eksiksiz bir uygarhklar 
sentezi olarak Istanbul ve saray merkezli bir kiiltiir 
biitiinii halinde Ronesans Avrupa'siyla birlikte insan- 
hgin varhgini payla§iyordu. Merkezi striiktiirlii Os- 
manh Camii Sinan'in elinde somut bir mutlakiyet 
gosterisiyle plastiklesirken, donemin karizmasmi 
temsil eden Hiirrem Sultan sehzadelerini toplayip Es- 
ki Saraydan Topkapi harem ine yerle§iyordu. Bir Ka- 
nuni, Hiirrem ve Mihrimah Sultanlar, Riistem Sokul- 
lu Mehmed Pasalar ve Sinan donemi olan Osmanli'mn 



16. yiizyilmda saray hanedanla haremde birleserek 
merkezi iktidarmi diinya hakimiyeti ugruna giiclen- 
diriyordu. 

Dev§irme sisteminin oziinii olusmran yeni bir 
Osmanh Islam kimligi kazandirmak adina devskilen 
kis_inin Osmanh di§i kokeni ile iliskisini kesmek Ha- 
rem 'de de siirmiiftiir. Saraya ahnan bir cariye ve Ende- 
run agasi, ismi ve dini dahil Osmanh saray kiiltiiriine 
gore yeni bir kimlik kazamr. Bu nedenle cariye ve En- 
derun'lu hanedana katilarak resmen kole olmaktan 
ciksa dahi kapikulu statiisiinden uzakiasamazdi. Bu 
statiinun disina islam kokenh halk ve hanedan erkek- 
leri cjkmi§tir. Bu nedenle sultan kendisine cocuk ve- 
ren cariyelerle evlenmez, onlari kadinefendi ve ikbal 
adi altinda sirayla tayin ederdi. Bbylece vakiflar ve 
kentsel miilkiyet alani di§inda ozel miilkiyet hukuku 
tanimayan merkezi Osmanh yonetiminde fiili olarak 
sultanin e§i veya sadrazami bile olsa bir devsjrmenin 
resmen ve kaha miilkiyet hakki ve kifisel hukuku 
olainazdi. Miri hukuk di§inda higbir rekabet olu§u- 
muna izin vermeyen Osmanh timar, yonetim ve saray 
diizeninde bu tekelci anlayiji Tanzimat diizenine ka- 
dar koruyarak tarihin en genis ve uzun siireli impara- 
torluk sistemlerinden birini yaratti. Bu olu§uma, taht 
kavgalarina yol acabilecek sehzadelerin giivencesiz ha- 
yatlan da dahildi. 

Biitiin bunlara ragmen zeki, giizel entellektiiel 
ve karizmatik Hiirrem Sultan, Kanuni'nin validesi 
giiflii Havza Sultanin olumunden sonra 16. yiizyilda 
Osmanh'nin entegrasyonuna uygun olarak sultanin 
sarayina tasjnmaktan cekinmemi§, hatta Atmeydanin- 
da senliklerle kutladigi bir nikahla Sultan Siileyman 
ile evlenmijtir. Osmanh mutlaki diizenini sarsan bu 
radikal tavirla sarayin kalbine yerlesen Hiirrem, aski 
ve konumu nedeniyle bagislanmis,, ancak Kanuninin 
Mustafa ve Bayezid adh sehzadeieriyle sadrazam Ibra- 
him Pasa iktidara oynadiklanndan hayatlanni kaybet- 
miskrdir. 

Ciimle kapisi gerisindeki iki tashkta erken do- 
nemin konutlari olarak. Harem, Hiirrem Sultan, qo- 
cuklan, haremagalan ve cariyelerinden olu§an bende- 
ganin gelijiyle Enderun'daki egitime paralel bir ko- 
gu§ diizeniyle genisletiidi. Sarayin di| diizenine para- 



lei olarak Haremin d i§ re§kilatim olusturan bendegan 
iqin ciimle kapisi ile tek bafina yiikselen Adalet Ku- 
lesi arasina, biti§ik ve benzer planli haremagalari ve 
cariyeler tashklan yapilarak tas.likl.ar cevresinde ko- 
gu§lu bir hizmet ve egitim kurumu olufturuldu. Do- 
nemin Sinan'dan onceki ba§miman Alaeddin Ali, bu 
infaatm yanisira Harera'i soyutlamak iq'm kuleye Os- 
manh §evkari ve adalet ine uygun yeni bir divan bina- 
si ile ona bagh hazine binasi ekleyerek sultanm divan 
toplantilan.nl izlemesi amaciyla Adalet kulesine yer- 
legtirdi. 

Haremin bir kademe one alinan resmi girifi, 
dolapli bir kubbeyle saltanat semboliine doniisurken, 
eksen hanedan feceresi, dini ayet ve isimleri veren gi- 
nili ve kemerli bir sofa ile vurgulandi. Bu arada sulta- 
nm Adalet kulesine ve Hareme tebdil gecifi ile 
Eyiip'te kilic kusanmaya giderken kullandigi at ram- 
pasi uza.tildi. Sayilan birkag yiiz kifiyi a§mayan hare- 
magalari ise ta§hk gevresinde 50k kath bir kogu§ ile 
musahipler ve Dariissaade agasi dairesine yerlegtirile- 
rek zuliiflu baltacila.r dairesiyle irtibatli tam bir saray 
mahallesi olufturuldu. 

Tashk ve koridor cevresinde acik ve kapah bir 
koguf diizeninde yasayan haremagalari kurumu, cari- 
ye ve harem reskilan gibi varhgi anrik donemlere gi- 
den bir olufum tarihine sahiptir. Onceki donem sa- 
raylan gibi, baremde kadmlarla ili§kileri hadim edile- 
rek onlenen bu kadro, asamah olarak Kuzey Afrika 
topraklanndan devfirilen siyahi agalardan kuruldu. 
Onceleri Babiissaade Agaligi adiyla ak hadim kadrosu 
olarak Enderun tefkilatmdan Haremi de denetleyen 
bu kadro, 1 6. yiizyilda aynlarak ve Kara agalar tanim- 
lamasiyla hareme alindi. 16. 
yiizyil sonlannda haremin res- 
mi yoneticisi Dariissaade agasi 
olan tefkilatin §efi, bu gorevi- 
nin yanisira, hanedan Medine) 
yonericisi olarak hemen hemen 
sadrazamla egit bir otoritenin 
sahibi oldu. Devletin resmi yo- 
netimini yiiriiren sadrazamin 
yanisira dariissaade agalan bu 
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larla beliren ozel mulkiyetin amiriydi. Dogrudan ba§- 
lala adiyla §ehzadeleri egite.u ve ya§amlarmdan da so- 
rumlu olan dariissaade agalan, yani Kizlaragasi, hare- 
me alinan cariye ve agalarin devfirildigi girift bir tef- 
kilatin da ba§indaydi. Harem, giderek sarayin sultan 
adina en yiiksek amiri olarak giicunii Tanzimat done- 
mine kadar koruyan kizlaragasinin gorevleri 19- yiiz- 
yilda ba§mabeyinci ve karipler ve evkaf nezaretiyle da- 
gitilmis ve giicii resmi yonetimden soyutlanmiftir. 

Tafliga gikma yapan hamamli, ba§ odah muh- 
te§em dairesi ciimle kapisinm yanindaki konumuyla 
18. yiizyil orralarmda I. Mahmud'u yonlendiren Be§ir 
Aga sayesinde Baroklaftirilrmsur, List katmda sehza- 
de mektebi olan dairede sulranlar kizlaragasi kanaliy- 
la gizii gorujmeler de yaparlardi. Haremagalari ba§ 
kapi gulami, hazinedarbafi, mehterba§i gibi iflevi be- 
lirleyen gorevlilerle haremin finansmani, kontrolii, 
hanedanin sahilsaraylara naklini ve harem kadinlari- 
nin gezi ve ah§veri§lerini diizenleyen koruma kadro- 
suydu. Ah§veri§ nadir de olsa, esnafm bu ta§hga getir- 
digi e§yalann alimi §eklinde olurdu. Bu ilifkilerin. ta- 
rihteki sembolii, saraya tefecilik yapan Esther Kira ol- 
mu§tur. 

Haremagalari kogusuna bitigik ve cephe yo- 
niinde bir tafhga yerle§en kalfa ve cariyeler kogufu, 
revakh bir avlu gevresinde cariyeler hamami, murfak, 
kilerler ile gift kath bir koguf yapisi ve list katta kal- 
fa odalarmdan olu§an bir biitiindiir. Onceleri Hiirrem 
Sulran'in az sayida cariyesine aynlan koguf, 16. yiiz- 
yil sonunda valide sultanm gelifiyle ve cephe yapila- 
rinin in§asryla manzaraya kapanarak avlulu diizene ka- 
vu§mu§ ve "piana nobile" (ana kat) halindeki haremin 
zemin katiyla birlikte ikbal ve 
kadinefendilere tahsis edilmif- 
tir. 

Imparatorlugun gayri- 
miislim halkindan ve fethedilen 
iilkelerden ganimet olarak segi- 
len devsjrmeler, kiz ve erkek 
olarak musliiman halkin yanisi- 
ra ordu ve saraya da sunulurdu. 
Bu i§ icin ayn tefkilatlar kana- 
hyla saraya getirilen cariye, di- 
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siplinli bir saray egitimini yillarca siirdiirek ve Os- 
manli kiiltiitiiyle yeti§tirilerek aristokrasiye katilirdi. 
Islami harem mahremiyetine uygun olarak kapali fa- 
kat parlak bir gelecek vaadeden harem cevresinde ye- 
ni kimligini kazanan cariye, gayriresmi olarak Ende- 
runlu aga gibi yiiksek bir devlet memurundan farksiz- 
di. Yevmiye alir, bir Osmanh ev ve aile dtizeninin biz- 
tun inceliklerini e§siz bir saray kiiltiir ve gorgiisiiyle 
ogrendikten sonra genclik caginda cerag cikanlarak 
enderunda yetisen veya yiiksek devlet memurlariyla 
evlendirilerek Osmanh zadegan simfinm ailesini olus- 
tururdu. Bunlarin bir boliimii kendi istekleriyle veya 
secilerek Eski Saray ve Topkapi hareminde kalarak 
kurumun siirekliligini saglardi. Kalfa ve usta olarak 
diger cariyeleri gruplar ve harem islevlerine gore 
yoneticiler veya hanim sultan saraylarma gonderilir- 
lerdi. Haremin her tiirlii hizmetini karsilamak icin 
cesitli tipte cariyeler istihdam edilirdi. Cariyelerin en 
seckinleri sultan ve sehzadeler icin haremde ozel ola- 
rak yeti§tirilirdi . Zeki giizel ve entellektiiel olanlan- 
nin hanedan mensubu adayi olarak egitildikleri ve 
gercek bir iktidara ulastiklari gbriiliir. Bu bakimdan 
devsirmelerin Osmanh sistemine katilmalari bir zo- 
runluk olmakla birlikte gayrimiislim ailelerin cocuk- 
larini yonetime vermeye calistiklari bilinir. Harem ve 
Enderun kadrosunun birbirleriyle evlendirilerek mer- 
kezi idarenin giiclendirilmesi o kadar ileri boyutlara 
varmistir ki, sultanlann kizlari ve sultanla iliskiye gi- 
ren cariyelerin bile Enderundan yetisen agalar veya 
vezir ve pasalarla evlendirildikleri gortiliir. Hanim 
sultanlar, muhtesem diigiinlerle evlendirildikten son- 
ra Bogazici ve Halic kiyisinda sahil saraylara tasinir, 
e§Ieri damat olarak vezir veya iinvanlanyla aristokra- 
sinin en yiiksek noktalanna ulasirlardi. Damatlar ce- 
sitli nedenlerle Istanbul'dan ayrddiklan takdirde, es- 
lerini Istanbul'dan gotiiremedikleri gibi bosanma 
haklari hanim sultanlara aittir. 

Cariyeler ve kadinefendiler tashgi 16. yiizyil 
sonlarmdan itibaren valide sultanlann kesin olarak 
Eski Saraydan Topkapi Haremine gelisiyle hanedan 
kati haline getirilen haremin zemin kati ile birlikte 
ikbal, kadinefendi ve kalfalara verilmistir. Boylece 
valide sultan daireleriyle birlikte gorkemli bir cephe 
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yapilasmasina sahne olan haremin bu yondeki ko§esi 
hanedana en alt seviyede katilan ikballerin en azindan 
hamilelik donemlerini ge^irdigi bir kogu olarak dii- 
zenlenmistir. list katina ulasim karsidaki kapidan ve 
kalfa odalanndan saglanan kogu§un bu kontrollii dii- 
zeni siirekli bakim gerektiren hamile cariyelere ait ol- 
mahdir. Yabanci kaynaklarin uzun oda dedikleri bu 
kogusun yaninda 16. yiizyil sonunda eklenen ii^ kadin 
efendi dairesi valide sultan ve sultan daireleriyle ha- 
rem cephesi ve manzaradan yararlanma hakki haneda- 
nin zirvesindeki kisilere hiyerar§ik olarak tamndi. Ka- 
dinefendiler tashgina acilan ve Kirk Merdiven denilen 
haremin ilk merdiven diizeni, harem bahcesi, valide 
ve sultan dairelerinin alt katindaki cariye koguslariy- 
la 1 7 . yiizyilda cepheye eklenen bah^edeki harem has- 
tanesi (Horendegan Ocagi)'na ulasim saglar. Bulasici 
olmayan hasta cariyelerin tedavisi icin yaptirilan has- 
tane, klasik revakh bir avlu cevresinde gift kath ko- 
gu§lar, hasta odalari, 16. yiizyil sonunda cephe yapila- 
n in§a edilince hasbah^eden bir kademe ahnarak ge- 
nisletilen harem bahcesi duvarina yaslanan hamami, 
odalari, hastalar kahyasi mekanlariyla genis bir gasil- 
haneden olusur. Biiyiik Binis rampasinin oniine yapi- 
lan hastanede kadin hekimlerin cah§tigi, alt seviyede- 
ki cariye kadrosunun tedavi edildigi ve vefatlarinda 
gasl edilerek kosedeki Meyit kapisindan cenazelerin 
cikanldigi bilinir. Bu kapimn at rampasina acildigi 
kubbeli ve iktidarin sembolii §al Kapisi ile karsihkh 
konumu, Islam kaderciligini saltanat diizeyinde de 
hatirlatan bir diizenlemedir. 

Ote yandan, Kanuni ve Hiirrem Sultan donemi 
haremine eklenen onemli bir yapi da sultan icin bas- 
haseki dairesi eksenine insa edilen harem has odasidir. 
III. Murad'in Havuzlu K6§ii yerine yapilan bu bina- 
nin bazi cini panolariyla duvar kahntilari yeni ko§kiin 
temel ve ana katinda izlenebilir. Yabanci seyyahlann 
necefli ve feotik goriiniimlii olarak tanimladiklari 
Hiirrem Sultan dairesi ise cifth revaklariyla Fatih do- 
neminin bashaseki dairesine uygundur. 

III. DONEM 

III. MURAT VE III. MEHMED DONEMLERI 

16. yiizyihn sonlannda Kanuni'nin sehzadeleri 
Selim ve Bayezid arasinda yillar siiren taht kavgalari 
ve nihayet Bayezid'in iran'a siginmasi Anadolu ve sal- 

I KO ltd r ve sanat 



tanat biitiinliigunii parcalayacak boyutta bir krize ne- 
den oldu. Kardes. katlini ongoren Fatih Kanunnamesi 
de tek elden idareyi saglayamayinca, bundan boyle 
sehzadelerin Anadolu'ya sancakbeyi olarak gonderil- 
mesinden vazgecderek haremde yasatildi. Ay m do- 
nemde uzun siiredir valide sultani olmayan harem sis- 
temi, III. Murad'in validesi Nurbanu Sultani "Mehd- 
i Ulya-yi Saltanat" ilan ederek Topkapi Haremine al- 
di. Hanedanin Topkapi hareminde kenetlenmesiyle 
harem kurumlasmasimn tamamlandigi bu donemde, 
merkezi yonetim biitiinliiguniin ve giiciiniin zirvesine 
ula§ti. 1578'de Mimar Sinan'in harem cephesinin 
ucundaki Kanuni koskii yerine III. Murad icin harem 
hasodasi insasiyla ba§layan bu donem in§aati, Hare- 
min Arabalar Kapisi iizerindeki kitabede belirtilen 
1586 yilina kadar surrmif ve bu donemde hanedan ve 
harem Eski saray basta olmak iizere Uskiidar, Tersane 
ve valide sultana ait Yenikapi saraylanna ta§inmi§tir. 

Mimar Sinan ve Mimarlar Ocagi 10 seneye ya- 
kin siiren bu insaat doneminde, yeni ve anitsal bir 
cephe yapilafmasi ekleyerek hanedanin hiyerar§ik bii- 
tunliigiinii ve sistemin zirvesindeki konumunu muh- 
tesem bir striiktiirel mimariyle diinyaya ilan ettiler. 
1660'larda Hollanda elcilik ressani van de Velde'nin 
panoramasi ve Crelot ve Loos tarafindan defalarca tas- 
vir edilen cephe Osmanh sisteminin kalbindeki sara- 
yin harem hakimiyetindeki goriintusuniin Istanbul ve 
diplomasi alaninda ne derece etkili oldugunu gosterir. 
Mimar Sinan ve Davud Aga yonetimindeki mimarlar 
ocagi Topkapi'da tamamlanan hanedanin list kadrosu 
iq'm kadinefendi ta§hginda kirk merdivenden ba§la- 
yan kademeli, kesintisiz bir anitsal cephe mimarisi 
kurdular. Cami mimarisinden alinan bir agirhk kule- 
li duvarla ba§layan cephe dortlii klasik pencereli ve ik- 
tidar sembolu kubbeli iic kadin efendi dairesiyle hiye- 
rarjik hanedan diizenini yansitir. Bunun bir kademe 
ilerisinde anitsal bir konsol kademesi ise, kesintisiz 
olarak Osmanh mutlakiyetinin sembolu valide ve sul- 
tan dairelerini ta§ir. 18. yiizyilda ah§ap daireler ve III. 
Osman tashgi eklenmeden once, bu cephe, valide sul- 
tan dairesi kosesindeki balkondan baslayan ve ahsap 
direklikli, cumbah, gikmalan mermer klasik siitunlu 
bir revagin ba§ladigi valide sultan, hasoda, hiinkar so- 
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fasi, hamamlar ve nihayet Havuzlu koskle noktalanan 
tek par^a bir yapi kompleksini klasik iktidar sembol- 
leriyle yansitiyordu. Cephede Tiirk evinin bendegana 
aynlan alt katlari Sinan iisliibunun kesmeta§ mimari- 
siyle kemerler icinde iic katli cariye koguslari olarak 
degerlendirilerek geleneksel ya§anti kaliplan bozul- 
mami§, ancak ana katta gikmah ve revakli kurulu§, 
malzeme ve detayla anitsalla§arak bir hiikiimdar ko- 
nutu yaratilrmsnr. Sinan'm striiktiirel ve perspektif 
veren Akdenizli detaylanyla donatilan cephe impara- 
torlugun tevariis ettigi sentezi cami mimarisi kadar 
ba§anli bir sekilde saray mimarisine aktanr. Bu cephe 
ile onceki donemin yapila§masi geriye itilmi§ ve ta§- 
liklar kapah avlu haline gelmi§tir. Cephe yapilasmasi, 
Fatih doneminden kalan ve Bizans lahitlerini de ice- 
ren Harem duvarina insa edilerek harem bahgesi bir 
kademe one ahnmi§, kayik havuzu, §im§irlik bahgele- 
riyle hastane ve §ehzadegan dairelerine mekan yaratil- 
mistir. Bu diizenleme Hiinername'de Nakka§ Osman 
tarafindan minyatiir olarak tasvir edilir. 

Yuzlerce cariyenin ait olduklari hanedan daire- 
lerinin alt katinda biti§ik kogusjarda ya§atilmasini 
tek betimleyen goruntii Melling'in graviiriidiir. Os- 
manh ev ya§antisinda da goriilen toplu ya§ayi§in de- 
vami olan bu diizenleme ana kattaki hanedan hiyerar- 
fisinde bagimsiz oda duzeniyle degi§ir. 

Bu donemde ilk olarak ba§haseki di§inda diger 
kadinefendi ve ikballerin klikleri de dnlemek iq'm sul- 
tandan ayrildiklari ve haremin diger ucundaki kadi- 
nefendi dairesine yerlegtirildikleri goriiliir. Kapah bir 
revak giri§iyle ula§ilan bu iiq daire manzaraya agilan 
ve §irvan denilen asma katli ba§odaya, hiyar§iyi belir- 
leyen qini ve ocak diizeni, list katta da ta§liga acilan ve 
cocukluk gaginda annelerinden aynlan sultan cocuk- 
lanna ait soldugu sanilan iki odaya sahiptir. 

Sultan'in ozel hayati ve ailesiyle ili§kisi, tarih- 
te siirekli bir muamma ve fantazi konusu olarak kal- 
mi§, hatta batilinin hayal giiciinde hayranlik dolu bir 
kiskancjikla harem, erotik bir zindan olarak nitelen- 
dirilmiftir. Dev§irme aristokrasisini besleyen bir egi- 
tim kurumu olan harem dairesi de bu i§levin di§inda 
degildir. Sessiz, disiplinli ve dinamik bir saray egiti- 
minin yapildigi harem ve enderunda her§ey gorgiilii 
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bir itaat ve sadakat diizenine dayamyordu. Tarihin en 
hiyerarsik saray protokollerinden birini yaratan Os- 
manli sarayinda zengin iktidar dekorunun gerisinde 
devlet sorumlulugunun disiplini hatta askeri karakte- 
ri hareme de yayihyordu. Ana amaci, yonetim aristok- 
rasisini surdiirmek ve hanedanin devamini saglamak 
olan haremde bir cariyenin sultan ve sehzadeyle iliski- 
si bilindigi kadanyla pek degismemistir. Bu iligkinin 
diizenli, kibar ve gizli oldugu goriiliir. Sultan ve seh- 
zadeler, genellikle cariyeleri aksamlari toplandiklan 
Hiinkar sofasi, bashaseki dairesi, veya halvet ilan edil- 
diginde hasbahgelerde goriilebilirlerdi. III. Murad'in 
hekimbasisi Domenico Hierosoliminato'ya gore vali- 
de sultan, bashaseki, bashaznedar usta ve kizlaragasi 
denetiminde ozel olarak yetistirilen bu cariyeler soz- 
konusu mekanlarda sultan ve sehzadelere servis baha- 
nesiyle gosterilir, begenilirlerse mendil veya bir gigek 
sunularak gozde adayi olurlardi. Bundan sonra harem- 
de hummali bir senlik faaliyeti baslar, gbzde ilan edi- 
len cariye valide hamaminda torenle hazirlanirdi. Kiz- 
laragasi ve bashaznedar usta tarafindan sultan hasoda- 
sina ahnan cariyeyi sultanin odasinda bekledigi, hatta 
odada kayit tutraak amaciyla sultanin giivendigi kal- 
falarin oldugu bilinir. Sultan cariyeden memnun ka- 
hrsa cariye igin gergek bir saltanatin kapilan agilirdi. 
Hamilelik donemini kogusta gegiren gozde, gocuk 
dogurunca torenle ve ilan edilerek sirasina gore ikbal 
veya kadinefendi olurdu. Sayilan sekizi gecmeyen her 
iki kadroya tayinle ve gocuk sahibi olarak ulasilirdi. 
Silsileyle yiiriiyen bu sayilar iktidar odaginin geni§le- 
memesi igin sabit tutulurdu. Ancak sultanlar istedik- 
leri cariyeyle beraber olabilir, hatta cocuk sahibi ol- 
masalar da ilgilerine gore bir cariyeyi veliahd annesi 
olan bashaseki disinda istedigi kademeye yiikseltebi- 
lir veya unvanini geri alabilirdi. Bir nedenle sultanin 
ilgisini kaybeden kadin, cariyelik statusiine geri do- 
ner, hatta gocugu olmami§sa gerag gikanhr veya eski 
saraya gonderilirdi. Sultanin ve kadinefendi ve ikbal- 
leriyle beraberligi bile nobet usuliiyle olur, bu usuliin 
sultan tarafindan ihlali ve sikayet ve rekabete neden 
olurdu. . 

Osmanh- Islam diizeninde bir kadinin giicii, 
ailenin yoneticisi olarak gocuk sahibi olmasiyla oran- 
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tihydi. Cinsel hayattan uzaklasip annelik islevini iist- 
lendikge kadin toplumda statii kazanirdi. Bu anlayi§ 
saray boyutunda saray in tiim kadrosuyla katildigi yo- 
netim islevinde hanedan ve haremin sistemdeki agir- 
ligim belirler, ozellikle klasik donemlerde babadan 
ogula gegen saltanat silsilesinde bir kadinin sultandan 
gok evladi olmasi o kadinin karizmasini da asan bir 
iktidar garantisiydi. Hiirrem, Kosem, Giilnu§ Sultan- 
lar, giiglerini giizellik ve entellektiiel karakterlerinin 
yanisira gok gocuklu olmalanna borgludurlar. Qiinkii 
bu kadinlar, kadinefendilik a§amasindaki iktidarlarmi 
tahta gegen oguilarma valide sultanlik yaptiklan do- 
nemde kat kat artirarak resmen siirdiiriirlerdi. 17. 
yiizyilda naibeligi de igeren bir Kadinlar Saltanati ya- 
ratan haremin ataerkil Islam hiikiimdarhgim sarsan 
goriintiisii karsisinda onlemler ahnmak zorunda ka- 
lindi. Cariye ve sehzadelere yonelik olarak ikiye ayn- 
lan bu onlemler, saray tarihinde bir butiindtir. 

16. yiizyil sonlarina kadar anneleri olan kadine- 
fendiler dahil cariye ve agalar ile Anadolu'da sancakbe- 
yi olarak gorevlendirilen ve Konya, Manisa, Amasya 
gibi kentlerde kiigiik birer saray modelinde yasayan 
§ehzadelerin ezeli rekabeti sonrasinda saraya alinmala- 
riyla ve devletin bekasi igin kardes katlini onaylayan 
kanunnamelerle III. Murad ve Mehmed'in ciilusunda 
toplu §ehzade kiyimlarinin kamuoyunda gordiigii tep- 
ki iizerine saltanat hanedanin en yasli erkek mensubu 
lehine ekberiyet usuliiyle degistirildi. Bundan boyle, 
sultanin kardeslerinin veliahd ilan edildigi saltanatta, 
sehzadeler 19- yiizyila kadar siki bir denetimle sarayda 
yasatildi. 17. yiizyilda toplanan ve halkin §ehzadelerin 
varligini kontrol ettikleri ayak divanlarma ragmen IV. 
Murad gibi giiglii hiikiimdarlar kardeslerini yok etme- 
ye devam ettiler. Hatta icraatindan memnun olmayan 
Kosem Sultan, oglu Sultan Ibrahim'i tahttan indirerek 
oldiirtmekten gekinmedi. Diger bir onlem de sultan- 
mki di§inda bir aile gormek istemeyen haremde, §eh- 
zadelerin gocuk sahibi olamamasidir. Boylece tahta 
giktiginda gocugu olabilen sehzadenin, karde§leri ye- 
tiskin oldugundan kendi gocuguna saltanat yolu aga- 
bilmesi uzun siire igin erteleniyordu. 

Iktidarin gergek magdurlan olan ve dramatik 
hayatlari iktidar ve oliim arasmda haremde gegen §eh- 
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zadeler icin 16. yiizyil sonunda sarayin en geni§ daire- 
si insa edildi. §ehzadegan dairesi denilen bu yapilar 
toplulugunun zirvesini, bashaseki ve sultan dairesi 
ekseninin iist kati ile Altinyolu'u asma katlar halinde 
bolen girift bir mekan diizeni olusturur. Bu katin ko- 
sesinde kubbeli kemerli ocak ve cmi detayh muhte- 
§em oda, 18. yiizyilda mabeyn tagligi yeni dairelerle 
dolana kadar veliahd sehzade odasi olarak kullanildi. 
I. Mustafa ve Sultan Ibrahim'in bu odada olmeleri, 
tahttan indirilen sabik sultanlar iq'm de bu mekanla- 
nn kullamldigini du§iindiiriir. §ehzadegan dairesi, ik- 
tidar katina, Altinyol'a acilan ve harem tarihinin en 
dramatik olaylarindan birine sahne olan Cevri Kalfa 
Merdiveni ve diger ugta §ehzadegan merdiveni ile 
Ocakli sofaya baglanir. Altinyola agilan merdivenin 
altinda ve ustunde Enderun avlusunun gikinti yapan 
boliim, sultana ait ku§hane mutfagidir. §ehzadegan 
dairesi, bu boyutunun di§inda cok genis bir alana sa- 
hiptir. §ehzadeler icin altinyol ve haremin ucunda ilk 
donemlerden kalan hamamli I. Selim kulesinin yam- 
sira harem bahcesi ve sim§ irlikte giiniimiize kalinnla- 
n ulasan simsirlik kafesi dairelerinde kontrollii olarak 
sehzadelerin yamsira IV. Mehmed gibi tahttan indiri- 
len sultanlarda yasandi. Valide sultanlann ogullanna 
verdikleri arslanim iinvanmdan gelen aslanhane de 
denilen bu boliime ait bir kit'a, IV. Mehmed buraya 
kapatildiktan sonra yazilarak giiniimiize ulasmistir... 

Saltanatin biitunliigiinii siirdiirmek amaciyla 
gerceklestirilen onlemlerden biri de kadinlar saltana- 
tindan sonra 18. yuzyildan itibaren kadinlarin sultan- 
lardan bir erkek cocuk sahibi olmalarina ozen gbste- 
rilmesidir. Valide sultan olabilecek bir kadinin cocuk- 
lannin saltanati boyunca siiren otoritesini kisaltan bu 
onlemle gee donemlerden itibaren uzun siireli valide 
sultanlar donemi kapandi. §ehzadeler ve annelerine 
ili§kin diger bir engel de sehzadelerin bulug ^agindan 
sonra annelerinden aynlarak haremin diger ucundaki 
kendi dairelerinde yasatilmasiydi. Boylece genclikle- 
rinde annelerinden koparilan sehzade ile anne arasm- 
daki olasi i§birligi engeilenmi§, ana ogul birbirlerini 
seyrek gorebilmistir. Qiinkii arada iktidarin uygulayi- 
cisi valide ve sultan daireleri vardir. 
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Osmanh tarihinde giiglii oldugu donemde va- 
lide sultan olmadan ayni yetkileri karizmatik bir ta- 
virla kullanan Haseki Hiirrem Sultandan itibaren 18. 
yiizyil baslarma kadar olan donem gercek bir harem 
ve kadinlar saltanati cagidir. Osmanli-Tiirk diizenin- 
de anaerkil aile yapisinin geregi olarak anneye verilen 
onem, sarayda sultanin validesine Avrupa sarayindaki 
kralice yetkisini resmen tanir. Geni§ yetkilere, kadro- 
ya ve oglu iizerindeki niifuza dayanan valide sultanlar 
en ilginc ve renkli sahnelerini olusturan olaylara yon 
verdiler. Oglunu her alanda yonlendirerek ybnetim 
iizerinde haremin gblgesini dusiiren ilk valide, Nur- 
banu Sultan olmu§tur. III. Murad ve bashasekisi Safi- 
ye Sultan ile gergek bir ii^lii yonetim kuran Nurbanu 
Sultan, giiciiniin boyutlanni Sinan'a yaptirdigi Atik 
Valide kiilliyesinde gosterdi. Bu ii^lii icin yapilan ha- 
remin muhtesem cephe yapilanna yerlefemeyen Nur- 
banu Sultan'in 1583'te oliimiiyle 1595'den itibaren 
daireleri Safiye Sultan oglu III. Mehmed ile paylasti 
ve iktidanni Yeni Cami kiilliyesinin temelini atarak 
percinledi. Ancak oglunun bliimii ile geleneklere go- 
re harem halki ile birlikte Eski saraya yollandi. 

I. Ahmed'den sonra ilk kez uygulanan ekberi- 
yet usuliine gore akli dengesi olmayan I. Mustafa tah- 
ta gegtiginde tarih ve harem sahnesine gocuklan IV. 
Murad ve Ibrahim ile birlikte I. Ahmed'in kadim 
Mahpeyker Kbsem Sultan giriyordu. Kosem'i iktidar- 
dan uzak tutabilmek icin iki kez tahta cikan I. Mus- 
tafa'nin yamsira ilk reformist sultan olan Gene Os- 
man'in yenilikci tavnm seyhiilislamin kizi Akile Sul- 
tanla evlenmeye kadar gotiirmesi, sonunu ve Ko- 
sem'in iktidanni hazirladi. Avrupa'nin otuz yil savas- 
lan nedeniyle Osmanh'yla ilgilenmedigi bu donemde 
Osmanh ybnetimi yogun bir iktidar rekabetiyle cal- 
kalamyordu. Qocuklugunda tahta cikan IV Murad' in 
oniinde valide sultan olarak Kosem, yeniceri agalan- 
nm destegiyle naibe-i saltanat olarak devleti on sene 
icin yonetti. Yenicerilerin saray iktidanni Kosem Sul- 
tan'la paylasmasina daha fazla tahammul edemeyen 
IV. Murad'in fiili yonetimi, Safevilere acilan^levan ve 
Bagdad seferleri gerisinde ozellikle Anadolu ve Istan- 
bul'da tarn bir aristokrasi ve celali kiyimi donemi ol- 
du. Karizmatik ve siddetli padisah, ayni hizla diinya- 
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ya veda ederken, Kosem Sultan, oglunun hi§mindan 
sakladigi sultan Ibrahim ile bit kez daha on plana geg- 
ti. Valide Sultanlik makaminda oturmaya devam eden 
Kosem Sultan, Cinci Hoca ve harem hayati ile bir do- 
nem oyaladigi oglunun iktidan ele almasiyla gerile- 
mis, hatta bir ara saray disinda yasatilmistir. Gelenek- 
sel saray-ordu isbirligine dayanan Kosem Sultan, og- 
lunu tahttan indirip hayatina son vermekten gekin- 
memis ve saltanati torunu cocuk yastaki IV. Meh- 
med'e vermistir. Boylece naibelik ve valideyi muazza- 
ma'lik iinvanim alan Kosem Sultan'in iktidan Eski 
Saray'da sonuglanmasi gerekirken Topkapi Sarayi'nda 
siirdii. Ancak IV. Mehmed'in validesi Hatice Turhan 
Sultan, Kosem'in oldiirulmesine kadar iiq yd ic^in kii- 
cuk valide iinvamyla kayinvalidesi ile birlikte Osman- 
li yonetiminde iki valide sultan ve tek sultanh garip 
bir ii<dii yonetim olusturarak Topkapi Sarayi'nda yasa- 
di. Bu qok ba§li yonetime kar§ilikli olarak son verme- 
ye cahsan validelerden Kosem Sultan'in amaci, IV. 
Mehmed'in yerine karde§i Stileyman'i gegirip naibeli- 
gi siirdiirmekti. Ancak plam anlasilan Kosem, ani bir 
saray baskiniyla orturtiilerek tarihte en karizmatik ka- 
dinlardan birinin donemi kapandi. 

17. yiizyil ortasinda naibelik yetkisini birkac, 
sene siirdiiren valide Hatice Turhan Sultan, iktidan 
Kosem'le tadan yenic.erilerle ba§edemeyince yonetimi 
kayitsiz sartsiz Kopriilii Sadrazam ailesine teslim ede- 
rek 35 yd basanlarla siiren iktidarmi ogluyla paylasti. 
Safiye Sultan'in ba^lattigi Yeni Camii tamamlayan ve 
ogluyla Marmara bolgesinde gezen valide sultan, ba§- 
haseki Giilnus Emetullah Sultan ile birlikte klasik 
Osmanh saltanatinin son donemini Edirne Sarayi'nda 
ya§adi. Oglunun uzun av partilerine giimu§ araba 
katanyla katildigi bilinen Turhan Sultan Edirne 
Sarayi Haremini Topkapi haremi modeline gore 
geni§letti. Osmanh ve dogu diinyasinm bati ile son ve 
en giiglii kapi§masi olan II. Viyana kusatmasinda 
biitiin varligiyla hazirlanan Osmanh yonetimi ve 
sarayi bu yillarda Edirne'dedir. 1683'te felaketi gor- 
meden olen valide sultandan sonra IV. Mehmed taht- 
tan indirilirken bozgunun sorumlusu kabul edilen 
Merzifonlu Kara Mustafa Pa§a'nin idamiyla daha da 
hizlanan ve 1699 Karlofija anLa§masiyla Rumeli'nin 
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yarisini kaybeden Osmanh iistiinliigu bati kar§isinda 
ilk kez saltanat grurunu bir yana birakarak "nerede 
hata yaptik" sorgulamasiyla Lale devrine girdi. Bu 
kritik donemde cihad ve Edirne siireci kapanan Os- 
manh sarayinda II. Mustafa ve III. Ahmed'in validesi 
Giilnus Sultan gorulur. Sultanin Lale devrinin Barok- 
la§an lirik ortaminda yasantisi 1715'de sona ererken 
Kadinlar Saltanati donemi de kapanir. Geq devirde 
yetiskin §ehzadelerin saltanatina yetisemeyen valide 
sultanlann yanisira III. Mustafa ve III. Selim'in 
valideleri iki ayri Mihrisah Sultan, Abdulmecid'in 
Tanzimat reformlanna Dolmabahge Camii ile katilan 
Bezmialem ve Sultan Aziz'in validesi olarak son bir 
hakimiyet yasayan Pertevniyal ile valide sultanh 
Harem devri sonu^landi. 

Mimar Sinan ve Davud Aga tarafindan 
1580'lerde yapilan Valide Sultan Dairesi, adini ver- 
digi tafhgi avlu haline getiren bir cephe yapisidir. 
Derin ve kademeli bir revakla avludan girilen 
dairenin on boliimii klasik devir saltanat mekani 
modeli olan eyvanh ve kubbeli bir divanhane ile 
valide sultanin has odasi, namaz mekani ile balkondan 
olusur. Ozellikle sultanin hasodasinda kullanilan ve 
bu oda i^in Iznik'te iiretilen gini pano diizenlemesi ile 
ampir uslupta sirvani iinliidiir. Duvarlar arkasindaki 
mekanlann ocaklanyla lsitilan bu gorkemli oda Kabe 
tasvirli bir dua mekaniyla 1790'da Mihrisah Sultan 
dairesiyle kapanan balkona agihrdi. Bestekar ve 
romantik Sultan III. Selim, bu yillarda konsollara otu- 
ran ah§ap ve gikmah bir asma daireyi annesi ve ken- 
disi icjin yaptirarak cepheye ekledi. §iirsel ve nameler- 
le dolu sultanin saray yasantisi, zarif ve kapsamh bir 
rokoko dekorasyonla bu dairelere yansitildi. Ugruna 
ba§hba§ina yenilikgi bir kultiir yaratmaya gah§tigi 
geleneksel sistem tarafindan tahttan indirilerek yine 
bu dairelerde hayatina son verildi. 

Valide Sultan dairesi 1665 Harem yanginindan 
sonra tekrar onanldi. Yangin, Kubbelalti'ndan Hiin- 
kar Sofasi'na kadar ne varsa yok etmis, hanedanin 
Edirne'de olmasi nedeniyle hizla yenilenmistir. 
Haremin bircjok m'ekaninda goriilen pano ve ulema 
iznik ve Kiitahya ginileri bu doneme aittir. Valide 
Sultan dairesinin avlu boliimiine bu sirada valide ve 
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kadmefendi ta§liklarina acilan 5 adet yiikliiklii oda 
yapilarak kadin ve erkek kahyali ve bircok cariyesi 
olan valide sultanlarin dairesi geni§letildi. Bu 
dairenin desenle gizlenmi§ asma merdiveni ile 
ula§dan gizli bir yiikliik mekani ilginctir. 18. yiizyil 
sonunda giris, revaki yam kapatilarak manzara resimli 
ve rokoko dekorlu bir bekleme odasi yapddi ki Sultan 
Aziz tahttan indirildikten sonra bir sure bu odaya 
alindi. Kendine ait bir mutfagi ve cariye kogu§larma 
inen merdivenleri de olan dairenin on cephesinde ik- 
tidar sembolii valide §ahnis,i, 18. yiizyil sonunda 
rokoko dekorasyonla yenilenerek sultan dairesine 
katildi. Valide Sultan dairesini sultan dairesine ve 
Harem'deki selamliga ula§tiran Valide Hamami, 
biti§ik hiinkar hamami ile birlikte 1580'lerde yapilan 
cifte hamamlarin bir boliimiidur. Roma hamam 
gelenegini sogukluk, diklik ve sicaklik mekanlanyla 
siirdiiren mermer kaph hamamlarda merkezi kubbeli 
ko§e halvetli striiktiirel §ema, gelenekseldir. Kiivet ve 
giivenlik kafesi gibi detaylan da iceren hamamlar 
giiniimiize Barok ve ampir siislemeleriyle ula§ti. An- 
cak klasik dbnemlerde valide ve sultana ait hiinkar 
hamamlarinin cini kaph oldugu bilinir. Valide 
hamaminnda valide sultamn yanisira kadmefendi ve 
ikbal gibi sultamn esderi ile e§ olmaya aday gozdeler 
yikamrdi. Osmanh hamam kiiltiiriiniin biitiin unsur- 
lariyla ve tbrenleriyle ya§andigi bu hamamlarin 
bakimi icin ayri bir cariye, harem agasi ve ziiliiflii bal- 
taci kadrosu vardi. Hamamlarin bniindeki koridor, 
valide ile sultani dogrudan birbirine ula§tiran 
Harem'in en gizli bdliimiiydu. Harem, bu koridorun 
ve Altinyol'un kapilariyla bbliinerek kolayca bir 
selamlik ve harem dairesi haline getirilirdi. Harem'in 
ortasindaki bu boliimiin bir yam valide sultan dahil 
kadinlara, digeri sultan ve sehzadelerin ya§adigi er- 
keklere ait bir selamlik dairesi halinde diizenlenmi§ti. 
Sultanlar bu bbliimleri kapattirarak kendi dairelerini 
Harem'den soyutlar ve her tiirlii toplanti ve gbru§- 
meyi yaparlardi. 

Mimar Sinan, Davut ve 17. yiizyilda Kasim 
Aga'lara maledilen Harem'deki hiinkar dairesi, on 
kb§edeki seckin konumuyla hiyeraqinin de zirvesinde 
diizenlenmi§tir. 1578 yilinda Mimar Sinan, payeli ve 
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kaburgali tonozlu havuz iizerine III. Murad ko§kii 
olarak bilinen hasodayi Harem'in zemin katindan 
yiikseltti. Samimi bir konut mekanmdan cok, resmi 
bir divanhane olarak yapilan bina, dini mimariyi an- 
diran kubbeli alma§ik duvarli bir kare kitledir. 
Sinan'in sivil miman alanindaki en onemli ornegi 
olan yapi 19- yiizyil ortalarina kadar sultanlarin 
Harem'deki resmi ikametgahlari ve hasodasi olarak 
kullanildi. Yiizeysel ve muhte§em bir portalin acd- 
digi kapah giri§ holiinden gecilen mekanda pen- 
cereler, ni§ler, ocak ve ce§me ile 19. yiizyil ba§inda ek- 
lenen iki amtsal ah§ap §irvan, pandantifli ve malakari 
siislemeli kubbe altinda ebedi bir klasizmin simet- 
risiyle yerle§tirilerek kalici bir iktidar dekoru yaratil- 
di. Bu mekanin in§aasinda her§ey siireli ve kesin emir- 
lerle ozel olarak yaptirilmi§. Iznik siralti cinilerinin 
en giizel orneklerinin yanisira mavi beyaz ciniden bir 
Ayet-iil Kiirsi kitabe ku§agi anlamli bir sekilde yer- 
le§tirilmi§tir. Muhte§em gini bordiirlii tombak ocak, 
kar§isinda Bursa kemerli ge§me ile Sinan klasik detay- 
lan Osmanh iktidarinm saglamhgi adina kullamr. 
Kusursuz klasik geometri ve dekor diizeni ce§me ay- 
nasina yerle§tirilen Italyan maniyerizmi kokenli bir 
ta§ mozaik pano ile cagda§ Akdeniz diinyasina katilir. 

Osmanh saltanat sembollerinden biri de 
giiniin sultamnin saray icinde kendine malettigi haso- 
da gelenegidir. Bu amagla Sultan I. Ahmed, III. 
Murad Hasodasi'nin oniine, Harem'in dogal zemin 
kodu geride kaldigindan, payeli bir striiktiir iizerinde 
kendi hasodasini ekledi. Dini etkilere siyasi zorunluk- 
lar nedeniyle de kapilan sultani, bu kabbeli odayi 
ye§il ve lacivert renkierin hakim oldugu ayet, hadis ve 
kasideli cini ku§aklarla doldurdu. Soyut bitkisel Os- 
manh desenleriyle bir cennet ortami yaratan idealizm, 
cephe revakindan 1705'de alinarak olu§turulan III. 
Ahmed'in hasodasinda Yemi§ Odasi denilen bir gee 
klasik mekani gercekle§tirdi. Karlofca bari§iyla 20 
yilhk bir felaketi geride birakan saray, melankolik bir 
doga soyutlamasiyla Lale devrine giriyordu. 
Bogazici'ndeki Kopriiliiler yahsi divanhanesindeki 
benzerleriyle mekanin ah§ap duvarlarmi kaplayan 
cjcekli vazolar, meyva kaseleri tasvirleri yenildigi 
Bati'ya goz kirpan bir natiiralizmle canlamr. Tekne 
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tavamna ve minyaciir ocagina kadar nefes alan dekor 
diizeni Sadabad ve Bogazigi sahilsaraylanndaki 
romantik ya§antiyi miijdeler. Hasoda, Hiinkar 
Sofasi'na bati etkili bir ayna-kapiyla baglamr. 

Sultanlann hasoda yapma gelenegi, III. Murad 
Hasodasi girisjnin ozgiin butiinliigiinu bozmakla bir- 
likte mimariyi zenginle§tiren Cifte Kasirlar'la devam 
eder. IV. Murad ve IV. Mehmed'e atfedilen bu bitisjk 
hasodalar 17. yiizyilin yogun qini dekoruyla iq ve di§- 
t-an kaplanmi§, benzeri Turhan Sultan'in Yeni Cami 
kasrmda goriilen bir kalemisi dekorlu ah§ap kubbeyle 
6rtulmu§tur. Muhte§em ve sadece hanedana ayrilan 
cini pano desenlerinde §adirvanlardan fi§kiran gicek- 
ler, vazolardan gelisen madalyonlardan ve selvilerden 
olusan bir dekor semasi segilir. Bu yogun doga soyut- 
lamasi, 17. yiizyil saray odalannda moda olan pencere 
cesmeleriyle tamamlanir. Cifte Kasirlar, 18. yiizyilda 
Mabeyn tashgina I. Abdiilhamid'in dairesi yapdinca 
kapanan eski veliahd odasi amaciyla kullanilmi§ ve 
iq mekani rokoko dekorlu ah§ap katlarla bolunmii§- 
tiir. 1960'larda Mualla Eyiiboglu tarafindan Harem'in 
bircok mekani gibi klasik goruntiisiine kavu§turulan 
C^ifte Kasirlar'daki sozkonusu kubbeyi de ayni miraar 
ortaya cikardi. 

Harem'de Hiinkar dairesini valide ve bashaseki 
dairesine baglayan Hiinkar Sofasi, striikturel kubbeli 
Osmanli mekan idealinin saraydaki en biiyiik 6r- 
negidir. Duvarsiz, acik ve kubbeli bir sofa olarak 
Mimar Sinan-Davud Aga tarafindan yapilan mekan 
Harem'de sultan dairesinin ba§langici ve toren 
sofasidir. Ciilus, bayramlasma, hanim sultan nikahlari 
ve hanedanin aksam eglencelerinin yapildigi sofanin 
cephedeki kemerli bbliimii klasik mermer kabart- 
malan ve revak sutunlanyla 16. yiizyildan kalmistir. 
1665 Harem yanginindan kismen etkilendikten son- 
ra duvarlan ku§atan qini bit kitabe ku§agi ile dekor- 
lanan sofanin ilk haliyle §adirvanli ve gini pano kap- 
lamali oldugu bilinir. Sarayin iinlii qini panolan ile 
III. Murad Hasodasi giri§ine sonradan kaplanan 
panolann sofaya ait oldugu samlir. 18. yiizyil or- 
talarinda I. Mahmud ve III. Osman tarafindan Barok 
bir lambri diizeni ve Hollanda cjinileriyle kaplanan 
sofa, zamanla kapatilmi§ ve 19. yiizyil ba§larmda kub- 



besi Ampir iislupta dekorlanmistir. Hanedanin 
biraraya geldigi sofada sultamn tahtim iceren sirvan 
ve salide sultan liderligindeki hanedan galerisi 
mekanin mimari ve iskvsel biitunlugiinii tamamlar. 
Hamamlardan gelen zemin lsitmasiyla donatilan ve 
ocak kullamlmayan sofada rokayli mermer cesmeler 
Barok iislubun ilk ve en canii ornekleri olarak goriiliir. 
Biiyiik sofa, Ingiltere Kraligesi I. Elizabeth'in III. 
Mehmed'e hediye ettigi orgu kuran Thomas Dallam'a 
gore kalabalik bir resmi heyetle selamhk halkina ve 
Osmanli yoneticilerine de aqildi. 17. yiizyilda En- 
deruna devsirilen ve Ali Ufki adiyla sazende olarak 
gozleri bagh bir fasil heyetiyle galeri iizerinde miizik 
icra eden Bobovi'nin yanisira Harem'e hanedan baska 
saraylara goc ettiginde haremagasi kiliginda veya saat 
tamircisi olarak giren Avrupa'li taniklar, sofa ve 
gorebildikleri Harem diizeni hakkinda degerli bil- 
giler verirler. Bir kuma§ tiiccan olarak Be§ir Aga'nin 
yakin dostu Jean Claude Flachat, bu boliimlerle 
mabeyn kanadini, mimari geli§imi canlandiracak 61- 
ciide aynntih anlatir. Sofa, cariyelerden olu§turulan 
bir hanende ve sazende takimiyla Sadullah Aga gibi 
Harem'e musiki dersi veren hocalarm da romantik et- 
kinliklerine sahne oldu. Hiinkar Sofasi'nin klasik Os- 
manli mimarisiyle uyusan amtsal ve sembolik kuru- 
lu§u, Dolmabahge Sarayi muayede salonunda Osman- 
li sanatinin son biiyiik kubbeli mekanini yaratir. Bu 
mekan 36 m. yiikseklikte, 4 derin kemere oturan bir 
kubbeli kitlenin 56 siitunla donatildigi 2 doniimden 
fazla yiizolgiimlii bir alani kapatarak Osmanli iktidar 
idealini 19. yiizyila ta§ir. 

Hiinkar Sofasi, on ve arka cephelerinde simet- 
rik revakh bir mekandi. Bu mekan Ba§haseki dairesi 
oniinde muhtemelen 1595 yilinda Davud Aga tarafin- 
dan (Jesmeli ve Ocakh Sofa'larla kapatilarak sultan 
ailesinin daireleriyle birle§tirildi. Qesmeli ve cinili 
olan bu mekanlardan (Je§meli Sofa, dogrudan sultana 
ait gorkemli bir gegittir. 1665 Harem yanginindan 
sonra yenilenen sofalarda ve ozellikle Ocakli Sofa'da 
Harem'in bu ekseni bircok detayla vurgulamr. Sal- 
tanat seceresini veren qini bir kitabe kufaginin 
yanisira kubbeli sofanin amtsal ocagi, Turk aile kiil- 
tiiriinde ocak kavraminin onemini belirtir. Nitekim 
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Ocakh Sofa, konumu ile ondeki hiinkar dairesini 
geride ba§haseki ve §ehzadelerden olu§an padi§ahin 
c,ekirdek ailesine baglayan bir mekandir. Adeta tek e§- 
li ve cocuklanyla birlikte sultamn kendini ailesi bu en 
eski eksende valide, kadin efendiler ve kalabahk 
cariyerden soyutlanan bu kanatta ya§arlar. Bu vur- 
gulamanin kaynagi olan Ocakh Sofa'ya sultamn 
gusulhanesi, havuza inen gizli merdivenler, sehzade- 
gan merdiveni, ba§haseki dairesi, valide tasligi ve Ge§- 
meli Sofa acilir. 

Haremdeki hiinkar dairesi, valide sultan daire- 
sine hiinkar hamami ve koridoruyla baglamr. Valide 
hamami ile benzer fakat daha biiyiik olan hamamda 
Roma imparatorluk rengi olan porfir tasindan bir 
dbgeme detayinin kullanilmasi rengi olan portif ta§in- 
dan bir dbseme detayinin kullanilmasi Osmanli 
verasetli acisindan onemlidir. 16. yiizyilda yapilan, 
18. yiizyilda baroklastinlan ic diizeninde balik pullu 
selsebil diizeni muhtesemdir. Bu hamamda tek basina 
veya gozdeleri tarafindan yikanan sultamn Hiinkar 
Sofasi'nda eglence ortamiyla kurdugu erotik iliski, 
Roma ve Islam saraylarinda da goriiliir. 

Sultan dairesinin klasik cephe yapilanni 
tamamlayan on boliimii ba§hba§ina bir saltanat gos- 
terisidir. Davud Aga, hamamlann oniine ve valide 
sultan dairesine bitigik sahnish bir hasodayi iki yon- 
den bagimsiz olarak kurmu§tur. Bu gorkemli oda 
manzaraya gikmali ve pencereli bir cepheyle acihrken, 
hamamlar koridoruna da sonraki donemlerde dolap 
haline getirilen kemerli pencerelerle bakar. Adeta sul- 
tamn ozgiirlugiinii vurgulayan odanin kubbeyle 6r- 
tiilii oldugu bilinir. 18. yiizyil ortalannda I. Mahmud 
tarafindan oniine payeli bir mermer teras yapilarak 
III. Osman'in yapilanna bir gecit haline getirilen oda, 
Harem'in Topkapi'dan aynlmasina kadar onemini 
korudu. Osmanli Barok ve Rokoko dekorunu plastik 
bir tavirla ve ithal porselen kaplamayla yansitan 
odanin her devirde sultanlar iq'm yeniden siislendigi 
anla§ilir. II. Mahmud tugrali sjrvana sahip olan odada 
ozellikle mermer ge§me ve tek parga ocak, Barok 
detaylandirmamn degerli ornekleridir. Bu donemde 
valide §ahnisinin de sultan dairesine "hazine odasi" 
adiyla katildigi goriiliir. III. Selim odalanyla birlikte 
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sarayin en zengin rokoko dekorasyonuna yer veren bir 
mahfuz ta§ oda, dolap kapaklarindaki cami tasvir- 
lerinden anla§ildigi kadariyla kutsal emanetlerden bir 
bolumuniin korundugu, giinliik miicevher ve giyimin 
saklandigi sultana ait bir hazine-gardrop odasi ol- 
malidir. Yahnis ve cephe, online Mihrisah Valide Sul- 
tan dairesi yapildigindan manzaraya kapanmi§tir. 

18. yiizyil ortasinda klasik cepheyi geride 
birakan ve cephe ile Harem duvan arasina yerle§en III. 
Osman tasligi, payeler iizerinde mermer bir teras 
halindedir. Lale Devri ve sonrasinda tarhli lalezar 
diizenini yansitan tashk ortasindaki havuz ve §ukufe 
masasi, Sadabad ve sair Nedim'i hatirlatir. Cephesel 
iktidar tasanmim lirik bir perspektife doniistiiren ve 
siville§tiren tashk diizenine agilan klasik cephe Barok 
hath ahsap hasodalarla belirsizlegtirilir. Sarayin ucun- 
da hasbahgeye uzanan anitsal bir qikma halindeki iig 
mekanh III. Osman koskii, ta§lik eksenindeki konu- 
mu, yogun rokoko ve ampir dekom ve k6§eleri kesik 
kare divanhanesiyle 18. yiizyil Bogazigi sahil- 
hanelerinden etkilenen aydinhk bir yapidir. Batili 
simetrik diizeniyle de bu kosk, Dolmabahge 
Sarayi'nin genel kitle tasanmim etkiler. 

Tekrar tashga doniiliirse, ta§lik, Harem ve §im- 
§irlik bahcelerine kafesli bir cardakla bakarken, kar§i 
yonde Sultan II. Mahmud'un yaptirdigi ve ko§ke ulas- 
mak igin tonozlu ah§ap ilging bir koridorla kar§ila§ilir. 
Bu koridor diger yanda pencerelerle bagimsiz bir 
striiktiirel altyapi iizerinde kitleye eklenen III. Selim 
hasodasina bakar. Anitsal bir rokoko ocak diizenine 
sahip olan odanin iizerinde Mirhisah Sultan dairesine 
biti§en sultamn Mesk odasi, yildiza bogulmu§ rokoko 
dekoruyla III. Selim'in bestelerini hatirlatir. Bu oda 
hareketli bir koridor diizeniyle validesinin dairesine 
baglamr. Bir sofa ve hasodadan olusan Mihrisah Valide 
Sultan dairesindeki panoramik peysajlar, rokoko 
§ebekeler ve Osmanli rokokosunun sembolu olacak 61- 
cude degerli aynah ocak diizeni ile hanedanin radikal 
tavn zirveye ula§ir. Aslinda 18. yiizyildan itibaren 
giiclii Bati etkisini bilincli olarak ithal eden Osmanli 
sarayinda ve Hareminde klasik daireler hafif cephe 
yapilariyla kapanarak birakilmi§ ve bu Barok mekan- 
lara gegilmistir. 

I kOlturve sanat 



Bu uygulamamn diger bir uzantisi, 18. yiizyil 
ortalarmda siville§tirilen ve senlendirilen dramatik 
Mabeyn ve §ehzadeler ta§hginda goriiliir. Harem'de 
sultan ve §ehzadegan dairelerinin odagindaki tasjigi 
sultanm hasodasina baglayan "Cinlerin Mesveret 
Yeri" revaki, dramatik tarihten adini ahr. Revak, En- 
derun Agalari Camii'ne 17. yiizyilda eklenen bir 
Harem Camii ile baglanir. Sultan, valide, kadinefen- 
diler ve Kizlaragasi ile Haznedar ustalardan olusan iist 
diizey harem kadrosunca kullamlan cami, kalgrafik is- 
tifli Tekfur Sarayi giniieri, Barok ni§Ieri ve Nuruos- 
maniye Camii iislubunda Barokla§mi§ klasik mihrap 
diizeniyle onemlidir. Bu mihrabin §ebekeli penceresi 
Agalar Camii mihrabina bakar. 

Sultan I. Mahmud'un klasik Osmanli ik- 
tidarmi ve iislubunu Batilila§ma akimlariyla bulug- 
turan son padi§ah olarak Harem'e de Barok iislubu 
kattigi goriiliir. Bu sultanm yeni tarz daireleri ve 
dekoru sonraki sultanlar tarafindan da devam ettiril- 
mi§, I. Selim Kulesi a§amah olarak kesilerek §eh- 
zadelerden ahnmis.tir. Sultan I. Abdiilhamid kuleyi 
ve Altinyol revakini kapatarak ve iki kath ah§ap bir 
dig sofali ak gbrunumiinde kendi harem dairesini 
yaptirarak Harem'in bu son doneminde 15. yiizyil 
kurulu§unu hatirlatir. Alt katinda hanedan seceresi 
veren qini kitabeli Altinyol koridoru ile Sofa-i 
Hiimayun'a giki§ saglayan daire, kulenin ko§esinde 
sultan dairesine sahiptir. Ahsap konut mimarisinden 
etkilenen ancak kagir ve mermer detayh rokoko 
diizenli sofanin ucunda sultanm kristal aynah pen- 
cereli odasi vardir. Bu daire, gizli bir merdivenle iist 
katta ba§haseki ve kadinefendiler dairesine baglanir. 
Karadeniz ve Kinm hakimiyetinin Rusya'ya uzun 
sava§larla verildigi ve Fransiz devrimiyle kendilerinin 
yer alamayacagi yeni bir ^agin geli§ini hissederek 
"yikihptir bu cihan" diyen Osmanli saltanatinin 
bahtsiz padi§ahi I. Abdiilhamid, a§ik oldugu kadmi 



Ruhsar'dan da yiiz bulamayarak ugruna g6zya§i 
dokecek ve §iirler yazacaktir. 

Ust katta 5 odah ve §irvanh daire kanadinin 
ko§esindeki ba§haseki boliimii, ozellikle hayali sahil- 
sarayla tasvir eden perspektifli duvar resimleriyle iin- 
liidiir. Ta§hk, sultan dairesinin oniindeki konumuyla 
havuz oniinde tonozlarla geni§letilmi§tir. Ayrica sul- 
tanlann daireye dogrudan ula§masi igin Fatih 
zamanmdan kalan at rampasi iizerine ikinci bir rampa 
yapilarak ve duvara bir giri§ acilarak Harem'e baglan- 
ti iist katta da saglanmi§tir. 

Ta§hgin baktigi Mimar Sinan'in yaptigi havuz, 
17. yy'da kapatilarak bahge haline getirilmi§, Hiiner- 
name minyatiiriine gore 1960'larda tekrar acilarak 6z- 
giin goriinii§iine kavu§mu§tur. Kesmeta§tan ve mer- 
mer havuz, kayikligi ile Harem'in mahrem diizeninde 
deniz unsurunu saraya ta§iyan bir ogedir. Yildiz 
Sarayi'nda birbirine baglanan grilciikler halinde tekar- 
lanan Harem havuzu, yaninda Sinan'in Havuzlu ko§- 
kii altindaki havuz ile birlikte klasik bir diizen- 
lemedir. Turk sanatinin en muhte§em gbriintiilerin- 
den birini veren havuza bakan kubbeli sultan §ahni§i, 
kalemi§leri ve ginileriyle iktidarin her boyutta kut- 
sandigini gbsterir. Bu ikbal, acimasiz bir zeval kar§it- 
ligi iginde §im§irlik bahgelerinde §ehzadegan 
dairelerinde ya§ayan devrik sultan ve sehzadelerin dra- 
matik hayalleriyle iqiqe girerek Islami kaderciligi vur- 
gular. 39 yil tahtta kalarak validesi Turhan Sultan ile 
efsanevi bir saltanat ya§ayan IV. Mehmed gibi bir 
padi§ah bile II. Viyana Bozgunundan sonra iktidardan 
dii§iiriilerek Harem'in §im§irlik dairelerinde ya§ami§ 
ve bu trajik durum su kit'ayla yansitilmiftir: 

Soy ley in Giilnufa kareler baglasin, 

Ah ettikge cigerin daglasin, 

Sultan Mehmed ile jimjirlikte aglasin, 

Bana keyf degil mi der Sultan Mehmed. 
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Mahmut'un padisahligi sirasinda diizenlen- 
mis, kiigiiklii biiyiiklii bir diizine senlik var- 
0 dir. Bunlar padisah gocuklarinin dogumu, 
sultanlarin diigiinleri ve sehzadelerin siinnetleri dolayi- 
siyla yapdmi§tir. 1 Ancak halk eglencesi ve tiyatro tarihi 
agisindan ilging ve XIX. yiizydin en baskrinda diizenlet- 
tirdigi geniiktir. Ama buna gecmeden once, bu senlikten 
dort yd once yapdan, Turk kultur tarihi acisindan da tii- 
riiniin tek ornegi olan, sehzade Abdiilmecit'in okula ba§- 
lamasi dolayisiyla 1832'de yapdan senlikten sozetmek is- 
tiyorum. II. Mahmut'tan once ya da sonra hicbir padisah, 
sehzadelerinin ogrenime ba§lamasi dolayisiyla §enlik dii- 
zenlememistir. 

25 Nisan 1823, Cuma giinii Bezmialem Kadinefen- 
di'den dogan, II. Mahmut'un biiyiik oglu Abdiilmecit, 
1832 yilinda, 9 yasma girince egitime ba§lamasi istenmis, 
ve bunun icin de oldukca biiyiik bir senlik diizenlenmis- 
tir. Bu senligi goren bir yabanci tamk, 
senligin Haydarpasa'daki ibrahimaga 
Qayirligi'nda 2 yapildigini, halkin ka- 
yiklarla Istanbul'dan Anadolu yakasina 
gectigini belirtir: "Sarayburnu'ndan ote 
yana ge^en kayiklar, kayarak giden genis 
birgerit goriiniimiindeydi ve okadar (ok tek- 
ne vardi ki deniz goriinmiiyordu. Ogrendi- 
gime gore Istanbul' da 5.000 kadar tekne 
varmis; eminim bu teknelerin tiimii de bu 
isin ipndeydi. (...) Sabab 10 sulannda 
padqah ve gehzadesi, iki stislii gektiriyle 
senlik alanma gittiler. Bu ^ektirilerin ince, 
narin bqimleri ve goz alia renkleri o ka- 




dar giizeldi ki, bu kadar zarif tekneler gbrmedigimi itirafetme- 
liyim. (...) Ibrahimaga (^ayirkgi, Kadikoy ve Uskudar y online 
dogru yayilan saytstz, renk renk cadirlarla donanmipi.' A Ya- 
banci tanik, senlik yerinde cesitli askeri siniflan temsil 
eden 24.000 kisinin geek toreni diizenlediklerini, sipahi- 
lerin atlannin besili ve giizel oldugunu, topcularm techi- 
zatlarmin ise yeni ve bol oldugunu da belirtir. §enlige ge- 
len halkin sayisi da 150.000'i buluyormu§. 

(Je§itli gosterilerin yapildigi bu §enligin en onemli 
bolumii, Abdiilmecit'in ogretmenlerine teslimidir: "Pa- 
dqah, stislii bir $adirin online konulmus, iistiinde degerli taslar 
olan bir tahta oturmustu. Dogu ihtqaminin bir ornegini gb'rti- 
yorduk. §eybulislam 4 He saray hocalan tahtin sag yaninda 
yerlerini almi^lardi. Tahtin sol yaninda ise basta sadrazani ol- 
mak tizere, vezirler kadiaskerler, kaptanpasalar bulunuyordu. 
§ehzade maiyetiyle babasinin tahti bniine geldi, etek b'ptii ve 
taht He §eyhulisldm arasina konulmus, giizel yastiklarla siis- 
lii bir sedire oturdu. " 7 

1836'da diizenlenen cjfte diigiin 
§enligi ise, Padisah'in kizi Mihrimah 
Sultan'in 8 Bahr-i Sefid Bogazi Muhafi- 
zi ve Biga Sancak Beyi Mehmet Sait 
Pa§a 9 ile evlenmesi ve padisahin iki 
oglunun siinnet diigiinleri dolayisiyla 
yapilmi§tir. Evlenme §enligi igin ha- 
zirliklar 1835 yilinin sonbaharmda 
ba§lami§tir. Padisah'in buyruguyla 10 
"51 sene Zil-i-ka'de evvelinde Mabeyn-i 
Humayun havass-i hadddm'' 'larindan 
Cemil adinda biri tez elden Mehmet 
Sait Pasa'ya gonderilmistir. Sait Pasa 
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Istanbul'a geldiginde, Saray-i Humayun Kethudasi Ebu 
Bekir Efendi'nin konagi pasaya aynlmi§tir. Ayni ayin 
Cumartesi giinii, Pa§a, sabah karanliginda Seraskar Pa- 
sa'nin refakatiyie Mabeyn-i Humayun'a cagriimi§ ve 3 
saat 36 dakikada miis/ir (maresal) riitbesiyle padi§ahm 
damatligma getirilmistir." 

Mihrimah Sultan'in evlenme §enligi 29 Nisan 1836 
(H. 11 Muharrem 1252), Qar§amba giinii baslamis/ 2 , 7 
Mayis, Per§embe giinii son bulmuitur. 11 Bu fenligin se- 
kizinci giinii Mihrimah Sultan'in ceyizi Dolmabahce Sa- 
rayi'ndan ahnarak Bogaz'daki Sait Pa§a'nin sarayina go- 
turulmu§tiir. 14 Bir gun sonra 
da Evlenme §enligi son bula- 
rak Siinnet §enligi'nin bazir- 
liklanna girisilmistir. 

^ENLIKYERLERi 

Evlenme §enligi, Besik- 
tas Sarayi, Dolmabahce sirtla- 
n ve saray oniindeki alanda 
yapilmisnr. Gosterilerin spora 
aynlan bdliimii icin Dolma- 
bah^e sirtlanndaki Tiifekhane 
oniindeki a^iklik, 1 cesjtli hii- 
nerler icin sarayin oniindeki 
alan kullamlmism. 16 Be§ikta§ 
Sarayi'nda ise her gun ve her 
gece davetlilere ziyafet cekil- 
mistir: "Onceki gun Padisah, 
ikinci kizi Mihrimah'tn diigiinii 
onuruna elplere btiytik bir alqam yemegi verdi. Her yamnda 
penceresi ve Istanbul'a, Beyoglu'na, denize genq bir goriisii olan 
sarayda toplamldi. Pencerelerin altinda ip cambazlan, usta bi- 
niciler, lrank mukallitler ve sayisiz seyirci vardi. Kadinlar bol 
feraceleri ve beyaz yasmaklartyla yiiksek yamacin ta yukannna 
kadar siralanmis, oturuyorlardi'' ',' diye yaziyor bir yabanci. 

Mihrimah Sultan nikahlandigi sirada yirmidort ya- 
§indaydi. 18 Nikatu §eyhulislam ve Miiftiiilenam Mekki- 
zade Mustafa Asim Efendi 19 kiydi. 20 Bu diigiin dolayisiy- 
la, her gun, her gece solenler, onemli ki|ilere armagan- 
lar, 21 ihsanlar verildi; halka di§ kirasi dagitildi. 22 

Evlenme §enligi'nin bitismden iic giin sonra, yani 
10 Mayis 1836, Pazar giinii baslayan 21 Siinnet §enligi, 17 
Mayis, Pazar giinii (H. 29 Muharrem 1252) son buldu. O 




sirada Almanya'mn elcilik damsmam olan Tietz, "tahtin 
varisi olan veliahtin siinnet edildigini" yazar. 24 Bu bilgiye 
gore, bu veliaht 0 sirada 13 ya^inda olan 1823 dogumlu 
Abdiilmecit'tir. Her iki fenligi de izlemi§ olan bir Ingi- 
liz gezgin, "padisahin her iki oglunun" da siinnet edildigi- 
ni belirtir; 25 boylece 0 sirada 6 yafinda olan Abdiilaziz'in 
de siinnet edildigini anlanz. Nitekim, bu senlik igin bir 
Sur-name yazan Hizir §oyle der: 

"Siinnet-i sehzddegdm tarihin gin hasriyd 
Baska baska bak hirer misrayla dedim ben veciz 
Es'ad oldu siinnet-i Abdiilmecid gebzadenin 

Oldu eltdf siinnet-i sehzdde 
mevlid-iil aztz. " 26 

Siinnet §enligi once, 
[ "Besiktaj Saray-i vdld ve Dol- 
mabahce meyddn-i ferah-fezd- 
sinda" sonralari da "sahra-i 
sadabad in§irah-pirayend ve 
mahall-i mezkurun saray dil- 
kiisasinda " diizenlenmi§tir. 27 
Ingiliz gezgin Julie Pardoe, 
Mihrimah Sultan'in evlenme 
senligi bittikten sonraki iki- 
iic giinliik arada, Dolmabah- 
ce sirtlarini siisleyen cadirla- 
rin Kagithane Vadisi'ne ta- 
£indigini ve halki eglendiren 
oyuncularin, hiiner sahibi ki- 
silerin de oraya goturiildiik- 
lerini belirtir. Aynca, siinnet olacak halk cocuklarini ba- 
nndiracak yanm ay bigiminde bir bina da kisa siirede ta- 
mamlanmi§tir. Bu bina, Kagithane Kasn'nin altinda, de- 
reye yakin bir yerdeydi; cayirliktan buraya gecmek icin 
de zarif bir koprii yapilmisti. Binanin ici zengin perdeler 
ve rahat sedirlerle donatilmisn. 28 

Leb'ib, Kagithane Deresi'nin iki yanina -Eyiip ve 
Sutliice'den §enlik yerine kadar olan alanda- direkler di- 
kildigini ve tiimiine kandiller asilarak siislendigini anla- 
tiyor. Aynca, Kagithane Deresi iizerine yapilan yeni kop- 
rii, Padi§ah Kasrinin cevresi ve davetlilerin cadirlan da 
mes'ale ve kandillerle donatilmi§. Dolmabahce'de oldu- 
gu gibi, her gece fisekler atilmi§. Leb'ib, buradaki genii- 
gin Dolmabahce'dekinden daha biiyiik oldugunu belir- 
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tir. 29 Gece diizelenen donanma yabanci konuklan da bii- 
yiilemi§tir. Ornegin, bu senligi goren bir Alman diplo- 
mat soyle yazmi^tir: "Sarayin bahceleri, cennet bahceleri gi- 
biydi; cariyeler ancak diqlerde goriilebilecek siislii ve goz ka- 
mapiran giysilerle hizmet ediyorlardi. Bunlartn danslari da 
bir ba$ka harikaydi. Gece olunca saray bahfesinde ve kentin $e- 
ptli yerlerinde kandiller yamyor ve birbinnden gttzel, zengin 
donanma fijekleri atthyordu. 

CADIRLAR 

Siinnet Diigunii'niin malzemelerini hazirlamak 
iizere Divan-i Humayun Gavusbasisi Necip Efendi go- 
revlendirilmis, 0 da Serasker Pasa ile konusup malze- 
meleri hazirlamisnr.' 1 Siinnet cocuklannin u§iimemesi 
icin cevresi ve iistii kapali yerler yapilmistir. 32 Siinnet 
igin 900 yatak ve siislii yotgan sipari§ edilmi§tir; bu 
yotganlarin 60'i §al, 60'i ipek, 60'i sitma ve 60'i da pul 
islemeliydi. Aynca 240'i ipek islemeli olmak iizere, 
800 de ba§ka cins yorgan, 
800 de cesitli siislerle be- 
zenmi§ yastik vardi. Siin- 
net gocuklarinm tiimiine 
pembe zardan ortiiler, la- 
hur §allar, sirmah giysiler 
verilmisti. Qocuklann 
qevresine mahyalar, kan- 
diller ve mes'aleler konul- 
mustu." 

Kagithane'ye onalti 
biiyiik cadir kurulmustu. Bunlardan en biiyiigii ve ilk 
bas,ta olan Sadrazam'm" 1 cadiriydi. Bu cadirda ulema top- 
lanmisti: Bu kimseler arasinda Miiftii Hazret-i Asim 
Efendi, Istanbul Kadisi, Sadaretten azledilmis Kadri Bey, 
(Jerkesli Mehmet Fazil Efendi vardi. ikinci sirada olan, 
Serasker Pasa'nin cadmnda da iilkenin ileri gelenleri top- 
lanmislardi. Bundan sonra sirayla, birinci damat Topha- 
ne Miis'ifi Halil Rifat Pasa'nin, ikinci damat Mehmet Sa- 
it Pasa'nin (bu cadirda kaptanlar toplanmi§lardi), Vezirin 
Hassa Miig'iri Ahmet Fevzi Pasa'nin, Kaymakam Pa- 
sa'nin, Miilkiye Nazin'nin, Hariciye Nazin'mn (yabanci 
elciler toplanmislardi), Miis/ir Nafiz Efendi'nin, Darpha- 
ne Mii§'iri'nin, Tophane Nazin'nin, Harbiye Nazin'mn, 
Mutbah Emmi'nin, Evkaf Nazin'nin ve Giimriik Emi- 
ni'nin cadirlan yer ahyordu. Bunlar difinda, yikhz bi<ji- 




19. yuzyildan bir gelin aljyi (Melling) 



minde cadirlar da vardi. Bunlar Kapucuba§ilar'in din ve 
devlet adamlarimn ve o donemin ileri gelenlerinin cadir- 
lanydi. 15 Her cadinn yakinmda yatak, dinlenme, kiler ve 
kahve cadirlan ile hademe yerleri hazilanmisti; Aynca, 
baska bir mekana da devlet memurlari icin cadirlar dikil- 
mi§ti; bunlar "uslub-t bedia. miistahsene-i hendesiye iizere 
muntazam ve muvdzi kurdurularak sdhd-i mezkur t;adir ppk- 
leriyle ve bag-i cendndan ibdret oldu".' Bu c,adirlarm giine§ 
altinda goz kamastiran renklerle dikkatleri cektigini bir 
yabanci konuktan ogreniyoruz: "Pajalarzn gadirlari sira 
sira ve pk giizeldi, Sadrazam'in §adm kirrnizi kadifedm olup 
goz kanuqttrtct bir bicimde qlenmqti. Ahmet Pasa'nin" cadi- 
n yeplyollu satendendi, sirma puskiilleri vardi. Qadirlann ze- 
mini halilarla kaplanmi^ti. Cok rabat ve siislii kerevetlerle do- 
$enmi$ti. Padisah'in konuklartm agirladigi ^adir, Sadra- 
zam'inki ile Ahmet Pasa'nin cadirt arasmdaydt. Mutfak ise 
ocaklari, tezgdhlari, raflariyla pk genis bir alam kaplatmpi; 
ifinde 500 ahp $ahpyordu. " ,% 

SUNNET 

12 Mayis, Sail giinii 
(Muharrem ayinin 24'ii) 
sehzadelerin siinnetleri 4 
saat 49 dakikada yapildi. 
Bu siinneti "ser-etiibba Ab- 
diilhak Efendi hazretkri cer- 
rahdn-i Hassa Emini Ismail 
Efendi ve cerrahdndan Sdkir 
Efendi 39 pnd nefer halifeleri- 
ni" yanlarina alarak sarayin 
Qaglayan tarafinda bulunan siinnet odasina giderek yap- 
mislardir. Abdiilmecit'i Ismail Efendi, Abdiilaziz'i de §a- 
kir Efendi siinnet etmistir. Her iki sehzade de ayni anda 
siinnet olmusjardir* 

§ehzadelerle birlikte, "pajazddelerden komurcu cocuk- 
larina kadar" 8.000 cocugun siinnet edildigini bir yaban- 
ci tanik belirtir. 4 ' Hizir, simf farki gozetilmeden vezir co- 
cuklanyla birlikte yoksul ailelerin cocuklannin da siin- 
net edilmesini over.^ 2 Binlerce gocugun siinneti i^in Has- 
sa cerrahlarmdan 100 ve Istanbul cettahlarmdan 30 ki§i 
varmis; aynca, ustura bilemek icin ozel berberler tutul- 
mu§: cerrahlar igin 1 5 usta berber yanisira, ustura bileyen 
yiizlerce berber siinnet sirasinda durmadan gaIl§ml§Iar. 4, 
Bu §enlik sirasinda ge§itli nedenler yiiziinden siinnet ola- 
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mamis, otuz, kirk yasim gecmis kimseler de siinnet edil- 
mis. 44 Aynca, kiiciik ve biiyiik ya§ta 8 Yahudi, 3 Frenk, 
6 Rum ve 4 Ermeni de kendi istekleri iizerine siinnet 
edilmisler ve miisliiman olmuslardir. 45 

HAIvK 

§enlik dolayisiyla, Dolmabahc^e sirtlanndaki me- 
zarhk bile senlenmis, kalabahktan adim atacak yer kal- 
mami§tir. Burada, dans edenler, tavla oynayanlar, nargi- 
le icenler yanisira, muhallebiciler, pilavcilat ve kebap^i- 
lar da vardi. Bir tente ile giinesten korunan serbetc,iler 
susayanlara serbet dagitiyorlardi. Bir yandan da salin- 
caklar, donme dolaplar gocuklarla dolup tasiyordu. 46 Or- 
tahk tarn bir panayir yeri gibiydi. 

Bu senlik, geleneksel padi§ah 
senliklerinin diizenini gosterir. §6- 
lenleri, piske§Ieri, ihsanlari, ceyiz ve 
diigiin alaylanyla, gosterileri ve 
oyunlariyla bundan onceki senlikle- 
rin bir uzannsidir. Biz burada daha 
50k gosteriler ve dramatik oyunlar 
iizerinde duracagiz. Gosteriler, giin- 
diiz ve gece olmak iizere iki boliim- 
de ele alinabilir. Giindiiz yapdanlar, 
ce§itli beceriler, danslar, konserler 
ve dramatik oyunlardir. Gece ise, 
Golge Oyunu'nu, sal iizerinde fisek- 
lerle gosterileri, kandil ve mahyalar- 
la cesitli siislemeleri kapsar. 

Bu senlikte, gosteriler ve 
oyunlar, Padisah, kutlamaya gelen- 
leri kabul ettikten ve maiyetiyle sa- 
rayina cekildikten sonra basjamis- 
tir. 47 Dolmabahce'de ya da Kagitha- 
ne'de olsun, kalabalik halk yigmlarmi diizene sokan ve 
halki kizdirmadan oyun alanini acan Tulumcular bu sen- 
likte de vardi. Qe§itli komiklikler yapan Tulumcubasi 'run 
emrinde bulunan Tulumcular, ellerindeki hava ile §i§iril- 
mis deri tulumlarini iki yana sallayarak yol agiyorlar, dii- 
zeni sagliyorlardi. Julie Pardoe, Tulumculan §oyle anla- 
tir: "(...) Kalabahgin iginde bir de baslannda soytami bulu- 
nan bir bcqibozuklar takimi vardi. Bunlar koyun derisinden 
hirer kiilah giymisler, ii$er tilki kuyrugundan siis takmqlardu 




Uzerlerindekiler ise, tabaklanmis deriden yapilmij giysilerdi. 
Bu adamlar kalabaligi diizene sokup onlari geriye itiyorlar ve 
oradan oraya kosuyorlardi. Bunlann tiimti de hayduda benzi- 
yordu. Her bin, kendi istedigi gibi, kendi begenisine gore giyin- 
misti; kocaman palabiyiklari ve kuldhlarinin altindan tasan 
kivirak safari, onlarin vahsi gbrumqunii arttmyordu. " 48 

CANBAZLAK 

Siinnetler yapilirken "temasil-i garibe-i udbike", tak- 
labazhk, zorbazlik gosterileri diizenleniyordu. Maskara 
ve mudhikler ortaligi kinp gegiriyorlardi. 49 Hizir, hokka- 
baz ile perendebazlan sbyle anlatir: 

"Hokkabdzlikla perendebdzhk oldu ol kader 

Akla sigmaz, kimse ant edemez 
vasf-t sena. 

Bedevi zorbazlar, kuzebazlar, 
goz kamasuran renklerde salvarlar gi- 
yinmi§ olarak alana c^kmisjar ve ge- 
sitli hiinerler gostermiskrdir." Edir- 
neli bir cocuk kilicjarla numaralar 
yapmistir. Ornegin, basi yere degecek 
bicimde arka iistii koprii kurarak yer- 
de duran bicagi disleri ile alip topra- 
ga sapladiktan sonra, kiyafetini boz- 
maksizin bu uzun bicagin iizerinden 
perende atarak ay aga kalkmistir. 52 

Bu becerilerin en onemli bolii- 
mii Tiirk ve yabanci canbazlann 
gosterileriydi. Bunlann arasinda 
Canbazbasi Ahmet Aga ile Vakif 
Gavu§ en iinliileriydi. Aynca bunla- 
nn cjraklan ve cocuklan vardi. §en- 
likte onemli numaralar yapan Iranli 
canbazlarla, Avusturyah canbazlar 
da bulunuyordu. Canbazbasi Ahmet Aga'nin, giragi ile 
ip iizerinde kurban kestigini, derisini yiiziip etiyle biftek 
yapip yedigini ogreniyoruz. 53 Ahmet Aga iranli canbazin 
numaralarmi bastirmak icm, kasap giysisi ile alana gik- 
mis ve bigaklan beline baglayarak ipe tirmanmis, bir 
elinde debelenen bir koyun ile sanki yerde yiiriir gibi 
ipin iizerinde yiiriiyormus. ipin ortasina gelince koyunu 
yatinp kesmi§, derisini yiizmiis ve kendine yetecek eti 
ayirdiktan sonra kalamni hizmet edenlere ve yardimcila- 
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nna vermi§tir. Bundan sonra Ahmet Aga'nin ba§giragi 
ici ate§ dolu mangalla ip iizerindeki ustasinin yanina git- 
mis ve mangah ipin iizerinde dengelemi§. Parga etleri 
mangal iizerinde kiilbasti yapmiskr ve bunlan teker te- 
ker yemisjer. Sonra mangah iple a§agiya sarkitmiskr, 
onun yerine ekmek, iki bardak su ve birkac tabak salata 
bulunan siniyi devirmeden ipin iizerine almi§lar ve i§tih- 
la yiyip icmi§lerdir. M 

Her gun yapilan tehlikeli canbazhk gosterilerinden 
ilki, evlenme §enliginin ikinci giinii olan 30 Nisan, Per- 
sembe giiniine rastlar. Dolmabahce'deki Tiifekhane'den 
cadirlarin bulundugu yerdeki kavak agacina bir ip bag- 
lanmi§. Ipin yiiksekligi yerden 75 zira (a§agi yukan 56 
metre) ve uzunlugu da 175 zira 
(a§agi yukan 131, 132 metre) 
imi§. Canbazba§i, once herkesin 
korkulu bakiflan oniinde ipte 
diimdiiz yiiriirken ceskli numara- 
lar yapmis, . Oteki canbazlar da kar- 
ga sekmesi denilen hiineri goster- 
mi§ler: Bir canbaz ipin iizerine 
oturup bir adam boyu havaya sicn- 
yormu§, ipin iizerine diisunce de, 
bir ge§it takla olan pertav hareke- 
tiyle ipin iizerinde sicrayip iki aya- 
gini makas gibi acarak ayaklarmi 
asagiya sarkitarak oturuyormu§. 55 

Canbazba§i'nm ciragiyla yap- 
tigi tehlikeli numaralardan biri de, 
ecel be§igi adini ta§iyor. Bir canba- 
zm ayagina bagli olan salmcaga Ah- 
met Aga binip sallaniyor, sonra bir- 
den kendini bosduga birakarak giiya diisuyormus, gibi bagi- 
nyor ve ayaklanyla salincak ipine tutunarak tepeustii bos- 
lukta sallaniyor. 56 Bu numara sirasinda kadinlar korkudan 
ciglik atiyor, erkekler de buna guluyorlarmi§. Ahmet Aga 
gosterinin sonunda, sahncakla kolan vurup hizlanmi§ ve 
sonra kendini top gibi havaya firlatarak ipin iizerine du§- 
mii§." Ahmet Aga, bir de gozleri bagli olarak ip iistiinde 
yiiriiyor, oturuyor ve ceskli numaralar yapiyormu§. 58 

Bu §enligin onemli canbazlanndan biri de Asakir-i 
Hassa cavuskrmdan Vakif Efendi'ydi. Bu canbaz ip iize- 
rinde havaya sicrayip ip iizerine bagda§ kurarak dii§iiyor- 




Canbazlar Osmanh senliklerinin 
en onemli pargasiydi. 



mu§. Bazan da sicrayi§larinda, bir ayagini arkaya, obiirii- 
nii one firlatarak ipe konuyormu§. 59 Bu canbazm ip iize- 
rinde amuda kalkip elleri iizerinde durdugunu da bgre- 
niyoruz. 60 Qocuk canbazlar ise, ya ayaklarina sabun bag- 
layip yiiriiyorlar ya da ayaklarinda cok yiiksek nalmlarla 
ip ii2erinde hareket ediyorlarmis.. 61 Canbazlar, ip iizerin- 
de sicrayip ce§itli bigimlerde ip iizerine diismenin 62 yani- 
sira, salgi adi verilen hiinerde, ip iizerindeyken altindaki 
§ilteye dogru egilerek sanki evindeymif gibi, ipi sallaya- 
rak yiiriirken ba§inda da bir bahkgi tablasi ta§iyormu§. 63 

Bunlardan baska ayaklarina bukagi (makara) takip 
ip iizerinde kayanlar, 64 ayaklarina agac kiitiikleri takip 
gezinenler, kiitiiklere temel civile- 
ri cakip ipin iizerine hizalayarak 
yiiriiyenler, ayaklarina kihg bagla- 
yarak ceskli hareketler yapanlar, 
iskemle iizerine iskemle koyarak 
ip iizerinde dengeleyip kar§i kar§i- 
ya satranij oynayanlar, nahnlarin 
altina sabun baglayip gezinenler 65 
vardir. Ayni zamanda zorbazhk ya- 
pan bir canbaz, alti yaskrinda bir 
cpcugu merdivenin tepesine oturt- 
mu§, merdivenin bir basamagim 
ba§ina, geri kalan be§ basamagim 
da ba§indan yukarda tutarak ip 
iizerinde yiiriiyormu§: Sonra bu 
canbazm kiiciik kizi, "canim siki- 
liyor, etrafi seyredeyim", diyerek 
ip iizerindeki bu canbazm ba§i 
iizerinde tuttugu merdivenin en 



iist basamagina birkag kez gikip inmi§. 66 

Baska bir canbaz da ipin iizerine bir kayik c;ikartmi§, 
icdne cocuklarini bindirmi§, kayigi ip iizerinde kaydirmi§, 
sonra yelken acmak bahanesiyle ortaya gikan hirgiir sira- 
sinda kayik ikiye boliinmu§ bir parcasi ipin iizerinde kal- 
mis_, oteki parcasi yere du^miis/ 7 Iranh canbaz ise ayakla- 
rina salincak baglayip cocuklari sallandirmi§, her iki ya- 
nina cocuklari baglayip ip iizerinde tehlikeli numaralar 
yapmi§. 68 Avusturyali canbazlar ise ip iizerinde kiliclarla 
cpk giizel hiinerler gostermiskr.® 
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DIGER GOSTERILER 

Canbazlar gosterilerini yapadursunlar, Kagithane, 
gosterileri izleyenlerle doluydu: "Bir yanda meyve satiala- 
ri, yogurtgular, muballebiciler, ote yanda arkalannda musluk- 
lu semaver, $erbet saticilan vardi. §erbet$iler. bardaMa tabagi 
birbirine vurarak, pngir nungtr ses cikariyorlardi. Tepemizde 
bir ip cabazi, kendini dengeliyordu. Kirmm satenden k-iqagi 
gunejte parliyordu", diye yazar bir yabanci tanik. 70 Herke- 
sin ho§landigi bir ba§ka gosreri de kadin ve 
erkek dans^ilardi. Kizlar Agasi'nm buy- 
ruguyla kentten usta dansgi kadinlar 
getirtilmi§ti. Bunlar Padisah'm ve ha- 
remin oniinde dans ediyorlardi.' 1 Ayn 
ca, uzun sack dansgi oglanlar da giizel 
danslar gostermi§lerdir: 

"Kimi oldu enctimende raksla hem ndz He 
Bezm-i ziba-i tarabda. cilve-i nuh^-u runiimd 

Oldular amn He et fdl-i mabtun zevhydb 

Ydrenin am oldu dillerin piir bevd". 2 
Bu senlikte bir de savas, dansi 
gosterisinin yapildigini ogreniriz. 
Mihrimah Sultan'in duguniinde, ge- 
ce eglenceleri sirasinda, sarayin di§ 
avlusuna konulan yiikselti iizerin- 
de, zirh ku§anmi§ oyuncular, yer 
yer yakilan ateskrin lsjgmda bir sa- 
vas, dansi yapmi§lardir." 

GECE EGEENCELERiVE 
DONANMA 

Leb'tb, "Tophdne-i dmire'nin pise- 
gdblarmda vaz' olunnm§ olan sallar Kayseriii 
nigaristan-i cine mumasil" diye yazar. Uzerleri renk renk 
kandillerle donatilmi§ bu sallardan geceleyin figekler ati- 
liyormu§, giindtizleri ise bunlann iistiinde gosteriler dii- 
zenleniyormus. 4 Bir yabanci tanik bu sallardan soyle so- 
zeder: "Ve hemen sarayin (Bepktag) oniinde dubalara bagh 
iki sal vardi, Bu sallarm iizerine toplari bulunan kaleler ko- 
nulmustu. Bu kalelerden donamna gosterileri yapHiyordu. " ' 
Sallardan birinin iizerine kurulan kale maketinin gevre- 
sinde sava§ gemileri seyrederek gosteriler diizenliyorlar- 
mi§. Bu gemiler, "ka'ide-i hendesiye-i babriye iizere banket 




ediyorlar' 'mis. Geceleri ise bu gemiler, yanlanna yaklas- 
mak isteyen kayiklara kurusiki ate§ ediyorlarmi§. 6 Bir 
Alman diplomat, deniz kuvvetlerine ait sava§ gemileri- 
nin IstanbuI'dan ve Gelibolu'dan geldiklerini, bunlann 
gozalici gosteriler diizenleyip top atiskn yaptiklanni be- 
lirtir. 

Sallarm birinin iizerinde de yapma ath bir araba 
varmi§. Bu siislii arabanin suriicusii arabanin 
tekerleklerini dondurdukce sal deniz iize- 
rinde seyrediyormu§; onun igin de 

"biss-i tamd{dgdrani acele istigrab He semt 
hayrete fekub gitmq. " Bu sallar, gecele- 
ri iizerlerine konulan kandil ve fi§ek- 
lerin gosterileri ile seyredenleri hayran 
birakiyormu§. Aynca, arabanin iizerine 
yapilmif baliklann her pulu geceleyin 
piril pinl ve renk renk parhyormus. 18 

Evlenme §enliginde Bahkpazan Ka- 
pisi'ndan Topkapisi'na kadar Halic, Ga- 
Rumeiiii Husmen Aga lata, Tophane, Be§ikta§ ve Bogaz'in iist 
yam, Uskiidar ve (Jamlica Tepesi kan- 
diller ve mesalelerle donanmi§ti. 7C ' Her 
gece atilan fiseklerin aln tiir oldugu go- 
riiliiyor: Bunlar piiskiirme, mahtab, kes- 
tane, dahme, havai ve carh-i felek'ti. 80 

DRAMATIK GOSTERILER 

Oyuncular ve dramatik oyun bizi 
en cok ilgilendiren konudur. 1836 §en- 
ligi'nin ilginc olaylan coktur, ancak 
bunlann en ilginci Golge Oyunu, 81 
meddahhk ve Orta Oyunu'dur. 
Golge ve kukla oyunlan ozellikle 
yabancilarm dikkatini ceken gosterilerdi. XIX. yiizyil 
icmde Istanbul'a ve Osmanh Jmparatorlugu'nun dogu 
bolgelerine kadar yolculuk etmis olan bir gezgin, Golge 
Oyunumuz icin sunlari yazmisur: "Muslumanlarm en sev- 
dikleri seyir sanatt olan Karagoz, Ramazan geceleri, oru( ay- 
lannda, kahvelerde ya da bab^elerde oynatilan bir kukladir. 
Taklide, yanhs anlamalara ve yabanalarla alaya dayaan bu 
oyunda komik iige bu yoldan ortaya pkar. " Bu §enligi ba§- 
tan sona izleyen Julie Pardoe, "senlik yerinde bircok gos- 
teri mekani vardi. Birinde bir fantoccini (kukla) toplulu- 
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gu minyatiir oyunlarmi oynuyordu"' Sl sozleri pek acik de- 
gildir. Ancak tanigin bu boliimde gece eglencilerinden 
soz etmesi, hava karardiktan sonra oynatilan "minyatiir 
oyun'un Karagoz oldugu kamsini getirmektedir. Nite- 
kim, Leb'ib, geceleri onbir ayri mekanda karagoz oyna- 
tildigmi yazar. 84 Hizir da bu bilgiyi destekler: 
"Kimi oldu perde-i haydle perdegi 
Bezk ile eyledi halki serdser dilkiqd 
ltdi Karagoz ve Haa Ehvddt tasvir ile 
Siinnet olan gudegan ve ndzirdn-i pur sefd. " s ~ 
1836 §enligi'nde meddah da onemli bir yer tutar. 
Yabancilarin improvisatore dedikleri meddahlann sozii sik 
sik gecer. Bu senlikte hem gosterile- 
rin bulundugu yerde, hem de Istan- 
bul'un cesjtli semtlerinde senlik 
kapsami icinde sanatlarmi gosteren 
meddahlara rastliyoruz: "Baska bir 
yerde bir improvisatore kendini ^evrelemq 
seyircilere ses ve jestlerle bir seyler oynu- 
yordu ve seyirciler tarafindan cok begeni- 
liyordu." m Ote yanda, Bogazici'nin 
Anadolu yakasindaki bir kahvede sa- 
natini gosteren meddahi da, senlik 
sirasinda istanbul'da bulunan baska 
bir yabancidan dinleriz: "Bah^enin 
ortasinda giizel manzaraya arkasini 
dbnmiis, iri kiymi bir adamin anlattik- 
larim herkes can kulagiyla dinliyordu. Bu unlit bir meddah ya 
da masalciymis. Binbirgece Masallari'nda oldugu gibi, buda- 
la efendilerden, entrikaci usaklardan, akil almaz olaylardan 
ve zanian zaman da siyasal durumlardan sozedip oradakileri 
etkiliyordu. Ben, onun ne dedigini anlamadigim halde, bir su- 
re onu zevkle seyrettim. Meddah bazan kibar bir efendi, bazan 
da kaba bir telldk gibi konusuyordu; bir bakiyorduk yasli bir 
kadtn oluyor, daha sonra da Urmeni, Frenk ya da Yahudi si- 
vesiyle konusmaya bashyordu, Onun konusmalarini, taklitleri- 
ni, oradaki kalabahk cubuklarim tutturerek ve kahkahalar 
atarak, hayranlikla seyrediyorlardi. " s 

Bu §enligin en onemli dramatik gosterisi Orta Oyu- 
nu'dur. §enligi anlatan Leb'ib, evlenme §enliginin son 
giinii olan 7 Mayis 1836, Persembe giinii Zeyrek Taki- 
mi'ndan ibaret "Zuhuri Kolu" ile "Ali Aga Kolu'nun ba- 
zi orta oyunlan oynadiklarmi belirtir. Bunlar arasinda 




Zenne. 



Mahalle Baskim, Terzi Oyunir, Yazm Oyunu, Timarhane 
Oyunu 9 , Qepie Oyunu, Berber Oyunu ve Kale Oyunu" varmi§. 
Saray oniindeki alanda, halka oynanan Orta Oyunu nu 
seyreden yabanci tanik, konuyu anlattiktan sonra, goste- 
riyi "ilkel" olarak nitelediriyor ve "iic boliim" olarak 
acikladigi bu oyunun boliim aralannda calgicilar ve 
danscilarm da bulunduklarmi belirtiyor. 91 

Bu yabanciya gore, oyun soyle geli§mi§: Ilk ba§ta 
nhtimlarda ya da pazarlarda sirt hamalligi yapan ki§iieri 
temsil eden, pirtilar giymi§ dort oyuncu 92 alana girmi§. 
Bu "ilginc ki§iler" canh hareketlerle gelisen uzun bir ko- 
nusmaya girmisler. 93 Bunlar "Kentlerin kraligesi Istan- 
bul"^., bayramdan bu yana higbir 
ziyafet ya da §enlik diizenlenmeyi- 
§inden yakinmi§lar. Bu yakinma, 
"aym siniftan ve yine onlar gibi giyin- 
mis bir besinci hirpaninin ilgisini gek- 
mif, bu kisi Sbiirlerinin yanina ge- 
lerek yakinda "dogunun ve diinyanm 
efendisi, Sultan II, Mahmut'un km, 
Mihrimah Sultan'in dugununun yapi- 
lacagi mujdesini" vermis,. Bu haber 
oradakiler tarafindan sevincle kar§i- 
lanmi§ ve be§incinin bu konuda bi- 
raz daha bilgi vermesi istenmif. O 
da evlenecek sultanin giizelligmden 
ve erdemlerinden sozetmi§tir. Bir 
anlatia 94 durumunda olan bu be§inci adam, en sonunda 
§enligin programini da ozetlemi§. Be§inci ki§i, bundan 
sonra onlara, bir arkadasmin Avrupa'dan getirdigi ilginc 
makineyi anlatmi§ ve bir arkada§imn bu makineyi onla- 
ra tanitacagini soylemi§; derken alana soytariya benzeyen 
giileg biri 95 gelmi§; adamin arkasinda, makineyi ta§iyan 
iki adam varmi§. Bu adamlar, iki ince tahta cerceveye 
bagli, oturacak yeri kafesli, sahncaga benzeyen bir seyi 
kurmuslar ve sahne bitinceye kadar cerceveleri tutmu§- 
lar. Sonra, bu §enligi haber veren, "oyun kurucu" (Pi§ekar) 
tarafindan oradakiler sallanmi§lar. Onlar boyle sallana- 
dursun, alana sivri ak sakalli, hirpani kihkh bir Yahudi 
girmi§; ardindan da igrinc, kambur bir ciice 96 yiiriiyor- 
mu§. Oradakiler, birden ciiceyi alip sahncaga oturtup de- 
li gibi sallamaya ba§lami§lar. Ciice kacmak istedikce 
onunla eglenip giiluyorlarmi§. Az sonra bu eglenceden 
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bikip ciicenin efendisi Yahudi'yi salincaga bindirmi§ler. 
Yahudi, korkudan bagiriyormu§. Az sonra Yahudi'nin 
agirhgini cekemeyen oturak yerinden cikinca Yahudi de 
kafasi iistii diigiip hareketsiz kalmi§. O anda calgicilarin 
yarisi yerlerinden kalkip, az once oyun geregi olen adami 
ta§iyarak kalabalik arasindan gecip girmi§ler. 9 ' 

Bundan sonra dort kismin ta§idigi kotii bir cenaze 
sedyesi getirilmi§ ve ceset bir kum cuvali gibi bunun iize- 
rine anlmi§tir. "Bu igrenfyiik" ram gozden kaybolacakken 
•yolun ram orrasinda kolcular rarafindan durdurulunca, 
sedyeyi ra§iyan Yahudiler 50k korkmu§lardir; ciinkii onla- 
nn baril inancina gore, cenazeyi gommeye gotiiriirken, is- 
rer Miisliiman, isrer Hirisriyan olsun, cenazeyi selamla- 
mayan ve egilerek alrindan gecmeyen herhangi bir kimse 
cikarsa, olii kirlerilmis, ve lanerlenmi§ sayilirmij. Yahudi- 
ler cesedi oracikta birakip kacmiskr. Bu haberi duyan 
olen Yahudi'nin karisi saclanni bajlarmi yolmaya ba§la- 
mi§. Bu arada ceser yuvarlanarak ropraga diismii§. Bunun 
iizerine oradaki Yahudiler ile kolcular arasinda bir iti§ ka- 
ki§tir baskmif. Olii sanilan Yahudi ise doviisenlerin ba- 
girtisina gagirtisina ayilip ayaklanmi§. Onun olmedigini 
goren Yahudiler sevinc naralari ile onu omuzlarinda ta§i- 
yip goriirmiiskr birinci boliim burada son bulmu§. 

Yahudilerin cikmasiyla alana 14-20 yaskn arasinda 
kocekler girmi§ler. Dans bitince, ikinci boliim ba§lami§ 
ve fesli, ciAppeli bir adam gelmi§. Bu karasevdaya dii§mii§ 
gene bir adammis, ve hep a§ktan soz ediyormu§, yiizii de 
hiizunluymiis,. 98 O sirada (Jelebi'nin yanina komiklik ya- 
pan biri" yana^mis ve Isranbul'da daha bircok giizel ol- 
dugunu soyleyerek onu yatiftirmaya cahs.mis,. Ama nafi- 
le, hiiziinlii gene "kivrilip biikiilerek ve ellerini ovusturarak" 
artik baska birini sevemiyecegini rekrarlayip durmu§. 
Bunun iizerine nekre kifi, asigi sinamaya karar vermis ve 
disan gikip az sonra iig dansci ile geri gelmi§. Dansgilari 
goren karasevdali geng, kayirsizlikran kurrularak kadin 
kiligindakilerle ilgilenince bir a§k me§k sahnesi ba§la- 
mi§. Geng adam Zenne'lerin pecelerini gikarrmaya galigi- 
yor, orekiler de kagiyormus,. Bu arada i§in igine yine 0 
mahur sahncak"" 1 sokulmus, ve sonunda bu salmcak kopa- 
rak seyircileri kahkahaya bogmu§. Ba§ Zenne yetenegini 
gosrermi§, sonra da pecesini agmis,. Yabanci taniga gore, 
bu erkek oyuncu, makyaji ve tavirlariyla Tiirk kadinini 
biiyiik bir basanyla oynuyormu§. 

OSA1ANII I 



1 

Ugiincii ve son boliimde, alandaki Yeni Diinya ya ip- 
le bagli iki elleri ve dizleri iizerinde yiiriiyerek bek- 
gi kopeklerini raklit ermiskr; yiyecek diye onlerine gagla 
atiliyormu§. Bunlarin yanisira, (Jinli kiyaferiyle iki oyun- 
cu da varmi§; saglan arkadan orulmiis, ve ellerinde riiy yel- 
pazeler bulunuyormus,. Bunlar alanin orrasinda hareket- 
siz, heykel gibi duruyorlarmi§. O sirada, alana, Istan- 
bul'un ge§itli esnafim taklir eden oyuncular girmi§. Sokak 
koselerinde balik ravasi yapip saran Yahudi'den, Beyog- 
lu'nda kendine ozgii bir yeri olan Frenk'e kadar, hemen 
her tipren insan gelip gecmi§. Frenk'in §apkasi diisuriiliip 
top oynanmis,. Yabanci tanik bu boliimii oyunun en inan- 
dinci ve ba§arili boliimii oldugunu belirtiyor. 

Qe§itli tiplerin taklidini kapsayan bu boliimden sonra 
alana iig Zenne gelmi§; bunlarin yaninda analan 101 da var- 
mi§. Kadinlan bir Rum usak izliyormu§. Usak kadinlann 
§emsiyelerini ve esans §i§elerini tasiyormu§. Bu ki§ileri, 
"yiiru'y •uterine bakihrsa" iki hirsiz izliyormu§. Hirsizlar ala- 
nin ortasida heykel gibi duran Cinliler'in arkasina sak- 
lamiskr. Sonra DiikkSn denilen yere bir kilim yayilmis,; 
dort kadin ile Rum usak bu kilimin iizerine oturmuslar. 

Onlar boyle dinlenedursunlar, bir onceki sahnede 
ramdigimiz kara sevdali gene kadinlann yanina gelmis,. 
Kadinlar onu goriince cigliklar atip bagirmaya, ayilip 
bayilmaya ba§lami§lar. Bunu firsat bilen hirsizlar saklan- 
diklari yerden gikarak kadinlann esjalarini galmi§lar. 
Hirsizlar galdiklan e§yalan az uzakta bolii§iirken, onlan 
Nekre (Kavuklu) gormii§ ve bagirmaya ba§lami§. Bunun 
iizerine orada bulunan ve kopekleri raklit eden oyuncula- 
rin ipleri coziilmu§, hirsizlann iizerine sahnmi§tir. Boy- 
lece, bir §amara olmu§. Bu samara 0 kadar artmi§ ki, olay 
Kadi'mn kulagma gitmi§ ve Kadi Efendi adamlanyla ge- 
lerek duruma el koymu§. Bu noktada yabanci tanik soy- 
le yaziyor: "Dogal olarak, dost ulkeleri, hatta kendi kadinla- 
nni alaya almaktan ^ekinmeyen bu Tiirk oyuncular, elbet Ka- 
di 'yi da dev bir karikatiir goriinumunde getireceklerdi. Nite- 
kim, Kadi'mn tabak kadar gozliikleri ve koyun postundan gii- 
lun$. bir sakah vardi. Aceleye getirilen bir duru^ma yapildi. 
Kadi, fmahm buldu mu Zennelere ^apkinca gozatiyordu. Ka- 
vuklu da Kadi' y a baktp egleniyordu. Cellat falakasi, katip di- 
viti ve kaleni mahkemeyi tanamliyordu." 101 Oyun, hirsizla- 
nn yakalanmasi ve caiman mallarin geri verilmesi ile so- 
na ermi§rir. Oyunun sonunda, her oyuncunun karmaka- 
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n§ik dans ettigini belirten yabanci tanigin burada Orta 
Oyunu'nu bitiren Curcuna 'dan sozettigini anliyoruz. 

1836 §enligi, en onemli ve zengin padisah sehlikle- 
rinin sonuncusudur. Bu §enlikten sonra 1854'te, 
1866'da, 1876'da ve 1899'da dort senlik daha yapilmis- 
tir. Ancak bunlarm higbiri onceki biiyiik §enlikler ve 



1836 §enligi kadar parlak olmamistir. Parlak ve zengin 
senlik programi ile yiizydlardan beri siiregelen ve halkin 
kiiltiir ya§amini da iceren 103 geleneksel §enlik anlayi§i, II. 
Mahmut'un bu senliginden sonra ortadan silinmi§tir. 
Bunda devletin ekonomik ve siyasal durumu biiyiik rol 
oynami§nr. 



1 II. Mahmut'un padi§ahligi siiresince (1808-1839) 10 biiyiik §erdik yapil- 
mi§tir. Bunlann en parlagi olan az ilerde ecraflica sbz edecegimiz 1836 
§enligi di§indakiler gunlardir: 1809-Fatma Sultan'in dogumunu kutlama 
§enligi. Ne yazik ki Fatma Sultan ayni yil icinde dlmii§tur (bkz.: Topkapt 
Sarayi Belgeligi, yazma, D. no.: 9916). 181 1-Saliha Sultan'i dogumu onu- 
runa diizenlenen §enlik (bkz.: Topkapi Sarayi Kut., yazma, yeni no.: 151.1). 
1812-Mihrimah Sultan'in dogumu onuruna yapilan §enlik (bkz.: Topkapi 
Sarayi Belgeligi, yazma, E. no.: 9958). 1815-Zeynep Sultan'in dogum sen- 
ligi. Ancak o da bit yasmi doldurmadan oldu (Topkapt Sarayi Belgeligi, Tel- 
his, E. no.: 9255). 1823- Abdiilmecit'in dogumu onuruna diizenlenen sen- 
lik (bkz.: Hafiz Hizir Ilyas, Vekdyi-i Letdif-i Enderiin, 262). 1823- Atiye Sul- 
tan'in dogumu onuruna diizelenen senlik (bkz.: Basbakanlik Belgeligi, Cev- 
det tasnifi, Saray no.: 1 1). 1830-Abdiilaziz'i dogumu nedeniyle yapilan sen- 
lik (bkz. Vekdyi-i Letdif-i Enderiin, 283). 1830-Hayriye Sultan'in dogum 
senligi (bkz. Topkapt Sarayi Belgeligi, yazma, E. no.: 11271). 1832-Abdul- 
mecit'in okumaya basjamasi onuruna diizenlenen §enlik. 1832-SSliha Sul- 
tan'in evlenmesi dolayisiyla diizenleen senlik (bkz.: Sur-ndme-i Es'ad, 1st. 
Univ. Belg., yazma, T. no.: 3022). 

2 Bugiin bu alanda Devlet Demiryollan depolan ve lojmanlanlan bulun- 
maktadir. 

3 "Bin Volksfest in Konstatinopel" ', Magazin fiir Literatur des Auslands, Berlin 
1833, 531. 

4 YSsinci-zade Seyyid Abdiilvehhab Efendi. 

5 1829 ile 1833 yillan arasinda sadrazamlik etmi§ olan Gurcii Re§it Pasa. 

6 Kapcanpasalann arasinda, [I. Mahmut'un kizi Saliha Sulcan ilt evlenen 
Tophane Mii§'in Halil Rifat Pa§a vardi. 

7 "Em Volksfest...", 531. 

8 II. Mahmut'un altinci kizi; 1812 yilinda, Cemaziyelewel'in 29. (11 Ha- 
ziran) Sail giinii dogdu. Leblb, Mihrimah Sultan'in "1229 §ewal'inm 19- 
penc u senbih" (5 Ekim 1812, Persembe) giinii dogdugunu belirtir (bkz.: 
Surndim-i Lebib, 1st. Univ. Ed. Fak. Kut., T. 6l97.v.6b). 

9 Leb'ib, Sur-ndme, Ist.Univ.Ed.Fak.Kiit. T. 6197, v. 6b-7a. 

10 Bu diigiin ve siinnet s.enliklerinin diizenlenmesi icin II. Mahmut'un cikar- 
digi Hatt-i Humayu'nun tarn metni Sur-name-i Leb'ib'de aktanlrmstir: 
Bkz.: v.9a-b. Le'bib nikah karannin H. 1251 (1835) yilinin sonlannda ve- 
rildigini, evlenme §enliginin ise H. 1252 (1836) yilinin ba§lannda yapii- 
digini, ama bazi tafih belgelerinde §enligin H.1251 yilinin sonunda ya- 
pildigi gibi bir yanli§a du§uidugiinu, giinkii padisahin nikah karanyla ka- 
n§tifildigini belirtir; bkz.: v. 99a. 

11 Leb'ib, v.7a-b. 

12 A.g.y., v.l7a. Moltke mektuplarinda bunun 28 Nisan'da bafladigim be- 
lirtir: Bkz.: Brief e ttber Zmtande und Begebmbeiten in der Tiirkei, Berlin 
1882, 58. Buna dayanarak Ulucay da ayni tarihi veriyor: Bkz.: Harem, II, 
TiirkTarih Kurumu, Ankara 1971, 111. 

13 Leb'ib, v.93a. Ulucay, bitig tarihi olarak 5 Mayis'i venr (Hatem, 111); an- 
cak bunun dogru olmadigini Muharrem ayinin 19. giinii yapilan gbsteri- 
lerden cikanyoruz. U$ giin sonra, yani 10 Mayis 1836, Pazar giinii de siin- 
net §enligi ba§lami§tir: Bkz. Leb'ib, v. 101a. 

14 Qeyiz Toteni iizerine aynntili bilgi icin bkz. : Leb'ib, v.89a-90b; Julie Par- 
doe, The City of the Sultan, II, London 1838, 146-56 ve 160-5; Moltke, 58- 



9. 

15 Bugunkii inonii Stadyumu'nun bulundugu yer. 

16 Pardoe, II, 111- 2 ve 121- 2. 

17 Moltke, 58. 

18 Mihrimah Sultan 1812 yilinda dogduguna gore, 1836'da 24 ya§indaydl. Ne 
yazik ki bu diigiinden iki yil soma 1838'de olmu§tur. 

19 H. 1262 yilinin Zi-l-hicce ayinin ilk giinii, yani 20 Kasim 1846 tarihinde 
blen Mustafa Asim Efendi, 1818-1819, 1823-1846 yillan arasinda iki kez 
§eyhulislamlik yapmi§tir. 

20 Leb'ib, v.llb. 

21 Bu diigiin icin 48.500 Kron degerinde armagan dagitilmigtir; bkz.: Top- 
kapi sarayi Belgeligi E. no.: 3100. 

22 Leb'ib, v. 3b. 

23 Pardoe, II, 166. 

24 Tietz, "Ceremonien und Festlichkeiten bei der feierlichen Beschneidung 
eines tiirkischen prinzen von Gebliit in Kostantinopel", Ausland, S, 143, 
22 Mayis 1836, 572. 

25 The City of the Sultan, II, 166. 

26 Sur-ndme-i Htztr, 1st. Univ. Belgeligi, yazma, T. no.: 6122. v.8b. Bu senlik 
icin Hatif Efendi de ebcedle tarih dujurmuftur: "Biri Abdulmecid'dir, bi- 
ri Abdiilaziz'dir hem / Iki fehzade siinnet eyledi adl-Syayin"; bkz.: Leb'ib, 
v. 1 37b. Leb'ib de ebcedle tarihi §6yle dusurmu§tiir: "Esad-efraz-i dua'yi kil 
eda tarin ile / Siinnet-i §ehzadeganieyleye mes'ud hak"; v,137a. 

27 Leb'ib, v.l4bve 16b. 

28 The City of the Sultan, II, 1 66. 

29 Leb'ib, v.l03a-b. 

30 Tietz, 576. 

31 Leb'ib, v,15a. 

32 A.g.y, v.lOlb. 

33 A.g.y, v.l02a. 

34 Mehmet Emin Rauf Pa§a, 18 §ubat 1833 tarihinde atanmi§, 2 Temmuz 
1839'da azledilmistir. Daha sonra iic kez daha sadrazam olan Rauf Pa- 
§a'nm Anadolu Beylerbeyligi'nden alinarak ilk kez sadarete getirilmesi 
1815 yilidir. Ilk sadareti iic yil siiren Pa§a'nm babasi eski Dar-us-saade 
Agasi Katibi Ismail Efendizade C,avus,ba§i Sait Mehmet Efendi'dir. 

35 Sur-ndme-i Htztr, v.5a-b, 6a. 

36 Sur-ndme-i Leb'ib, v.22b. 

37 Hain-Firari Ahmet Fevzi Pasa, dalkavuklugu sayesinde, o sirada Hassa 
Mus/iri riitbesini ta§iyordu; Kasim 1836'da Donanma Komutani olmu§- 
tur. 

38 The City of the Sultan, II, 1 1 3-5. 

39 Hizir'a gore, §akit Efendi sarayin hekimba§isi ve miineccimiymi§. O ka- 
dar biiyiik bit bilim adami imi§ ki, onunla konu§an Calinos ve Sokrates 
zamanmda ya§adigini sanirmi§; Sur-ndme, v. 4b. 

40 Leb'ib, v,103b-104a. 

41 Pardoe, II, 166. 

42 Hizir, yoksul ve zengin aileletin cocuklanmn bit arada siinnet edildikle- 
rini §6yle anlatir : 

"Olmadi vwyl-i muhdbd lutf-i sehinsehle hi^ 
Oldular tifl-i fakirdn zddegdn ile swd 
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Yarn eilad-i fakirdn ve vezirdn-i kibdr 
Heb beraber oldilar bd izzet bi-ihtihd 
Heb beraber giydiler zibd libds-i Stinnett 
Hil'ai-t rand ile becd-i fer ti ittika" (v.4a). 

43 Sur-ndme-i Leb'ib, v.l06b-107a. 

44 A.g.y., v.ll5a. 

45 A.g.y.,v.ll4b. 

46 TheCity of the Sultan, II, 113. 

47 Tietz, 580. 

48 The City of the Sultan, II, 101 . 

49 Sur-ndme-i Leb'ib, v. 104a. 

50 Sur-ndme, v. 3b. 

51 Pardoe, II, 136. 

52 Leb'ib, v. 98b. 
5 3 Sur-nctm-i Htzir, v. 3a. 

54 Sur-ndme-i Leb'tb, v. 56b ve 57 a-b. 

55 A.g.y., v.48a-b. 

56 A.g.y., v.48b ve 58a. 

57 A.g.y, 49a. 

58 A.g.y, v.67b. 

59 A.g.y, v.75b. 

60 A.g.y, v.83b. 

61 A.g.y, v.75b ve v. 83b. 

62 Bkz.: aym, v.67a, 75b, 97b ve 48a. 

63 Leb'ib, v.88b. 

64 A.g.y, v.88b-89a. 

65 A.g.y., v.l26a-b. 

66 A.g.y, v.l26b-127a. 

67 A.g.y, v.l27b. 

68 A.g.y, v.97b; Iranh canbaz iizerine aynca bkz.: v. 56b. 

69 A.g.y, v.98b; Leb'ib bu gosterileri aynntilari uzerinde durur. 

70 The City of the Sultan, II, 167. 

71 Tietz, 576; Hizir soyle yazar: 
"Bir zarife duhter anlardan pi hursid simd 
Eyledi bi-hadd u pay an bar-sen bazi-geri 
Nice etdi ol billend-i ali hable irtikd" (v.3a). 

72 Sur-ndme-i Hizir, v.3b. 

73 The City of the Sultan, II, 144-5. 

74 Sur-ndme-i Leb'ib, v.35a. 

75 Pardoe, II, 115-6. 

76 Leb'ib, v.36a. 

77 Tietz, 580. 

78 Leb'ib, v.36b. "(...) Kal'a ve sallar ve gerdfine-i mezkureye tezyin olunan 
mahtablarm hane-i mirin tad ziyasi ile hace-i dana-i tcma§a miisveddesini 
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GELENEKSEL TURK TIYATROSU 
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GiRi^ 

atili anlamdaki modern tiya:ronun disinda 
kalan, Turk toplumunun geleneksel yapisi 
ignde ortaya gikarak bu ternel iizerinde sii- 
reklilik arz eden gosterim tiirlerinin tiimii "Geleneksel 
Tiirk Tiyatrosu" terimiyle kaqilanmaktadir. Ara§tirma- 
cilann bastengigta "Tiirk temasasi" olarak adlandirdikla- 
n bu sanar dali, ozellikle alanin ororiresi konumundaki 
Metin And'in kullanimiyla birlikte "Geleneksel Tiirk 
Tiyatrosu" bigiminde yayginhk kazanmi§nr. Ancak, 
"halk tiyatrosu", "seyirlik halk oyunlan" ve "Tiirk seyir- 
lik sanatlan" bigimindeki kullanimlara da rastlamak 
miimkundiir. 

Modern tiyatronun ortaya gikismdan itibaren ko- 
nuyla ilgili tartismalar, genellikle Geleneksel Tiirk 
Tiyatrosu kapsamina giren dramatik gosteri- 
lerin "tiyatro", hatta "sanat" sayilip sayila- 
mayacagi ve bu gosterilerin modern ti- 
yatronun hazirlayicisi olup olmadigi 
noktalarmda yogunla§mi§tir. Bu ko- 
nudaki ilk degerlendirmeler, Namik 
Kemal'e aittir. 1885 yilinda yazilan 
ve daha sonra Celaleddin Harzemsah 
adh eserin bas, kismina konulan, bu 
nedenle "Celal Mukaddimesi" olarak 
iinlenen yazida Namik Kemal, yeter- 
sizliginden yakindigi batili carzdaki 
eserlerin "hayatin lezayiz-i hakikiyesini 
bilenlere gore bu kadar nekayisiyle bera- 
ber yine hayal gibi, ortaoyunu gibi su-i 
edeb talimhanelerinden bin kat ehven" 1 oldu 
gunu belirtir. Ahmet Hamdi Tanpinar, or- 
taoyunu gibi, sahis repertuvari muayyen 




tipler halinde evvelden tesbit edilmis, sahne oyunlannin 
hakiki tiyatro ile hiq bir surette alakasi olmayacagini id- 
dia ederek bu konudaki gorii§lerini "tiyatro her §eyden 
evvel edebiyatin bir nev'i olduguna gore, cogu irticali 
olan ve yazili repertuvarlan da bir sanat kiymetine higbir 
zaman eri§emeyen bu tekniklerle kari§tirilamaz" bic,imin- 
de ozetler. 2 Niyazi Aki ise tiyatro ile ugrasan bazi yazarla- 
nn geleneksel seyirlik sanatlarimizdan meddah, karagoz 
ve orta oyununun edebiyatimizda beliren batili bigimde- 
ki tiyatromuzu hazirladigi kanisinda olduklarina isaret 
ederek konuyla ilgili gorii§lerini §6yle ifade eder: "Ne var 
ki batili goriiniimdeki tiyatromuzla bu seyirlik sanatlan 
arasinda tek ortak oge dildir; bundan baska boyle bir do- 
gu§u hazirlayacak veriler bulma olanagi yoktur. Bu gorii- 
§ii dogiqu baztrlama bi^iminde degil de, edebiyati- 
mizda barili bigimde beliren tiyatromuza, bir- 
likce yiiriidiikleri yillar boyunca seyirlik sa- 
natlarimizin bazi katkilari olmu§tur, diye 
diizeltmek daha akla yakin geliyor".' 
Aki, bu tesbitiyle birlikte "seyirlik sa- 
natlann tiyatroya yakin olup olma- 
malan onlarin orijinal olu§larini ve 
degerlerini ku§kusuz azaltmaz" bici- 
minde bir yargiya varmayi da ihmal 
etmez." Kenan Akyiiz, bu konuda 
farkli bir yorum getirerek Tanzimat'i 
takip eden yillarda orta oyununun 
halk arasinda heniiz ragberte bulunma- 
sini Avrupai Tiirk tiyatrosunun daha ki- 
sa bir zaman i^inde kurulmasina engel olan 
faktorler arasinda sayar. 5 

Geleneksel Tiirk tiyatrosu iizerinde 
ara§tirma yapanlar, genellikle bunu "koy- 



Tiyatro/a ilijkin ilk 
degerfendirmeleri Namik 
Kemal yaprm§ti. 
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lii tiyatrosu" ve "halk tiyatrosu" olmak iizere iki ayn 
grup halinde incelemek egilimindedirler. Birincisiyle 
koylerde sergilenen dramatik gdsteriler, digeriyle de se- 
hirlerdeki dramatik oyunlarla sihirbazlik, hokkabazhk 
gibi el becerisine dayanan gosteriler amaglanmaktadir. 
Koy tiyatrosunda ritiiellerin uzantisi olarak torensel ni- 
telik one gikar ve bir takvim gelenegi iginde anlam kaza- 
nir. Eski oyunlann degisnrilmif bigimi ile giincel konu- 
lan i§leyen yeni oyunlar da vardir. Halk tiyatrosu ise se- 
hirlerde aydin ve entelektiiel kesimin di§inda kalan halk 
tabakasimn geliftirdigi ve siirdiirdugu bir gelenektir. Bu 
gelenegi koylii tiyatrosundan ayiran en onemli ozellik, 
ritiiellere dayanan islevlerinin olmayisidir. Aynca oyun- 
cular, belli bir egitim almis, olan profesyonel sanatcdar- 
dir. Bu gelenek, saraya yakin gevrelerin tiyatro anlayi§i 
iizerinde de etkili olmusmr. Dramatik nitelik gosteren 
koy seyirlik oyunlari, kara- 
goz, ortaoyunu, meddah ve 
kukla tiirleri Geleneksel 
Turk Tiyatrosu kapsaminda 
ele almir. Batik tarzdaki 
modern tiyatro ile ortaoyu- 
nunun kaynasmasi sonucun- 
da ortaya gikan ve gelenek- 
sel ogeleri biiyiik olgiide 
biinyesinde barindiran tulu- 
ati da bu gergeve iginde dii- 
sunmek gerekir. Aynca bii- 
tiiniiyle dramatik nitelik gostermeseler de dramatik 
oyunlarla ic ige bulunmalanndan ve gosterilerinde az cok 
canlandirmaya yer vermelerinden dolayi gengilik, kogek- 
lik, hokkabazhk gibi sanatlar da Geleneksel Turk Tiyat- 
rosunun ilgi alani icine girer. 

Kaynagi gok eski dinsel torenlere dayanan ve bugun 
de varligmi siirdiiren koy seyirlik oyunlannin di§mdaki 
dramatik gosteriler farkli kaynakiardan beslenmelerine 
ragmen Osmanh toplum yapisi iginde sekillenmis ve asd 
etkinliklerini XVII.-XIX. yiizyillar arasmda surdikmii§- 
lerdir. Tiirk toplumunun batili anlamdaki modern tiyat- 
ro ile tam§masi, degisen yasam kofullan ve ortaya gikan 
teknolojik geli§melere bagli olarak Geleneksel Tiirk Ti- 
yatrosuna ilginin giderek azaldigi, hatta kayboldugu 
gozlenmektedir. Bu egilimin Tanzimat'la ba§ladigini ve 
XX. yiizyilin baslannda hizlandigmi dikkate ahrsak am- 




lan sahne sanatlannin ortadan kalkmasi ile Osmanh Im- 
paratorlugunun sona ermesi arasmda bir paralellik oldu- 
gu goriiliir. 

Geleneksel Tiirk tiyatrosu kapsaminda ele ahnan 
oyunlari bir biitiin olarak degerlendirdigimizde bu oyun- 
lann kokenleri ve olu§um donemlerindeki nitelikleri ba- 
kimindan birbirleriye ig ige oldugu goruliir. §artlann de- 
gismesi ve toplumun farkli kesimlerinin ilgisi dogrultu- 
sunda ayn ayn gelisme gizgisi izledikleri ve ancak son 
tekamiil noktasinda birbirlerinden tamamen aynldiklan 
anla§ihr. Hatta bu tiirlerin birbirinden ayn§nklan do- 
nemlerde dahi ayni sanatginin birden fazla tiirii basanyla 
sergiledigi goriiliir. Ornegin "XIX. yiizyil meddahlan 
cok yonliiydiiler. Bir yandan meddahhk yapar, obiir yan- 
dan ortaoyununda belli tipleri canlandinr, ba§ka bir yer- 
de karagoz oynatirlardi. Bunlarin kimi bu yeteneklerini 

giinliik yasamda da siirdii- 
riirlerdi". 6 "Selim III ve bil- 
hassa Mahmud II devirle- 
rinde Enderun'da birgok 
mukallidler ve mudhikler 
yetismisti; bunlar hiikiim- 
dann huzurunda birbirle- 
riyle latife ederler, hikayeler 
soylerler, taklitler yaparlar, 
karagoz oynatirlar, hatta 
hep beraber ortaoyunu dahi 
tertip ederlerdi. Iclerinden 
bazisi daha ziyade hayalcilikle, bazilan da meddahlikla 
§6hret olmakla beraber, ayni adamlar, birbirlerinden he- 
men hemen farksiz olan bu muhtelif sanatlan icra etmek- 
te idiler". 7 

Millet olarak Orta Asya'dan getirdigimiz irki un- 
surlarla Islam medeniyeti gergevesi iginde benimsedigi- 
miz sanatsal degerlerin Anadolu cografyasmdaki terkibi 
sonucunda ortaya gikan bu oyunlarda Osmanh yasam 
tarzinin etkileri agikga goriiliir. Anadolu'nun diger bol- 
gelerinde de rastlanan, ancak Istanbul merkezli bir ige- 
rikle gelismesini siirdiiren meddahhk, karagoz ve orta- 
oyunu gibi dramatik tezahiirler Tanzimat'tan sonra geli- 
§en modern tiyatronun yayginla§masi ile birlikte etkisini 
giderek azaltmisnr. Orta Asya kokenli oldugunda kusku 
bulunmayan kuklamn da Istanbul'da XVI. yiizyilin son- 
larmdan itibaren goriildiigu ve biiyiik kentlerimizde 



Koy seyirlik oyunu. (Leonardo de Mango'nun resmi, 1911). 
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ozellikle Italyan oyunculann etkisiyle teknik bakimdan 
geli§tirildigi bilinmektedir. 8 Tuluat ise Tanzimat sonra- 
sinda geleneksel tiyatro -ozellikle ortaoyunu- ile batili 
anlamdaki tiyatronun kayna§masindan olusan bir tiir 
olarak kar§imiza cikar. Kirsal kesimde varligim siirdiire- 
rek istanbul etkisinden ve imparatorluk damgasindan ol- 
dukca uzak kalabilen koy seyirlik oyunlan ise yine bu cer- 
cevenin dismda kalamaz. Ays,in Candan'in ifadesiyle "Os- 
manli'da tiyatro ve gosterim etkinliklerinin gelisimini iz- 
lerken kirsal torensel oyunlarm bu gelisime bir art alan 
olu§turdugunu da fark ederiz. Karagoz, meddah gibi halk 
eglenceleri zaman zaman bu art alandan beslenerek, zen- 
ginle§erek varhklanni siirduriirler. 9 Bu goriisii somut or- 
neklerle agiklayan Sevin^ Sokullu ise karagoz oyunlannda 
yer alan oliip dirilme, kiz kagirma ve hayvan motiflerinin 
koy seyirlik oyunlanndan gectigini iddia eder.'° 

Metin And, Osmanh done- 
minde varligim siirdiiren Gelenek- 
sel Turk Tiyatrosu tiirlerinin etki- 
le§im halinde olduklari sosyal cev- 
releri ve kurumlan dort grup halin- 
de incelemi§tir: u 

1. Saray ve gevresi: Osmanli sa- 
rayinda gorevli nedim ve musahip- 
lerden ba§ka meddah, hokkabaz ve 
karagozciiler de bulunurdu. Bunlar 
saray cevresinin ihtiyackn dogrul- 
tusunda hizmet verirlerdi. XVIII. 
yiizyildan sonra ise bir kurumla§- 
maya gidilerek saray tiyatrolari ku- 
rulmaya ba§landi. Abdiilmecit'in 
Dolmabahce Sarayi'nda, II. Abdiil- 
hamit'in Yildiz Sarayi'nda tiyatrolari vardi. 

Saray ve cevresinde ortaya cikan dramatik etkinlik- 
lerden bir kismi da ce§itli vesilelerle diizenlenen §enlik- 
lerde sergilenirdi. §ehzadelerin siinneti, saray evlenmele- 
ri, dogum, bir yabanci konugun geli§i, tahta gecme, bir 
savasm kazanilmasi gibi vesilelerle diizenlenen senlikler- 
de uzun bir olay orgusiine sahip oyunlardan ziyade igin- 
de dramatik unsurlari barmdiran ceskli gosteriler yer 
alirdi. Karagoz, ortaoyunu gibi oyunculann olu§turdugu 
gruplar da gecide katihrlardi. 

2. Esnaf topluluklari: (^es.itli esnaf topluluklarinin 
icmde birtakim seyirlik oyunlan sergileyenler bulundu- 




gu gibi seyirlik oyunlan meslek haline getirmi§ ki§ilerin 
de topluluklari, bugiinkii anlamiyla dernek, meslek oda- 
si gibi kurulu§lari vardi. Oyunculann olusturduklari 
topluluklar genellikle "kol" adiyla aniliyorlardi. Diger 
esnaf topluluklannda oldugu gibi kolbasi yonetiminde 
bir araya gelen oyuncu topluluklannda da belirli gele- 
neklere ve torelere uyulmasi gerekiyordu. Ozellikle ci- 
rakhktan ustaliga gegi§ a§amalarinda uygulanan "sed 
baglama" veya "pe§temal baglama" torenlerinin yakin 
donemlerdeki ortaoyunu ve tuluat oyunculan arasinda da 
uygulandigi biliniyor. Kollar, giindelik hayatta ge§itli sa- 
natsal etkinliklere katildiklari gibi genel senliklerde de 
geqit alayina katihrlardi. Aynca diger esnaf tesekkiilleri 
de §enliklerde dramatik gosteriler sunarlardi. 

3. Asker ocaklari: Yenigerilerin arasindan seyirlik sa- 
natoria ugrasanlar yeti§tigi gibi yenicerilerin §enlikler- 
deki gosterilere yaptiklan katkilar 
da asker ocaklannin geleneksel ti- 
yatro ile yakin iliskisini ortaya 
koymaktadir. 

4- Dini-tasavvufi $evreler: (JJe- 
§itli dini gruplara ve tasawufi cev- 
relere mensup insanlar da senlik- 
lerde hiinerlerini, rakslarini goste- 
riyorlardi. Bedenlerine §i§ler, de- 
mirler sokan tarikat mensuplan- 
nin yam sira done done rakseden 
tasbazlara da rastlamak miimkun- 
dii. Aynca tarikat mensuplan ara- 
sinda seyirlik oyunlardan bazilari- 
ni icra eden kigiler mevcuttu. 

Bu ara§tirmamizda Gelenek- 
sel Tiirk Tiyatrosu kapsaminda ele alinan meddahlik, ka- 
ragoz, ortaoyunu, tuluat, kukla ve koy seyirlik oyunlan 
ile diger seyirlik sanatlari ayn ayn inceleyerek bu goste- 
rim tiirlerinin kaynaklari, tarihsel siireckri ve icerikleri 
iizerinde durmak istiyoruz. 

I. MEDDAHLIK 

Arapca medh kokiinden turetilmis, olan meddah ke- 
limesi, 50k metheden, cpk oven anlamina gelir. Seyirlik 
sanatlar soz konusu edildiginde ise bir seyirci toplulugu 
kaqisinda hikaye anlatan ve anlattiklarmi canlandiran 
ki§i akla gelir. Meddahlikla ilgili ilk ciddi calismayi ka- 
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leme alrni§ olan Fuat Kopriilii, bu gelenegin Turk toplu- 
munda iki kaynaktan geli§tigine dikkat cekmis,, 1 " konuy- 
la ilgili en kapsamh c;ah§manin sahibi Ozdemir Nucku 
da ayni tezi aynncih bir bicimde isjemistir.'" Bunlann il- 
ki, Orta Asya kokenlidir. Orta Asya'daki Tiirk boylann- 
da hikaye gelenegi, arilatmaktan cok canlandirmaya ya- 
kindi. §amanlar, halka iyi vakit gecjrten sanatci konu- 
mundaydilar. Yeniseyliler, §amanlann ses ve hareketle 
oykiilerdeki ki§ileri canlandirmalanni ve <je§itli ki§ileri 
oyunla taklic etmelerini severlerdi. Orta Asya'daki sa- 
manhk, ce§itli Tiirk topluinlannda mimikle anlatma sa- 
natini getiren bir ozelligi orcaya cikarmis.tir. Sonradan 
Tiirk meddahlan da bu mimikle anlatma ve hareketlerle 
canlandirma ozelligini kendi karakterlerine uygun bir 
bic.imde gelis j tirmis j lerdir. Dinsel niteligi on plana cikan 
diger kaynak ise Islam kiiltiiriidur. Baskngigta Hz. Mu- 
hammed'i ve ailesini civenlere 
meddah denilirken daha sonra 
her tiirden kahramanhk hika- 
yelerini anlatanlara kissahan, 
meddah adlari verildi. 



Meddahhgin hikayecilik 
ve seyirlik sanat olmak iizere 
iki boyutu vardir. "Meddah, 
kahvehanelerde hunerini gos- 
terecegi zaman dinleyicilerden 
daha yuksekce bir sekiye ko- 
nulmus. olan iskemleye oturur, 
elinde bir baston, omuzunda 

biiyiikge bir mendil turardi. Mendili turlii ses ve §ive tak- 
litleri yaparken agziru, burnunu kapatmak igin, bastonu 
da cesjtli guriiltiiler cikarmak ic^in kullanirdi. Hikayesi- 
nin iislubu da taklitli bir anlatiya uygulanm^u. Kar§ilik- 
h konusmalarda roman, hikaye, masal riirlerinde ve genel 
olarak kitaba gecmi§ anlati iislubunda oldugu gibi 'dedi', 
'cevap verdi' §eklinde, soylenenleri anlaticinin aktarmasi 
teknigi yerine, anlaticinin aracihgi olmadan aktanlan, ya- 
ni 'dedi', 'cevap verdi' arac,lanna ba§vurulmadan, sadece 
seslerin, sjvelerin degi§mesiyle, konujanlann ki§iligini 
belirten soyle§me teknigini kullanirdi ki bu, dogrudan 
dogruya tiyatro metinlerinin yaziya gectigi zaman aldigi 
bicimdir". 14 

Metin And, meddahin hikayesini sunarken izledigi 
tavra dikkat (jekerek "karagdz ve ortaoyununun salt birer 




Ramazan'da Karagoz. (Mehmed Muazzez'in tablosu) 



gostermeci tiyatro olmasma kar§in meddahin, sectigi ko- 
nulara gore benzetmeci, gercekci, yanilsamaci tiyatroyu 
zorladigini"' 5 belirtir. And, medahligin diger geleneksel 
gosterim sanatlanndan farkh olan ozelligini de soyle 
aciklar: "Meddah gelenegi, dramatik seyirlik oyun tiirle- 
nyle bircok ortakla§a ozellikler gostermekle birlikte, ote- 
ki tiirlerin hep giilduriiye yonelmi§ ve gostermeci bir su- 
nu§ta olmalanna kar§ilik meddahin dinsel, destansi, yi- 
gitsi, duygusal, aglatili konulara da yer vermesi, aynca 
dinleyici ve seyirciyle duygusallik bagi kurrnaya ve 6z- 
de§le§meye dayanmasi bakimindan oteki tiirlerden ayn- 
hr. 16 

Pertev Naili Boratav'in rneddahi "seyirlik halk 
oyunlannin ortak ogelerinden bir bolugiinii hikayecilik 
hiinerine katan ve boylece hikaye anlatmasina tek ve can- 
h aktorlii bir oyunun nitelik- 
lerini kazandirma cabasindaki 
sanatc/' 1 bigiminde tanitma- 
sina kargilik Niyazi Aki, med- 
dahhgin hikayecilik ve seyir- 
lik sanat ikilemine §oyle bir 
yorum getirir: "Meddaha tek 
aktorlii piyes adindan 50k konu- 
$an oykii adi yaki§ir; ciinku et- 
rafindakilerin ilgisini cekrnek 
i^in gegitli taklitlere basvursa 
da meddahin dinleyicisi var, fa- 
kat seyircisi yoktur. Bir baki- 
ma meddahin da seyircisi var- 
dir, denilebilir, lakin burada seyredilen ki§iler meddahin 
anlatngi kigiler degil, meddahin kendisidir, yani oykii- 
niin l^indeki kisj degil di§ardan bir ki§idir. Zaten med- 
dah, taklit giicii ile anlatngi oykiiniin kahramanlanni 
adeta silen bir sanatcidir, bunun icindir ki canlandirma- 
ya c;ali§tigi kigiye degil, meddahin kendisine guliiniir." 18 

Selcuklu sarayinda kaside ve gazel yazan jairlerden 
tamamen farkh birtakim ozanlarin, nedim ve mukallitle- 
nn bulundugu biliniyor. Osmanh'nin ilk donemlerinde 
de sarayda yaptiklari i§in aynntilan ile icra ettikleri sa- 
natiti nitelikleri ve meddahlik sanati ile olan ilgileri tam 
olarak anlasjlmamakla birlikte nedim, meddah, kissa- 
han, mukallit adlanyla anilan birtakim sanatcilar vardi. 19 
Boratav'in da belirttigi gibi XVI. yiizyil iqin kesin bir 
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gey soyleyemesek bile XVII. -XIX. yiizyillarda meddah- 
hk, "taklit ve temsil" yoniinii geli§tirmis ve anlandan 
gosteriye, seyirlik bir sanata donii§me egilimini gitgide 
gii^lendirmig, 20 tek bir kiginin, anlattigi oykiiyii oynama 
bicmiini almisur. 

Saray cevresinde ve istanbul'un gegicli semtlerinde 
aktif olarak sanatlanni icra eden meddahlann yam sira 
Anadolu'nun ge§itli bolgelerinde de meddahlann bulun- 
dugu biliniyor. Evliya Celebi, Istanbul, Erzurum, Malat- 
ya ve Bursa'da, kahvelerde, mesirelerde ve buyiiklerin 
konaklannda sanatlanni icra eden meddah-kissahanlar- 
dan bircogunun adlanm sayar ve o donemde Istanbul'da- 
ki meddahlann sayisim 80 olarak gosterir. 21 

II. KAPAGOZ 

Adim oyunun iki bas kisisinden biri 
olan Karagoz'den alan Turk golge oyunu- 
nun kokeni ile ilgili olarak farkh gorii^ 
ler ileri siirulmiistur. Asya kokenli ol- 
dugu tahmin edilen golge oyununun 
Anadolu'ya ne zarnan girdigi ve oyu- 
nun iki bas ki§isi Karagoz ile Haci- 
vat'in yasamis ger^ek kisiler olup ol- 
madigi konusunda da cegitli goriifler 
soz konusudur. Bu kansikligin neden- 
lerinden biri karagozciiler ve halk ara- 
sinda yayginlik kazanan, ancak gercekli- 
gi kanitlanamayan rivayetler, digeri Evliya 
Qelebi'nin verdigi bilgiler, iicunciisii ise eski 
kaynaklarda yer alan "kogurcak, kavurcak, ka 
barcuk" kelimeleri ile ilgili farkh yorumlardir. 

Evliya Gelebi'ye gore Tiirk golge oyununun iki bas 
ki§isi olan Karagoz ile Hacivat, Anadolu Selcuklu hi.1- 
kiimdan Alaaddin Keykubad zarnamnda ya§ami§ ger^ek 
kigilerdir. Bunlann birbirleriyle yaptiklan miinakasalar 
ve tarti§malar hayal perdesine konu olmu§tur. 22 

Halk arasinda yayginlik kazanan ve karagozciiler ta- 
rafindan dogruluguna inanilan bir soylentiye gore ise 
golge oyunu ilk kez Bursa'da ortaya cikmistir. Karagoz 
ile Hacivat, Sultan Orhan zamaninda Bursa'da bir cami 
yapiminda cahsmi§ igcjilerdir. ikisi arasinda her giin sii- 
riip giden niikteli konu§malar oteki is^ileri isjerinden 
ahkoydugu icin Sulran Orhan tarafindan oldurulmiisler- 




dir. Bundan dolayi bir sure iq acisi gekmeye ba§layan pa- 
disahin acisini dindirmek isreyen §eyh Kiigteri, bir beyaz 
perde arkasinda Hacivat'la Karagoz'iin deriden yapilmi§ 
rasvirlerini (ya da kendisinin sari cedik pabuclanm) oy- 
natip onlarin sakalanm tekrarlayarak padi§ahi avutmus. 23 
Bu rivayet oyunun kurucusu olarak Iran'in Kiister kasa- 
basindan gelmis olan §eyh Kii§teri'yi gosterir. Gelenege 
gore §eyh Kiigteri, karagozciilerin piri sayilmakta, kara- 
goz perdesine de "Kiisteri meydani" denilmektedir. 

XX. yiizyilin ilk yarisinda alanla ilgili arastirma ya- 
panlar Karagoz'ii Orta Asya Tiirk gelenegine baglama 
egilimi gostermisler, ancak kesin bir yargi bildirmekten 
kacinmisjardir. Sabri Esat Siyavu§gil, XIII. yiizyila ait 
olup 1894 yilmda Houtsma tarafindan yayimlanan 
Tiirkce-Arapca bir sozliikte "kogurcak, kavur- 
cak, kabarcuk" kelimelerine hayal oyunu an- 
laminin verildigini, "kavurcak" kelimesi- 
nin baska sozliiklerde de benzer anlarn- 
larla yer aldigini, bu kelimenin zarnan- 
la "kolkurjak'a doniigerek kukla anla- 
minda kullanildigim, golge oyunu- 
nun ise cadir hayal adiyla varligini 
siirdiirdiigunii belirtir. Siyavusgil, A. 
Samoylovic/in Tiirkistan Sanatkarlan 
Loncasmm Risalesi, Ciiveyni'nin Ta- 
rih-i Cihangiisa, Ferideddin Attar'in 
Ustiirname, Chodzko'nun Theatre Per- 
san adli eserlerinden de alintilar yaparak 
bu tezini kamtlamaya c;aligir. 24 Selim Niizhet 
Gergek ise 50k sayida yerli ve yabanci kay- 
naktan alintilar yaparak Tiirk golge oyunu- 
nun kokenini arastirmakla birlikte kesin bir kanaat orta- 
ya koymaz. 23 

Bu konudaki en kapsamh calismanin sahibi olan 
Metin And, daha once ileri siiriilen riim goriisleri aynn- 
nlanyla inceleyip dikkatlice elestirerek golge oyununun, 
Yavuz Sultan Selim'in Misir'i aldigi 15 17 yilinda Cize'de 
seyrettigi oyunu begenip Misirh golge oyunu usrasini Is- 
tanbul'a gotiirmesinden sonta Tiirkiye'ye girdigi sonu- 
cuna ulasmi§tir. O, Orta Asya'da varhgi bilinen ve "ka- 
vurcak, kaburcak, kolkorcak" adlanyla anilan oyun ile 
kuklanin kastedildigini, arajtirmacilarm da bu noktada 
yanilarak "kolkorcak"i golge oyunu sandiklarini, bu yiiz- 
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den kokenle ilgili yanlis tahminde bulunduklanru belir- 
tir. 26 Giiniimiizde en fazla kabul goren gorii§ budur. 

Golge oyunu ozellikle XVII. yiizyddan sonra Tur- 
kiye'de qok yayginla§mis,, padi§ah gocuklarimn dogumu, 
siinnet olmasi, evlenmesi miinasebetiyle diizenlenen ge- 
nel senliklerde, aynca ramazanlarda kahvehanelerde ve 
konaklarda oynatilmistir. Golge oyunu XIX. yiizyilda 
kisaca "hayal oyunu" diye andmaya ba§lanmi§, bu oyunu 
sergileyen sanatcdara da "hayali" denilmi§tir. XX. yiizyi- 
\m ba§larinda ise tiimiiyle ortadan kalkma egilimine gir- 
mistir. Macar Tiirkologu Ignacz Kunos, 1885 ydinda Is- 
tanbul'dan derledigi birkac_ 
karagoz oyununu yayimlar. 
Ancak 1924 ydinda tekrar 
geldigi Istanbul'daki kara- 
gbzle ilgili izlenimlerini 
foyle ifade eder: "Bu sene 
Istanbul'da bulundugum 
vakit karagoz oyunlanm her 
ne kadar arayip taradimsa 
da hi$ birini bulamadim. 
Karagoz'iin yerini sinema- 
lar, bir de Fransiz komedile- 
ri aldi. Hamdolsun ki kirk 
yd onceki zamanlarda bu oyunlari toplayip kaybolmak 
tehlikesinden kurtarabildim." 2 ' 

III. ORTAOYUNU 

Cevresi seyircilerle kusatilmis, bir meydanda belli 
bir konu etrafinda, fakat herhangi bir yazili metne bagli 
kahnmadan, canli oyuncularla oynanan dogmaca bir 
oyun olan orraoyunu, belli bir olayin gevresinde oriilmiis, 
c_algi, sarki, dans, yansilama ve konu§malardan ibarettir. 

Orraoyununun kaynagi ve adi ile ilgili cegitli goriig- 
ler vardir. Bunlardan en yaygini, oyunun ortada, halk 
arasinda oynandigindan bu adi aldigi yolundadir. Bunun 
yam sira yalnizca yer agisindan degil, oynandigi zaman 
bakimindan da bu adin verilmis. olabilecegi, baska goste- 
riler arasina konulmus oyun anlamina geldigi de savunu- 
lur. Ortaoyununun Comedia dell 'arte'ye benzerliginden 
yola gikarak Italya'dan Venedik ve Cenevizliler yoluyla 
geldigini, Tiirkiye'de buna Arte oyunu denildigini ve 
bunun giderek ortaoyununa d6nu§tiigiinii one siiren kay- 
naklar da vardir. XV. ve XVI. yiizydlarda Ispanya ve Por- 
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tekiz'den gelen Yahudilerin Istanbul'da auto adiyla ser- 
giledikleri oyunlan kaynak gosterenler yaninda ortaoyu- 
nuyla yeniceri ortalan arasinda iliski kuran ara§tirmaci- 
lara da rastlanmaktadir. Bunlar, yeniceri ortalarinda bu 
tiir oyunlar sergileyen topluluklarm bulunmasi nedeniy- 
le oyunun orraoyunu adini aldigini ileri siirerler. 28 Ara§- 
nrmacilann biiyiik bir kismi ortaoyununun XIX. yiizyil- 
da ortaya ciktigini belirtirler. Oysa ayni nitelikte oyun- 
lar XVI. ve XVII. yiizydlarda kol oyunu, meydan oyunu, 
taklit oyunu vb. adlarla sergilenmekteydi. Ortaoyunu, 
bu oyunlara XIX. yiizyilda kesin bicimini aldiktan sonra 

verilen isimdir. 

Ortaoyununun tiple- 
ri, konulari ve oynams bi- 
gimi karagozle biiyiik 
benzerlik gosterir. Golge 
oyunundaki Karagoz ve 
Hacivat'in yerini ortaoyu- 
nunda Kavuklu ve Pisek&r 
almi§tir. Oteki tiplerde de 
biiyiik benzerlikler sbz 
konusudur. Ortaoyunu, 
fasd dagarcigi yoniinden 
de golge oyununa benzer. 
Hatta ortaoyunu metinlerinin cpgunun karagoz repertu- 
anndan almip kiicuk degisMikler ve eklemeler yapilarak 
bu oyunun niteliklerine uygun hale getirildigini soyle- 
mek miimkiindur. Seving Sokullu, ortaoyununun bu 
ozelligine deginirken "karagoziin folklordan gelen zen- 
ginligine karsm, ortaoyununda kent gorenek ve toresinin 
daha yogun oldugunu" belirtir. 29 Konular oldukca zen- 
gindir. Giinliik ya§am, olaylar, masallar, efsaneler, eski 
halk hikayeleri vb. cok degi§ik malzeme, oyun konulari- 
ni olu§turur. 

Ortaoyunu, mukaddime, muhavere, fasil ve biti§ 
boliimlerinden olu§ur. Genellikle k6c_ek, c_engi ve curcu- 
nabazlann miizikli danslannin ardmdan Pisekar sahneye 
gelir, izleyicileri selamlayip zurnaciyla kisa bir konusma 
yapar ve oyun ba§lar. Kavuklu ve Kavuklu Arkasi'nin 
miizik esdiginde sahneye girmesiyle muhavere bolumii 
baskr. Bu boliimde Kavuklu ile Pijekar tani§ir ve sonun- 
da riiya oldugu anlasdan bir olayi kaqilikh olarak teker- 
leme bigiminde anlatirlar. Belli bir olayin canlandinldi- 
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gi fasil boliimiinden sonra Pi§ekar, izleyicilerden kusur- 
lan icin af dileyip gelecek oyunun duyurusunu yaptiktan 
sonra oyun biter. 

Ortaoyunu, palanga ya da meydan adi verilen alanda 
oynanir. Erkekler mevki, kadinlar kafes denilen yerlerde 
oyunu izlerler. Ba§hca dekoru ev, diikkan vb. yerleri sim- 
geleyen "yeni diinya" ve "diikkan" adh qifc kadi iki kafes 
paravana olu§turur. Ortaoyununun en onemli ogelerinden 
bin de Pi§ekar'in elinde tuttugu iki dilimli, birbirine gar- 
pildiginda ses gikaran lak^aktir. Ortaoyununun da kara- 
gozde oldugu gibi kendine ozgii bir argosu vardir. 

Ortaoyunu, daha 50k Istanbul ve ^evresinde sergile- 
nen bir oyun tiiriiydii. Yazin acik yerlerde, ki§in kiraat- 
hane ve hanlarda temsil edilirdi. Istanbul'da 50k sayida 
ortaoyunu kolu vardi. Ortaoyununu meydanda oynamak 
zorunlulugu geregince yaz aylarmda agikta kurulan geni§ 
oyun yerlerinde oynandigi ve bu nedenle halkin ragbet 
ettigi mesirelerin tercih edildigi 
biliniyor. 

XIX. yiizyilda karagoz gibi 
ortaoyunu da ahlaka aykin soz ve 
davram§lara yer verdigi gerekce- 
siyle tarti§ma konusu oldu. Tarri§- 
malarin odak noktasini oyuncula- 
rin konu§malannda cokca yer ver- 
dikleri kufurler ve acik sacik soz- 
ciikler olu§turuyordu. Bazi yazar- 
lar bu tiir oyunlann yasaklanmasi- 
ni, bazilan da yaziya aktanhp san- 
siirden gecirilmesini istiyorlardi. 
Kimileri ise ortaoyununun lslah 
edilerek oynanmasindan yanaydi. 
Geleneksel bicimiyle ortaoyununu 
savunanlarin azinlikta kalmasi ya- 
ninda cagda^ tiyatronun geli§im 
siireci de ortaoyununun eski one- 
mini ve izleyicisini yitirmesine 
neden oldu. 
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IV. TULUAT 

Ara§tirmacilar, Giillii Agop'un 1870 ydinda saray- 
dan aldigi belli bir metne dayanan oyun oynama tekeli- 
nin ardindan oteki oyun topluluklarinin metinsiz oyun 



sergilemeye yonelmesi olayini bu tiiriin ba§langici olarak 
kabul ederler. 30 Onceleri Kavuklu Hamdi'nin Aksaray'da 
oyunlar sergileyen Zuhuri Kolu ile ba§layan bu akim gi- 
derek yayginlas,ti ve zamanla iinlii temsilcilerini yeti§tir- 
di. Tuluat, yani dogacjama oyun ortaya koyma, Gelenek- 
sel Turk Tiyatrosunun biitiin dallannda genel bir ozellik 
olarak bilinmekle birlikte ba§li ba§ina bir tiir halinde or- 
taya cjkarak sahnede sergilenen bir oyun haline gelmesi, 
bu donemlere rastlar. Yerine gore ya ortaoyunu Avrupa 
tarzi tiyatrodan bir §eyler ahyor, ya da bu tiyatro tiirii or- 
taoyununun halkga tutulan yontem ve konulanndan yarar- 
lanarak seyircilerine kendini sevdirmeye cah§iyordu. Ka- 
vuklu Hamdi, Kel Hasan, Nask gibi sanatcilarin hem tu- 
luat aktorii, hem de ortaoyunu sanatcisi olmalan, sadece 
ortaoyununun onemini yitirmesiyle agiklanamaz. Bu olgu, 
iki oyun turiintin yakinhklanni, birinden otekine gecme- 
nin kolay olabildigini de kanitlar. 

Tuluat oyuncusu, bir met- 
ne bagh kalmadan, icinden geldigi 
gibi konuyu geli§tirir, kendi zekasi 
ve yetenegi dogrultusunda oyuncu- 
lugunu sergiler, oynadigi eseri, 
oyunun sergilendigi zamana ve se- 
yircinin ozelliklerine gore degi§ti- 
rebilirdi. Bazen oyunun konusunu 
bile dii§iinmeden halkin begenecegi 
bir ad bulunur, ilan edilir, ancak 
ondan sonra sahnede konunun nasil 
i§lenecegi oyun yoneten tarafindan 
ana cizgileriyle belirtilirdi. 

Tuluat tiyatrosunun ilk 
onemli temsilcisi, ortaoyununda da 
buyiik iin yapan Kavuklu Hamdi 
Efendi'dir. Bundan ba§ka, Cumhu- 
riyet oncesi tuluat tiyatrosunun en 
onemli oyunculari, Abdiirrezzak, 
Kiiciik Ismail, Kel Hasan ve Ali Ri- 
za idi. Cumhuriyet'ten sonra Na§it 
(Ozcan), Ismail Diimbiillii, §evki 
§akrak gibi sanatcilar bu tiiriin belli ba§li sanatcilan ara- 
sinda yer aldilar. Muammer Karaca da zaman zaman do- 
gaclamaya dayanan oyunlar sergileyerek Nagit ve Diim- 
biillii gibi tuluatcdarin teknik ve iislubuyla giiniin konu- 



KOLTURVE SANA!" 



larini kayna§tirmayi ve halkin ilgisini toplamayi ba§ardi. 
Eski ustalann diizeyine ulasroamakla beraber bu sanati 
bir yoniiyle bir siire daha yasatti. Anadolu'daki gegitli ge- 
zici dyatrolar da bu gelenegi siirdiirdu. Tuluat gelenegin- 
de ustaligin simgesi sayilan kavuk, Kel Hasan'dan Ismail 
Dumbiillu ye, Ondan Mtinir Ozkul'a gecti. Miinir Ozkul, 
tuJuat gelenegine dayali oyunlan nedeniyle kavugu Fer- 
han §ensoy'a verdi. 

Tuluat, eski biiyiik ustalan oliip gitcikten sonra 
kendi gelenegini surdurmekten tumiiyle vaz gecmis, sa- 
yilmaz. Anadolu §ehir ve kasabalanni do- 
la§an ge§ itli topluluklar eskisi kadar 
50k olmamakla birlikte hala ya§amakta- 
dirlar. Turk sinemesi da tuluattan pek 
50k ogeler almi§t/r. 

V. KUKLA 

Tiirk seyirlik sanatlanmn en es- 
kilerinden biri olan kukla, konusmala- 
nni ve ses taklitlerini tek bir sanatcinm 
iizerine aldigi ve ki§ileri temsil eden be- 
beklerle oynattigi bir oyundur. Ara§tir- 
malar sonunda kuklanin Anadolu'ya Orta 
Asya Turklerince getirildigi kaniclanmi§- 
tir. Orta Asya' da kuklayi kaqilamak iize- 
re kavurcak, kabarcuk, korcak ve cadir 
hayal terimleri mevcuttu. Bu terimler ba- 
zi Tiirk boylarinda bugiin de kullanilmaktadir. XIII. 
yiizyda ait Sultan Veled'in divanindaki bazi dizeler, Sel- 
cuklular arasinda da kuklanin bilindigini ve oynatildigi- 
m gostermektedir. XVI. yiizyda kadar kukla ve golge oyu- 
nunun ayni terimlerle kar§ilanmasi bu iki oyunun birbiri- 
ne kan§tirilmasina yol acmisnr. XVI. yiizyilda Tiirkiye'de 
golge oyunu iizerine bilgilerin birden artmasi ve kukla icin 
kullanilan "hayal"i golge oyunundan ayirmak igin hayal-i 
zdl veya zdl-i hayal terimlerinin kullanilmaya ba§lamasi bu 
terim kan§ikhgina bir olgude coziim getirmi§tir. 

Kaynaklarda araba kuklasi, ayak kuklasi, dev kukla, 
yer kuklasi gibi adlar verilen ce§itli kukla turlerinden soz 
edilmekle birlikte giiniimiizde yaygm kuklanin iki ge§i- 
di vardir: El kuklasi, ipli kukla. Kuklacilar tipki tuluat 
tiyatrosu gosterilerinin ba§indaki kantolar, duettolar gi- 
bi dansli numaralan ipli kukJalar iie, asil oyun bo'liimu- 
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nii, yani bir maceranm temsilini el kuklalan ile icra eder- 
ler. El kuklalarmi oynatiyorsa kuklaci kiiciik bir sahne- 
nin altinda gizlenir, iki eline gecdrdigi iki kuklayi kar§i- 
hkli konujturur ve onlara tiirlii hareketller yaptinr. Oyu- 
nun eglendirici etkisinde biiyiik bir pay, sozlerden cok 
bebeklerin karikatiire benzer bicimlerinde ve hareketle- 
rinin tuhafligmdadif. Ipli kuklada kuklaci sahnenin iis- 
tiinden ipleri cekecek bicimde yine sahnenin gerisinde 
gizlenir. 

Batihlas_ma hareketinin bir uzantisi olarak XVIII. 
yiizyilda bati kuklasimn Tiirkiye'ye gifdigi goriilur. 
1884'te Mecmua-yi Ebuzziya'da yayimlanan "Kukla" 
baglikli yazida bati kuklasimn III. Ahmet doneminde 
sefaret goreviyle Paris'e gonderilen Yirmisekiz Meh- 
met (Jelebi'nin yamndaki bir ki§i tarafindan Istan- 
bul'a getirildigi ve ilk gosterisinin Damat Ibrahim 
Pasa huzurunda diizenlendigi bil- 
dirilmektedir. Ban kuklalan tic ce- 
fittir: Ipli kukla, el kuklasi ve is- 
kemle kuklasi." 

Tiirk kuklasinda kisdlegtirme karagoz 
ve ortaoyunundaki gibi kesin cizgilere sahip 
degildir. Kukla tiyatrosu nun sozlti bit se- 
yirlik oyun olarak gelisjmi oldukca gee ol- 
dugundan buradaki ki§iler ve oyunlar daha 
cok tuluat tiyatrosuyla yakinlik gostermek- 
tedir. Kukla metinleri incelendiginde bun- 
larda da karagoz ve ortaoyununda oldugu gibi birbirle- 
riyle oldukca zit iki birinci derecede kahraman goriilur. 
Tiirk kuklasi bugiinkii bicimiyle konulan ve kifileri ba- 
kimmdan XIX. yiizyilda bati tiyatrosu ile yerli ortaoyu- 
nunun kaynasmasi sonunda olufmu? tuluat tiyatrosunun 
minyatiirle§mi§ bir modeli sayilabilir. Kuklanin dagarci- 
gini tuluat tiyatrosu repettuvarindaki oyunlar, ya da on- 
lann taklidi gosteciletden ibarettir. Kigileri bakimindan 
da kukla ile tuluat tiyatrosu tarn bir paralellik gosterir. 

Oteki geleneksel oyunlar gibi kukla da XIX. yiizyi- 
lin sonundan ba§layarak eski onemini yitirmi§tir. Gunii- 
mtizde kigisel cabalaria kuklacilik canlandinlmaya cah§il- 
maktadir. Anadolu'nun bazi bolgelerinde oynanan bebek 
ve yagmur gelini oyuniannda da ilkel bicimiyle bir kuk- 
la soz konusudur. 



VI. KOYSEYi RLf K OYUNLARI 

Koy seyirlik oyunlan, daha 50k koy cevrelerinde, 
yihn belirli giinlerindeki bazi torenlerle diigiinlerde ve 
genellikJe ki§ aylannda diizenlenen sira gecelerinde ser- 
gilenir. 

Oyunlann bir kismi koken bakimindan eski kutsal 
tijrenlere ve ritlere dayanir. Bazi oyunlann belirli bir za- 
manda, belirli bir bicimde ve bolluk, bereket getirmesi 
umidiyle sunulmasiru dikkate alan Metin And, oyunlann 
biiyiik bir kisminin bolluk toreni kalintisi oldugunu savu- 
narak bu oyunlann ayniyec derecesindeki benzerlerinin ya- 
kin-dogu iilkelerinde, Balkanlarda ve Avrupa'da da oynan- 
digini belirtmekte, bunlarm kaynak itibariyle yakm-dogu- 
nun eski ranmsal bolluk torenlerine uzandigini aciklamak- 
tadir. 32 Biitiin eski kiiltiirlerde mevcut olan yeni yil mefhu- 
munu canli tutan Turkler de yiizyillar 
boyunca Ergenekon'dan ciki§i simgele- ^B. . §lk 

mek iizere ki§m bitip baharin ba§ladi- '" 
gi, yani doganin canlandigi giinlerde 
toren diizenlemisjer, atesre kizdinlan 
demir parcalarmi ors iizerine koyup ce- 
kigle vurarak temsili bir ayin sergile- Wk 
miskrdir." Orta Asya steplerinde hay- M 
vanalikla ugra§arak gocebe hayati ya- ; 
sayan Turkler, yerle§ik diizene gectik- 
ten sonra bu irki karakterlerinin yani m 
sira kom§u kiiltiirlerin de etkisiyle ye- m 
ni birtakim torenler icra etmeye ba§la- H 
mi§lardir. K05 katimi, koyun yiizii, yi- 1 1 
lin iki ayn boliimiinden biri olan Ruz- J| 
1 Kasim'in bitip Ruz-i Hizir'in bask- $H 
masi, topragin canlanmasi ve iiriin al- 
ma donemlerinden her biri toplu toren- 
lere ve kutlamalara sahne olmu§tur. Bu torenlerde hayvan 
postuna girilerek ce§itli taklitlerin yapilmasi, evlerin dola- 
sdarak yiyecek toplanmasi, bugiinkii ki§ yansi oyunlannin 
kaynagmi teskil eder. Eski bolluk torenlerinin kalintisi ol- 
dugu anlasulan ki§ yansi torenleri muhteva bakimindan in- 
celendiginde kiz kagrma ve oliip dirilme motiflerinin agir- 
hkli bir bicimde yer aldigi goriiliir. Ka^irilan kiz, iireme- 
nin, bereketin simgesidir. Bu, beraberinde ciftle§meyi ve 
arkasindan cogalmayi saglar. Oliip dirilme de tabiatin her 
yil canhligmi, verimliligini kaybetmesi, sonra tekrar can- 
lanmasi ile ilgili olaylarm simgesi olarak seyirlik oyunlara 
girer. Tabiatin canlanmasi, tohumun tarlaya atilmasi, bit- 
kilerin ye§ermesi, yeniden dirilisi hatirlatir. Yagmur yag- 



madigi zamanlarda gocuklann veya genderin bir agag par- 
casini yahut supiirgeyi bebek bigminde siisleyerek bunu 
kapi kapi dola§tirmalarmdan ibaret olan yagmur gelininin 
de 50k eski bolluk torenlerinin kalintisi oldugunda giiphe 
yoktur." Biitiin bu ornekler ve degerlendirmeler, eski kut- 
sal torenlerin ve ritiiellerin asil amadanni kaybederek 
oyunla§tigi, zamanla i§levini kaybederek eglence haline 
geldigi genjegini ortaya koyuyor. 

Totem, Ongun ve Kutsal Hayvanlar da koy seyirlik 
oyunlannin ortaya giki§inda etkili olmu§lardir. Kiikiir 
tarihi ara§tirmalan, insanlann bir hayvan soyundan gel- 
dikleri bi^imindeki inanglari kapsayan totemizmin gide- 
rek kayboldugunu, ama izlerinin her donemde varhgim 
korudugunu gosteriyor.' 5 Giiniimiizde Anadolu'nun koy 
seyirlik oyunlarinda ve danslarinda bu inanan izlerini 
gormek mumkiindiir. Ancak bugiin 
oyunlar sadece eglence amaciyla ser- 
gilenmektedir. Oyuncu ve seyirciler, 
cogu kez bu motiflerin anlamini bil- 
memektedirler. Koy seyirlik oyunla- 
rinda, ozellikle ritiiel oyunlarda ve 
halk danslarinin bir kisminda eski 
kutsal ayinlerden, totem ve ongun 
donemlerinden kalma izler vardir. 
Profan mahiyetteki oyunlarda da hay- 
van benzetmelerine rastlamak miim- 
kiindiir, Ancak bunlarm mitolojik 
kaynakli olsalar bile koy hayatiyla 
biitiinle§mi§ oyunlara girdigini gorii- 
yoruz. Koylii, hayatimn cefitli safha- 
larinda yararlandigi hayvanlan oyun- 
lanna konu olarak secmi§tir. 

Mitolojik kaynakli oyunlardan 
ba.§ka, konusunu giinliik olaylardan alan oyunlar da var- 
dir. Tanm ve hayvancilikla ugra§an koylumiiz, giinliik 
ugrafi haline gelen tohum atma, hasat, hayvanlann do- 
gumu ve geli§mesi olaylanni oyunlanna konu olarak se<j- 
mi§tir, Bu oyunlarda kar§imiza gikan tipler, genellikle 
koy ortamindan ahnmi§tir. Koy hayatindan kisa kesitler 
halinde ve cogu kez giildiirii unsuruyla birlikte sunulan 
olaylar, koyliiniin ilgi alanini, duygu, dugiince ve hayat 
anlayijim yansitmasi bakimindan onemlidir. 

Ritiiel kaynakli koy seyirlik oyunlannin sergilendi- 
gi belirli giinler vardir. Ki§ yansi oyunlan yilbajinda or- 
taya konulur. Yagmur torenlerindeki oyunlar ise Mayis- 
Haziran aylannda sergilenir. Ancak, oyunun degismez 
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bir giinii yoktur. Kurakhgm ileri a§amaya ula§ngi her- 
hangi bir giinde gercekleftirilir. Profan mahiyecteki 
oyunlar genellikle ki§ aylarmda sergilenir. 

Oyun icjin se^ilen yer, biiyiik bir oda veya koy mey- 
danidir. Ki§ yansi oyunlan ve yagmur torenleri, di§arida 
sergilendigi icin kbyiin sokaklanndaki herhangi bir yer, 
evlerin oniindeki bo§lukLar, oyun alani konumundadir. 
Seyirci ve oyuncu, kesin sinirlariyla birbirinden aynlma- 
digi icin sahne, seyirci koltuklari gibi boliimler sozkonu- 
su degildir. Kapali mekanlarda icra edildiginde oyun icin 
aynlan yer neresi olursa olsun, oyun siiresince sadece bu 
if iqin tahsis edilmistir. Buraya giri§-c,iki§lar, davram§lar, 
her §ey belli bir kural dahilinde ger^eklesjr. 

Oyunlar, buriiniiyle koyliiniin malidir. Yuzyillarm 
birikimiyle kendi §artlan icmde geliserek ku§aktan ku§aga 
aktanlmif, boylece anonim bir karakter kazanmiftir. Bu 
oyunlarm qiki§ yeri kby olmakla birlikre ce§itli etkilejim- 
lerin sonucu olarak §ehir merkezlerinde de sergilenir. Sade- 
ce taklit ve §akala§ma esprisine dayanan oyunlar ise kina 
gecesi, kisir gecesi adlanyla anilan ve diigiin torenlerinin 
bir afamasini olufturan giinlerin vazgecilmez eglenceleri 
arasindaki yerini korur.. Qagda§ anlamdaki tiyatrodan ha- 
bersiz olan koyliiniin seyirlik oyun sergilemesi, kendi sos- 
yal ve ekonomik §artlari iq'mde gelis_en bir koy tiyatrosunun 
varhgmi gdsteriyor. Bu ilkel tiyatronun cercevesini halkm 
bizzat kendisi belirlemis.tir. Ozellikle saya gezme, ki§ yan- 
si, yagmur gelini oyunlan, fonksiyon ve icerik bakimmdan 
kalipla§mi|tir. Diger oyunlar biraz daha degisjcendir. 
Oyuncu-seyirci butiiniesmesinin doruk noktaya ula§tigi 
koy seyirlik oyunlan, sahne, dekor ve aksesuar unsurlanni 
asgari diizeye indirerek gbstermeci bir nitelik kazanmijtir. 

Pertev Naili Boratav'in ifadesiyle koy seyirlik oyun- 
lan "sadece eglence vesilesi ve araci, hayal iiriinii, gelip 
gecki §eyler degildir; onlar, roplumun giinliik sorunla- 
nndan, tasalarindan, kaygilanndan, sevinclerinden, i§le- 
rinden, iiretim ve tiiketim cabalanndan, torelerinden, to- 
renlerinden aynlamaz. Bir kelime ile, halkin ya§ami ile 
kayna^miskrdir; onunla bir biiciin halindedirler ve ancak 
toplumun ya§aminin tiirlii yonleriyle bir arada incelene- 
rek degeriendirilip yorumlanabilirler"/ 



VII. DiGER SEYIRLIK 5ANATEAR 

Osmanli toplum hayati icinde etkin bir bicimde yer 
alan ve bir olay veya olaylar dizisinin canlandinldigi dra- 
matik oyunlardan bas_ka, zaman zaman bu dramatik 
oyunlarm bir boliimiinii olu§ruran, yahur bagimsiz olarak 
sunulan gosteriler de vardi. Bu gosterileri sunan sanargi- 
lan canbazlar, gozbagcilar, danscilar, giic gosterisi veya 
denge sanatgilan, hayvanlarla gosteriler yapanlar, tulum- 
cular, sava§ oyunculan bicjminde ozetlemek miimkiindiir. 
Ozellikle bir gozbagcilik tiirii olan hokkabazlik, sozlii ve 
soyle§meli bir nitelik arz ediyordu. Asil i§i dans etmek 
olan cengiler ve kocekler de yer yer dramatik nitelikte 
gosteriler sergihyorlardi. Bu tiir gosteriler qogunlukla 
senliklerde sunulurdu. Dogum, evlenme, siinnet, yabanci 
bir konugun kars,ilanmasi, zafer sonrasi kutlama gibi ne- 
denlerle saray tarafmdan organize edilen §enliklerde bu 
gosterim tiirlerinin tiimiine rastlamak miimkiindii. Os- 
manli §enliklerinin aynntikn konusunda en kapsamli 
bilgilerin yer aldigi inceleme eserleri, Metin And'in Os- 
manli Senliklerinde Tiirk Sanatlan ve Ozdemir Nutku'nun 
IV. Mehmet'in Edirne Senligi adli qali§malandir. 

SONU£ 

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Tanzimat'a kadar biitii- 
niiyle, Tanzimat'tan Cumhuriyet'e kadar gec.en sure 
icinde kismen Osmanli toplumunun tiyatro ihtiyacini 
kar§ilamiftir. Giiniimiizde ise kirsal kesimde varligini az 
da olsa siirdiirebilen k6y seyirlik oyunlarmin difindaki 
dramatik tezahiirler biitiiniiyle ortadan kalkmi§nr. Bu 
oyunlan ya§atma gayreti icinde olan birkag kurum ve sa- 
natg, gelenegi bir nostalji halinde yliriitmekteditler. 
Degi§en sartlarin dogal bir sonucu olarak kabul edilme- 
si gereken bu durum kar§isinda oyunlan orijinal bici- 
miyle yas,atmamn gugliigii, hatta olanaksizligi ortada- 
dir. Bugiin yapilacak i§, tarihe mal olmus. bu oyunlarm 
temel esprilerinden, dil ve ifade mantigindan yararlana- 
rak elde edilecek malzemeyi ?agda§ gosterim sanatlann- 
da kullanmaktan ibatettir. Gercek anlamda ulusal bir ti- 
yatronun kurulmasi da ancak bu yolla miimkiin olabilir. 
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KARAGOZ'UN KOKENI VE 
TARiHi GElj$iMi 

eriden meydana getirilerek bir perde arkasin- 
dan ce§itli tasvirlerin seslendirilmesi ve oyna- 
tilmasiyla olusan basit tiyatro anlayi§ina da- 
yah golge oyunu, biitiin milletlerde tarihin ilk donemle- 
rinden itibaren varolmustur. 

Cin'de M.O. 140-87 yillan arasinda Imparator 
Wu'nun gok sevdigi kansinm olumiinden duydugu 
iiztintiiyii hafifletmek iqin §av-W6ng adh Cinlinin beyaz 
perdeden imparatora kansinm suretini gostermesi ilk 
gosteri olarak kabul edilmektedir. 1 

Golge oyununun iilkemize giri§i hakkinda ba§lica 
iic, gorii§ bulunmaktadir. 

1. Golge oyununun Orta Asya yoluyla gelmi§ olmasi, 

2. Hindistan'dan Bati'ya goc, eden Cingeneler yo- 
luyla gelmi§ olmasi. 

3. Bati medeniyeti yoluyla 
gelmi§ olmasi. 2 

Bir^ok kaynakta Orta As- 
ya'da bulunan "Kolkorcak" veya 
"Cadir Hayal" gibi isimlendiri- 
len oyunlann birer kukla ce§idi 
olduklan halde, golge oyunu 
zannedilmelerinin yanlisjigi 
uzun siire devam etmi§tir. Sa- 
maylovic, adh Rus yazannin 
"Tiirkistan Sanatkarlan Lonca- 
si'nin Risalesi" adh eserinin 
Tiirk^eye (jevriminde "Kolkor- 
cak" teriminin "Karagoz" olarak 
tefsir edilip manalandirilmasi 




Asil Ki?ilcr: 
Karagoz ve Hacivat 
(Ugur Gbkta? 
Yapimi) 



belirttigimiz yanli§liga sebep olmu§tur. Abdiilkadir 
isimli cevirmenin 1929 yilindaki bu terciimesi, Kara- 
goz'iin kaynaginin Orta Asya gelenegine baglanmasinda 
onemli bir rol oynami§tir. 3 

Hindistan'dan Bati'ya goq eden Cingenelerin Tiir- 
kiye'de kalanlanndan bir kisminin bu oyunu bize tanit- 
mi§ olabilecekleri ihtimaller arasinda bulunmaktadir. 
Fakat bu gorii§u destekleyici bir beige bugiine kadar bu- 
lunamami§tir. Metin And, Diinya ve Bizde Golge Oyunu 
isimli eserinde bu fikrin Pischel'in bir goriisu oldugunu 
ve bunun Dr. Jacop tarafindan golge oyununa uygulan- 
digini belirtmektedir.'* 

Karagoz'un kokenini tesjdl eden yapinin Bati'dan 
iilkemize ge^tigini one siiren gorii^te ise Ispanya ve Por- 
tekiz'den gelen Yahudilerin rolii oldugu belirtilmektedir. 

Birtakim kaynaklarm temel olarak siniflandirdikla- 
ri bu bilgiler disjnda Karagoz hakkinda halk iginde yay- 
gin olarak soylenen rivayetler de bulunmaktadir. Bu ri- 
vayetler iginde Sultan Orhan 
zamaninda (1324-1362) ya§a- 
yan ve in§aat i§gisi olarak padi- 
§ahin yaptirdigi camide gali§an 
Karagoz ve Hacivat'in i^ileri 
oyalayarak in§aatin gecikmesi- 
ne sebebiyet verdiklerinden 
dolayi asilmalari ve daha sonra 
Sultan'in bu olaya gok iiziilme- 
siyle onun veziri oldugu iddia 
edilen S_eyh Ku§teri'nin onlann 
tasvirlerini bir perde arkasin- 
dan oynatarak Sultan'i teselli 
ettigi en bilinenidir. 5 Bunun 
di§inda ba§ta Evliya Gelebi'nin 
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Seyahatnamesi olmak 
iizere bircok kay- 
nakta degisik ri- 
vayetleri bulmak 
miimkiindur/' 

Karagoz'iin 
tarihinin arastinl- 
masinda bir de 
Karagoz 'le Had vat' in 
mucidi olduguna inani- 
linan §eyh Kii§teri hak- 
kinda da bazi tetkikler 
mevcuttur. Yapilan 

Gostermelik: Ev (Ugur Goktas Yapimii ara§tirmalarm ?OgU 

§eyh Kii§teri'nin ya|ami§ bir kisi oldugunun ispaci idnde- 
dir. Selim Niizhet Gercek, Turk Temajasi adh eserinde 
§eyh Kiisteri'yle ilgili bilgi ihtiva eden bircok kaynak is- 
mi zikrederek Kiisteri lakabminin yanhs oldugunu, dog- 
rusunun Tiister olmasi gerektigini belirtmektedir. 

Golge oyunun iilkemizde kesin olarak 16. yiizyildan 
itibaren milli bir hiiviyet kazandigini gormekteyiz. Prof. 
Jacop, Tiirkische Volkslitteratur isimli ve Metin 
And tarafindan nesredilen eserinde 1517 yihnda 
Misir'i fetheden Yavuz Sultan Selim'in II. Tu- 
manbay'in asih§im perdede oynatan golge 
oyuncusunu taltif ederek Istanbul'a getirdigini 
ve 1612 yihnda Okiiz Mehmet Pasa'nin Gev- 
herhan'la olan diigiinii icin Misir'dan golge 
oyunculanni getirttigini belirtmektedir. 8 

17. yiizyilda Turk golge oyununun tam olarak 
tegekkul ettigini ve Karagoz adini aldigini 
soyleyebiliriz. Yine bu yiizyilda Evliya 
Qelebi Seyahatnamesi 'nden cigrendigi- 
mize gore Istanbul di§indaki bazi §ehir- 
lerde de Karagoz oynatildigim ve Karagbzciilerin 
oynatici ve tasvir yapimcisi olarak ikiye ayrildik- 
lanni bgrenmekteyiz. 9 

18. yiizyilda Karagoz oyunlanmn cemiyetin 
biitiin boliimlerinde kabul gordiigiinii ve sevildi- 
gini soyleyebiliriz. Bu devrin en iinlii Kara- 
gozciisii olan Kasimpasah Hafiz'in III. Se- 
lim'e sik sik Karagoz oynattigini ve bir oyun 




Kadinlar Grubu: Zenne 
(Ugur Gbkta§ Yapimi) 




Istanbul Agizi Konusanlar 
Grubu: Celebi (Ugur 

sirasindaki dil siircmesinden dolayi Karagoz- Goktas; Yapimi) 



ciiliigu biraktigini Enver Behnan §apoI- 
yo'dan ogrenmekteyiz. 10 

19- yiizyilda Karagoz sanati doruk 
noktasina ula§mis, basta Ramazan gece- 
leri olmak iizere bircok etkinlikte yerini 
almi§tir. Siyasi olaylar ve devrin 
yonetiminin zaten halkin aynasi 
olan Karagbz'de yerini bulmasi 
zor olmamiftir. II. Abdiilhamid 
donemindeki siki istibdat, bir ge- 
ce iinlii Karagozcii Mehmet Efen- 
di'yi de zor durumda birakmistir. 
II. Abdiilhamid'in huzurunda 
Karagoz oynatan Mehmet Efendi 
oyunun bir §arkisinda gecen: 
Aya bak Yildiz'a bak 
§u karpdaki kiza bak 
sozlerinde "aya bak" dedikten sonra tam yildiza bak di- 
yecegi sirada perdenin kenarmdan Sultan II. Abdiilha- 
mid'i gordiigiinde "yildiz" kelimesinin soylenmesinin 
ba§ma tiirlii i§ler acacagini dii§iinerek, 
Aya bak havaya bak 
Karpki tavaya bak 
diyerek degi§tirmi§ ve ferahlamistir. 11 

20. yiizyilm ba§inda Mesrutiyet'in ilani Ka- 
ragoz'e olan ilgiyi daha da arttirmis, ve istibdat re- 
jiminin agirhgi ortadan kalktigi icin oyun konula- 
n rahatlamistir. Yiizyihn hemen ba§indan iti- 
baren Karagoz oyunlanndaki bazi yenilik ve 
degisjklikler, kendisini teknikte de goster- 
mi§, gerek perdede gerekse tasvirlerin 
yapiminda dejenere olarak kabul edilebi- 
lecek farkhhklar olu§maya baslamistir. 
Bugiin Karagoz'iin ya§atilabilmesi icin 
mutlak goriilen modernizm cabalan bizce onu 
dejenere etmeye devam etmektedir. Karagoz 
bu haliyle bir takim cevrelerin istedigini mo- 
dernlejmeye uyamadigi gibi otantik haliyle 
. de ya§ayamamakta ve adeta bir ucubeye don- 
mektedir. Gerek oynatim gerekse tasvit yapi- 
mi ve diger teknik ozellikleriyle orjinaline ve as- 
hna sadik bir Karagoz'ii Avrupa gibi bugiin 
biz de ozlemekteyiz. 
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Musliiman Olmayan 
Ki§iler: Haham (Ugur 
G6kta§ Yapimi) 



KARAGOZ; OYUNLARININ 
DAGARClGl 

Karagoz oyunlari, ba§langicta 
sadece Karagoz ve Hacivat arasinda 
gecen ikili konusmalan icerirken 
zaman gectikce Osmanli Imparator- 
lugunun baskenti Istanbul'daki 
degi§ik irk ve siniftan olan insanla- 
nn aralarindaki ileti§imi ve konu- 
lan i§ler hale gelmi§tir. 17. yiizyil- 
dan itibaren "Fasil" adini alan ve 
oyunun ana konusunun i§ledigi bu 
boliimde, tipik bir Istanbul mahal- 
lesindeki tipleri ve giinliik olaylan 
bulmak miimkiindiir. Karagoz 
oyunlari, giinliik meseleleri iskye- 
rek ayakta durmu§rur. Ayni yapi 
Me§rutiyet'in ilanindan sonra da 
devam ettirilmif klasik oyun reper- 
tuvarma temel yapisi benzer yeni oyunlar eklenmistir. Fa- 
kat Cumhuriyet'in ilani ve sonraki donemde bu yapi de- 
vam ettirilemediginden bugiin Karagoz islevsel bir yapi- 
da bulunmamaktadir. Karagoz oyunlari yukarida arz etti- 
gim gibi klasik oyunlar ve yeni oyun- 
lar olmak iizere iki kisma aynlmak- 
tadir. 12 

1 . Kar-i Kadim Oyunlar 

Kar-i kadim yani eski tarz oyunlar 
Ramazan gecelerinin sayisina denk olarak 
her gece oynatilan oyunlardi. Kadir ge- 
celeri Karagoz oynatilmaz, Ramazan'in 
ilk gecesi Mandira, son gece de ertesi gun bay 
ram olacagindan ve bir ay boyunca kapal 
meyhaneler acilacagindan bunu telmihen Mey 
hane oyununu oynatmak adetti. Kar-i kadim 
adi verilen ve eski i§ manasina gelen oyunlar 
§unlardir: Agalik, Aptal Bekci, Bahce, 
Bakkallik, Bursali Leyla, Biiyiik Ev- 
lenme, Cambazlar, (^e§me, Ferhat ile 
§irin, Hamam, Kanli Kavak, Kanh Ni- 
gar, Kayik, Kirginlar, Mai (J]ikarma 



Mandira, Meyhane, Salmcak, Siinnet, 
§airlik, Ters Evlenme, Tahmis, Or- 
man, Pehlivanlar, Yalova Sefasi, Ya- 



zici. 




Anadolu'dan Gelen 
Ki§jler: Kastamonulu 
(Ugur Gokta; Yapimi) 





Kabadayi ve Sarho§lar: 

Tuzsuz Deli Bekir 
(Ugur Gdkta; Yapimi) 



2. Nev-Icad Oyunlar 

II. Me§rutiyet'in ilanindan 
sonra Karagoz'iin temel yapisi esas 
ahnip klasik olarak kar-i kadim 
oyunlara benzetilerek yeni yazilmi§ olan 
oyunlardir. Bu tip oyunlarda, Karagoz 
oyunlannin klasik kadrosu muhafaza 
edilmi§, giiniimiizde oldugu gibi akla 
gelebilecek sacma bir ki§ile§meye gidil- 
memi§tir. Klasik yapiya tam bir uygun- 
luk gosteren bazi Nev-icad oyunlar jun- 
lardir: A§cihk, Eczane, Hain Kahya. 

Karagoz oyunlari Osmanli 
Imparatorlugu'nda gocuklara, ka- 
dinlara ve erkeklere olmak iizere iic tip seyirci toplulugu- 
na oynatilmijtir. (gocuklara oynatilan oyunlar, gerek se- 
viye gerekse hacim ve mizah yapisinin basitligiyle dikkat 
^eker. Oyundaki mizah unsurunun biiyiik bir boliimii 
Karagoz'le Hacivat'in kavgalarina dayanir. Kadinlara oy- 
natilan oyunlarda, bilhassa kadm takiitieri ve kavgalari 
on plandadir. Erkeklere oynayan oyunlarda ozellikle 
kahvelerde Hayaliler, daha serbest hareket ede- 
rek argoya da yer verirler. Toramanli veya Ze- 
kerli Karagoz adi verilen oyunlar ise pornogra- 
fik ozellikler ta§ir. Bu tip oyunlar, daha ziya- 
de kiiltiirsiiz ki§ilere hitap etmi§tir. 
Karagoz oyunlari konularmi ve ki§ilerini top- 
lumdan aldigi icin bazi sosyolojik ve folklorik ya- 
antinin yansimalarina da sahne olur. 16. yiiz- 
yildan 20. yiizyilin bafina kadar Istanbul'da 
ya§anan sosyal hayatin izlerini biz oyunlar- 
da bulabilmekteyiz. Ornek olarak kahve do- 
giiciiliigii ve adetleri Tahmis oyununda, 15 evlilik- 
le ilgili hazirliklar ve adetler Biiyiik Evlenme 
oyununda, 14 cambaz loncasinin biitiin adetlerini 
ve torelerini Cambazlar oyununda 15 bulmak 
mumkiindiir. 
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KARAGOZ OYUNUNUN BOWMIJERt 

Bir Karagoz oyunu baslica dort boliimden meydana 

gelir: 

Mukaddime (giri§): Bu boliim, bo§ olan perdede 
"Gostermelik" adi verilen ve oyun hakkinda bazi ipucla- 
n ta§iyan goriintiilerin perdede belirmesiyle baslar. Gos- 
termeliklerin bazisi oyunun ana konusuyla ilgilidir. Or- 
nek olarak Bahce oyununda bahge gostermeligi, Hamam 
oyununda hamam gostermeliginin konmasi gibi. Goster- 
melikler, "Nareke" denilen kamistan yapilma bir diidii- 
giin ziriltili sesiyle saga sola yava§ hareketlerle kaldin- 
lir. 16 Bundan sonra seyirciye gore sol taraftan Hacivat bir 
Semat soyleyerek gelir. Semaiden sonra okunmasi adet 
olan ve olan ve tasawufi unsurlar iceren Perde Gazeli'ni 
okur. Bu tip gazellerde, Karagoz'iin siradan bir oyun ol- 
mayip, degi§ik ibretler ve dersler icerdigi belirtilir. Per- 
de Gazeli'ni bitiren Hacivat yana yakila bir arkada§ ara- 
digini soyleyerek israrla Karagoz'ii asagiya cagirir, niha- 
yet Karagoz gelir ikisi kavga ederler ve Hacivat kacar. 

Muhavere (soyle§i): Bu boliim oyunun asil konusu- 
nun i§lendigi Fasil bolumunden aynlir. Bu boliim de ge- 
nellikle sadece Karagoz ve Hacivat arasinda geger. Fakat 
bazi oyunlarda Fasildan 6nce oynatilan Muhaverelerin 
konuyla ilgisi oldugu da goriilmektedir. 

Fasil, oyunun asil konusunu te§kil eden boliimdiir. 
Bu boliimde Karagoz ve Hacivat'in dismda- 
ki birgok rip de perdede goriiliir. Sabri 
Esat Siyavu§gil, Kiisteri Meydani adi ve- 
rilen bu perdenin klasik bir Osmanli 
mahallesi oldugunu burada arz-i endam eden 
tiplerin de bu mahallenin sakinleri oldugunu be- 
lirtir. 17 

Biti§ boliimii 90k kisadir. Hacivat ve Kara- 
goz, oyunda meydana gelen hatalardan ve dil 
siircmelerinden dolayi seyirciden oziir diler ve 
gelecek olan oyunun adini vererek perdeden 
cekilirler. 18 

KARAGOZ OYUNUNUN KADROSU 

Karagoz oyununun geni§ bir oynatim 
kadrosu vardir. Kadronun temelini alti ki§i 
olu§turuyorsa da oyunda gecen tiirkii ve §arki- 
lan okumak icin bazi Hayalilerin zengin bir 




ikinci Sinif Ki|iler: imam 
(Ugur Gbkta§ Yapimi) 



Perdeye C^ikmayan 
Kijiler 
(Ugur G6kta$ Yapimi) 



saz ve ses heyetiyle c;ali§tiklari 
zaman kadro on ki§inin de iize- 
rine cikmaktadir. 

Hayali, Karagoz oyunu- 
nu oynatan ki§idir. Oyunlarda 
perdeye gelen kadin, cocuk, impa- 
ratorluk igindeki muhtelif siniflara 
mahsus irk ve siniftan ki§inin 
konu§malanni ve ses renk- 
lerini kolayca verir. Hazir 
cevaplik, geni§ mizah ye- 
tenegi de Hayalilerde ara- 
nan yeteneklerdir." 

Qirak, Hayalinin yaninda 
bu sanatin ogrencisidir. Oyun igin- 
de Hayali'ye yardim eder, sirasi 
gelen tasvirleri verir, mesleginde 
olgunla§inca "pe§temal ku§anarak" 
torenle ustalar sinifina geqer. Pe§temal ku§anan giraklar, 
bir sene miiddetle ustalannin oyun oynattiklan yerlerde 
cah§mazlar. 

Sandikar, Ciragin yardimcisidir. Oynatilacak olan 
oyunla ilgili tasvirleri sandiktan gikararak hazirlar, sopa- 
larini takar ve ipe dizer, perdenin kurulmasina da yardim 
eder. 

Yardak, oyunda saz heyeti kulla- 
nilmadigi zaman tiplerin perdeye 
geldiklerinde soyledikleri §arkilan 
seslendirir. 

Dayrezen, "Dayre" tabir edi- 
len yuvarlak etrafinda zilleri ol- 
mayan bir nev'i defi falar. 

Hamal, oyun mal- 
zemelerini Karagoz'iin 
oynatilacagi yere gotii- 
riip getirmekle gorevlidir. 

TASVIR YAPIM TEKNiGi 

"Tasvir" adi verilen goriintiilerin yapimi, Kara- 
goz oynaticihgindan cok farkli bir i§ olarak dik- 
katleri ^ekmektedir. Her ne kadar bazi Haya- 
liler, kendi tasvirlerini yaparlarsa da muhak- 
kak her Karagoz oynaticisinin tasvirleri de 
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yapmasi gerekli degildir. Zaten cogu kere bu da miim- 
kiin olmamistir. Ciinkii tasvircilik qok ayn bir sanat da- 
lidir. Hemen soylemeliyiz ki bugiin tasvir yapimcdigi, 
oynaticiliktan daha da kotii bir durumdadir. Bircok tas- 
virci para kazanma unsurunu on planda tuttugundan iyi 
malzeme kullanmamakta ve hepsinden onemlisi de tas- 
virlerini elle degil zimbayla yapmaktadir. Aynca yapilan 
tasvirler, orjinal gizgiler ve renkler igermemektedir. 

Karagoz tasvirleri deve derisinden, bugiin deve de- 
risi bulunmadigindan genellikle dana derisinden yapd- 
maktadir. Kullanilacak olan derinin kimyasal ilaclarla 
degil, bir takim geleneksel metotlarla dabaklanmasi ge- 
rekmektedir. Isknecek olan derinin iizerine, yapdacak 
tasvirin parcalari cizilir ve kenarlanndan kesildikten son- 
ra "Nevregan" isimli aletlerle lgik alacak delikleri a^ilir. 
Biiciin tasvir icin bu iskm yapddiktan sonra asd renkle- 
rine sadik olarak kok boyalarla boyanir ve i§lem goren 
yerlerle tasvirin kenarlan siyah renkle kontiire tabi tutu- 
lur. Sopanin girecegi "Pul" denilen yuvalann yapilmasin- 
dan sonra tasvir, eklem yerlerinden baglamr ve yapim i§i 
bitirilmig olur. 20 

Tarn bir kolleksiyon 400 parca tasvirden meydana 
gelir ki biitiin bu tasvirlere sahip olan Karagozcii'ye 
"Sandigi tam" iinvam verilir. 21 
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Tasvir Yapiminda Kullanilan Malzemeler 



KABAG02; OYUNU TIPI^ERI 

Karagoz oyunlari incelendiginde yiize yakin tipin 
oyunlara giktigi goriiliir. Biz bu kisa incelememizde bii- 
tiin tiplerin psikolojik ve fiziki ozelliklerini incelemeye- 
rek onlan toplu bir tasnife tabi tutmakla yetinecegiz. 
Karagoz oyunu tiplerini birer sahis gibi psikolojik tahli- 
le tabi tutan Sabri Esat Siyavu§gil'in kiymetli cali§masi- 
ni da burada anmadan gecmek miimkiin olmayacaktir. 22 

Asd Kisder: Karagoz, Hacivat. 

Kadinlar: Biitiin Zenneler. 

Istanbul Lehtjesi Konu§anlar: Gelebi, Tiryaki, Bebe- 

ruhi. 

Anadoiu'dan Geienler: Laz, Himmet Aga, Kiirt, 
Kayserili, Hiismen Aga. 

Anadolu Disindan Geienler: Arnavut, Acem, Arap, 
Muhacir, Gerkes. 

Miisliiman Olmayan Ki§iler: Ermeni, Yahudi, Ha- 
ham, Rum, Frenk. 

Oziirlii Ki§iler: Himhim, Kekeme, Deli, Kambur. 

Kabadayi ve Sarho§lar: Tuzsuz Deli Bekir, Matiz, 
Kiilhanbeyi, Kopuk, Zeybek, Efeler. 

Eglendirici Kigiler: Gengi, Kocek. 

Olaganiistii Kisder: Cazular, Cin, Ejderha. 

ikinci Derece Ki§iler: Mahalleli, Imam, 
Asgi, Tahir'in Babasi. 23 

Karagoz oyunlari Osmanh imparatorlu- 
gu'nun mahalle ve sosyal yapisini, hiciv ve mi- 
zah anlayi§ini biraraya getirmi§ yapisiyla bize o 
giinler hakkmda i§ik tutmaktadir. Yiizyillar 
boyunca halkin nabzini elinde tutarak halkla 
yoneticiler arasinda bir koprii de olusturmus 
bulunan bu sanat dalimizi miizelik degerleriy- 
le bile korumak ve korunmasina yardim etmek 
her sanatsever igin milli bir gorevdir. 
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TURKLER VE TIYATRO 

/'abana dillerdeki belli-basli tiyatro tarihi 
eserlerinde Tiirklere yer verilmez, bazila- 
inda ise "Tiirklerin at iistiinde yasayan, 
goqebe bir kavim olarak tiyatrodan uzak kaldiklari" 
a^iklamasi ile yetinilir. 1 Ger^ek bilinmezlikten geli- 
nerek yerlestirilen bu gorii§iin i^ine tabiatiyle goq 
sonrasi Anadolu'da kurulan Tiirk devletleri ve Os- 
manli Imparatorlugu da girebilmektedir. 

Her toplumun kendi kultiir, sanat ve dil zengin- 
ligi ile tarihine bagh olarak degifik tiyatro anlayis, ve 
gosterilerine sahip bulunduklan, unutulmamasi gere- 
ken bir ger^ektir. Her halk toplulugu, kendi kabiliyet 
ve imkanlarini da katarak farkli tiyatro sanat ve tekni- 
gini ortaya koymu§sa da; bunlann gogu kaybolmu§, fa- 
kat giiglii olan belli sayidaki halk tiyatrolan yasamaya, 
geli§meye ve digerlerini etkilemeye devam etmistir. 

I§te, Tiirk Gelenek Tiyatrosu adi da verilen 
"Tiirk Halk Tiyatrosu" Orta Asya kaynakli olarak 
Anadolu'ya gelmis, ve gii- 
niimiize kadar ulafarak 
diinyanin en eski, en gii- 
zel, en zengin ve en 90k 
dala sahip halk tiyatrosu- 
nu ortaya gikarmi§tir. Ki, 
bu gosterilerin onemi ve 
degeri, bazi yabancilann 
da dikkatini gekmi§, ara§- 
tirmalanni ve qalis.mala- 
rini yazi ve kitaplarla or- 
taya koymalarma yol ag- 
miftir. 




Hatta, tarafsiz tiyatro ara§tirmacilari, tiyatronun 
Orta Asya §amanlarinda, yani Tiirklerde ortaya gika- 
rarak kom§u iilkelere ve daha sonra diinyaya yayddi- 
gini ileri siirmii§ler 2 ve ispatlami§lardir. Aynca, Orta 
Asya'da, giiniimiizde Bati Tiyatrosu denilen metinli 
tiyatro gosterilerinin yapddigi bilgisi de bulunmak- 
tadir. 3 

Ancak, tuluat (dogaglama) kabiliyetleri yiiksek 
ve ne§eli bir ruha sahip Tiirklerin, metinli (ezberle- 
meci) teknigi, sanatfi ve seyirci olarak benimseme- 
dikleri ve zamanla bunu terkederek kultiir, karakter 
ve zevklerine uygun tiyatro teknigine yoneldikleri 
du§iiniilebilinir. 

Dolayisi ile, Tiirklerde tiyatronun varligini ve 
Tiirk Halk Tiyatrosu'nun ge^mifini bilmeden Os- 
manli Tiyatrosunu anlamak ve degerlendirmek dogru 
bir yol degildir. Ciinkii, Osmanh Tiyatrosu bu kaynak 
iizerinde olujmu§, guclenmi§, geli§mij ve zenginle§- 
mi§tir. 

Konu, Osmanli'da 
(Imparatorlugu' nda) ti- 
yatro a^isindan ele alindi- 
ginda, elbette cografr da- 
gdimindaki bolgesel gos- 
terilerin ve <;e§itli dallan 
ile Bati tiyatrosunu yay- 
ma gabasinin aynca ele 
alinmasi gerekecektir. 
Cografi dagilimindaki ti- 
yatro konusu ise bugiine 
kadar ayri bir galisma 
olarak ortaya konulma- 
mistir. 



Bir tuluat tiyatrosu gosterisinde iki ba§ oyuncu Bey ile lbi§, kar§i 
kar|iya soylejiyorlar. 
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istanbul'daki gaynmuslimlerin, yabanci devlet 
gorevlilerinin ve Bati'ya ilgi gosteren Tiirk aydinlari- 
nin cabalari sonucu Tan2imat'la baskyip Sarayi da ici- 
ne alarak Mesrutiyet'e U2anan Bati tiyatrosu gosterile- 
ri elbette Osmanli Tiyatrosu olarak degil, Osmanli'da 
tiyatro acisindan ele alinabilir. §enliklerde, sarayda ve 
elciliklerde sahnelenen bale, pantomim, operet ve ti- 
yatro gosterileri zamanla azinliklann topluluklarini 
kurarak kendi dillerinde, daha sonra da Tiirklerin ka- 
tilimi ile Tiirkce gost^riler yapilmasma ve tiyatro sa- 
lonlannin acilmasina dogru geli§meler gosterdi. Na- 
mik Kemal ve Ahmet Mithat gibi edebiyatcilar da bu 
destegin icinde idiler. 

Istanbul'dan sonra Bursa'da, Vali Ahmet Vefik 
Pa§a tarafindan biiyiik bir calisma gercekle§tirildi ve 
Moliere'in eserleri de sahnelendi. Bunlar ise Fransiz 
Halk Tiyatrosu kaynakli idi. 

Istanbul §ehir Tiyatrolari'nin temeli olan Dariil- 
bedayi, Vali Cemil Pasa tarafindan 19l4'de kuruldu ve 
bu giri§im Cumhuriyet donemi tiyatrosunun da teme- 
li oldu. 

Ne var ki, Bati Tiyatrosu'nun gelismesi siirecin- 
de, zaten 6z tiyatrolanni sahiplenemeyen aydinlarin 
ve tiyatro adamlarmin Tiirk Halk Tiyatrosu'na kar§i 
olduklan, onu basit ve hor gordiikleri de ortaya cikti. 
Ozellikle Ortaoyunu konusunda en ibret verici ve acik 
tartisma ise, Namik Kemal ile, halk tiyatrosunu savu- 
nan Teodor Kasap arasinda ya§andi. 

Istanbul ayni zamanda imparatorlugun kiiltiir, 
sanat ve ticaret merkezi idi. Diger yandan, simrlar 
icinde ya§ayan biitiin halk topluluklan temsilcilerinin 
de az veya 50k olarak bulundugu en onemli yerlesim 
yeri idi. Dolayisi ile Tiirk Halk Tiyatrosu, Istan- 
bul'da, gelismeye 50k uygun bir zemin bulmasi ya- 
ninda milliyet ve inang farki gozetmeden biitiin in- 
sanlan sevgiyle kucakladi. Onlan seyircilik di§inda 
sanatci olarak kucakladi ve gercek karakterleri ile gos- 
terilerde yer verdi. 

TURK HAIK TIYATROSU 

Eski, giiclii ve zengin bir temele dayah olarak de- 
vir alinip Cumhuriyet'e devredilmis bulunan Tiirk 
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Halk Tiyatrosu, imparatorluk icinde kendiliginden 
geli§ip yayginlasarak hakim ve ortak gosterilere donii- 
sebilmis, ve Osmanli Tiyatrosu olarak ortaya cikmistir. 
Diger yandan, bu cok halklihk da, temel ozellikleri 
bozulmadan, Tiirk Halk Tiyatrosu'nun yiizyillar siiren 
bir tecriibe ve birikim ile yeni giizellikler kazanmasi 
imkanini saglami§tir. 

Kukla, Karagoz, Ortaoyunu, Meddahhk, Hokka- 
bazlik, Koy ve Tuluat Tiyatrosu dallanndan meydana 
gelen Tiirk Halk Tiyatrosu'nun temel ozellikleri, tu- 
luat (dogaclama) olarak sunulmasi ve giildurii agirlik- 
li olmasidir. Bu durum gosterilerin "acik tiyatro" ol- 
masi, yani seyirci ve sanatcilarin aralarindaki goriin- 
mez duvan kaldirarak zaman zaman kar§ilikli "laf at- 
malanna" da imkan saglanmasi demektir. 

Hemen biitiin konulann belli bir isleyi§ ve gos- 
terilerin belli bir kahba gore sekillenmesi bir ba§ka 
ozelliktir. Bu; anlatim, oynatim ve oynayisda, dogac- 
lama serbestlik icinde ce§itli kolayliklar saglar. Her 
cesk taklit ise tuluatin destekledigi ve giilduriiyii des- 
tekleyen bir diger ozelliktir. Biitiin dallarda gosteri- 
ler; §iir, miizik, dans ve mizahla da kaynagirlar. 

Burada §u onemli noktayi belirtmek gerekiyor: 
Bazi ara§tirmacilar diger dallardan farkh kabul ederek 
"Koy Tiyatrosu" nu halk tiyatrosu disinda gostermek- 
tedirler. Koylii ve halkin iki ayn topluluk gibi anla- 
sildigi bu gorii| dogru olmasa gerektir. Ancak konu, 
Osmanli Tiyatrosu olarak ele ahndiginda; Koy Tiyat- 
rosu, elbette kapali kalmi§ ve rengi bozulmamif gos- 
terileri ile cergeve di§inda diisiinebilir. 

Bu halk sanatcilarinin meslek kuruluslan (lonca- 
lan) ve ba§kanlari (kahyalari) vardi. Bulunabilecekleri 
kahvehaneler bellidir. Yeni sanatci yetismesi "cirak- 
lik" ile ba§lar ve "pe§temal kusanma toreni" ile nok- 
talanir. Gecim imkani vermeyen sanatlari dolayisi ile 
her sanatcinin asil bir i§i muhakkak bulunmaktadir. 
Bu sebeple "Tenekeci Siileyman, Katip Salih, §ekerci 
Ali,..." gibi isimlerle bilinirlerdi. Hemen her sanatci, 
gerektigi zaman bir baska gosteride gorev alabilir; bir 
meddah Ortaoyunu'na girebilir, bir Karagozcii kukla, 
bir kuklaci Karagoz gosterisi yapabilirdi. Fakat en ba- 
sanli olduklan dalda tanmirlardi. Bu sebeple en ta- 
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ninmis, sanatgilar saraya alinir veya sarayda gosteriye 
davet edilerek odiillendirilirlerdi. 

Giiniimiizde yanlis, anla§ildigi gibi, Tiirk Halk 
(Gelenek) Tiyatrosu Ramazan'a mahsus veya Ramazan 
eglencesi degildir. Kahvehanelerde, siinneclerde, pa- 
nayirlarda, konaklarda, mesire yerlerinde, salonlarda, 
cadirlarda mevsime gore seyirciler kar§isina cikan gos- 
terilerdir. Topluluklar veya sanatcilar, Ramazan'da ve- 
ya diger zamanlarda ozellikle Anadolu'yu da dolafir- 
lardi. Fakat Ramazan ayi muhakkak ki sanatcilar ve 
halk acisindan ayn bir oneme sahipti. Bu, daha cok 
gosteri ve daha 50k seyirci demekti. Ki, bu sebeple 
Istanbul, teravih namazlan sonrasinda her kd§e- 
sinde sahnelenen gosterileri ile sanki bir ay sii- 
ren bir "halk tiyatrosu festivali" ozelligi kaza- 
mrdi. 

Gerek Ramazan ve gerekse halk ti- 
yatrosu acisindan kahvehanelerin 
ayn bir yeri vardir. Ilk olarak 1550 
yilinda agilan bu yerler "mahalle 
kahvehaneleri" olarak da yayilmi§ ve saz §air- 
lerinin, meddah, Karagoz ve kukla sanatgila- 
rinin yer aldigi, birer cep tiyatrosu gibi yarar- 
li hizmet yapmi§lardir. 

Dalian arasmda konu ve tip ortakhgi da 
gorulen Tiirk Halk Tiyatrosu hakkinda bize me- 
tinlerin, bilgi ve belgelerin daha fazla ula§amamasi- 
nin sebepleri arasmda istanbul'un biiyiik yanginlan 
ve depremleri vardir. Giildiiriilerin, olay kurgulann- 
dan cok, davrani§ ve sozlere dayandigi gosterilerin 



ba§arisinda Karagoz-Hacivat, Kavuklu-Pi§ekar ve 
Ibi§-Bey ikilileri en biiyiik rolii oynamiglardir. Istis- 
nalar di§inda biitiin gosteriler; ibret, ogiit ve ders ve- 
ren bir sonla kapamrlar. 

Ustalann yerine yeterli sayida yeni sanatci yetise- 
memesinin ba§ sebebi ise, gayrimiislimlerin ve Arapla- 
rin asker olarak gonderilmedigi savaskrdan Tiirk Halk 
Tiyatrosu'nun bircok sanatgisinin geri donememis, ol- 
masidir. 

Tiirk Halk Tiyatrosu, Imparatorluk dagildiktan 
sonra ortaya cikan iilkelerde sevgiyle amlmaya devam 
etmis. ve bazilarimn tiyatro gelecegine ce§itli §ekil- 
de damgasini vurmu§tur. Osmanh, Tiirk Halk 
Tiyatrosu'nda yasamaya devam etmi§tir. 

KUKLA 

Yine, yabanci dillerdeki 
kukla ile ilgili yayinlarda ne Os- 
manh ve ne de Tiirk kuklacilgina ait 
tek bir kelime yer almamaktadir. Aynca 
ulkemizde de Tiirk Halk Tiyarrosu ve 
Osmanh Tiyatrosu ijergevesi i^inde, 
kukla; iizehnde en az durulan, 50k az ya- 
zilan ve konu§ulan, ancak bir-iki kitabin 
iginde boliim olarak yer alabilen bir dal- 
dir. 

Tiirk Halk Tiyatrosu'nun kaynagi acisindan ele 
alindiginda, kukla kar§imiza Orta Asya'da gikmakta- 
dir. Kurgan bolgesinde, Ingiliz araf tirmacilarin yapn- 
gi mezar kazilarinda. bulunan binlerce yillik kuklala- 




Turk el kuklasinin 
ba§ tipi: Ibis 




Turkistan'da 1900 yillannda kaybolmaya yilz tutan el kuklasi 
gosterilerinden bir sahne. Onde ^algicilar vardir. 



Turkistan'da bir fadir sahne onunde, galgicilarin muzigi ile 
danseden ipli kuklalar gorulmektedir. 
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nn eklemli oldugu ve oyuncak veya bebek degil, ti- 
yatro amacji yapildigi anla§ilmi§nr. J 

Orta Asya'da, yakin yillara kadar yapilan gosteri- 
lerde el kuklasi ve ipli kuklalann kullanildigi goriil- 
mii§tur. 5 Ki, bunlann ornekleri Leningrad Etnografya 
Miizesi'nde bulunmaktadir. (Jalgilann da e§lik ettigi 
dansh (ipli) ve eglenceli (el kuklasi) gosterilerinin iz- 
lerini guniimuzde Azerbaycan ve iran'da ac,ikc,a gor- 
mek mumkundur. 

Siinni kesimin bu 
gosterilere soguk durma- 
si sebebi ile, g6c,lerle yola 
gikan Orta Asya kuklaci- 
hgi Anadolu'da alevi 
koylerinde ve §amanist 
bagindan da kopmadan 
sessizce ya§amaya devam 
etmi§tir. §ehirlerden ve 
yabanci tesirinden uzak 
kalan bu kukla gosterile- 
rini Turk kuklaciligi ko- 
nusunda degerlendirmek 
durumu vardir. 

O halde Osmanli Ti- 
yatrosu cergevesinde, 
kukla dalim yine agirhkli olarak Istanbul'da buluyo- 
ruz. §enliklerde araba kuklalan, dev kuklalar, sokak- 
larda dola§an kuklacilar ve minyaturlere de giren kuk- 
la gosterileri bu sanatm yiizyillar oncesinden bir ba§- 
langicinin da olmasi gerektigini du§undurrnektedir. 
Onceleri daha 90k azinhk, Yahudi ve (^ingene sanatgi- 
larin basit kuklalarla ve ge<rim i^ia yaptiklan sahnesiz, 
basic gosteriler; Avrupa'dan gelen kuklacilann tesiri 
ile tiyatro ozelligi kazanmca Karagoz oynatan sanatc,i- 
lar da konuya ilgi gosterdiler. 

En yaygin iki c^itten birisi olan ipli kuklalarla, 
galgilar e§liginde §arkili ve dansli gosteriler yapihyor- 
du. Bunlara "varyete kuklalan" deniliyordu.. "Kome- 
di kuklalan" denilen el kuklalan ile Karagoz benzeri 
gefitli giilduruler sahneleniyordu. 

Halk Tiyatrosu'nun diger daliarinda oldugu gibi 
kuklaczligin geli§mesi ve sanatcrlann gogalmasi ile 




kukla gosterileri de bir i§leyi§ kalibina girmeye ve da- 
garcigi zenginle§meye ba§ladi. Karagoz ve Hacivat 
kaqihgi olarak lbi§ ve Bey ikilisi tuluat ciyatrosundan 
gelerek el kuklasi gosterilerinin degi§mez ve cok sevi- 
len ba§ oyunculan oldular. Bu geli§me, kukla gosteri- 
lerinin daha cok sevilmesine, siinnetlerde aranir olma- 
sina yol agti. 

Bazi gosterilerde el kuklarinin ve ipli kuklalann 
gosterisi "mutlu sonun kutlanmasi" brgiisii iginde 
birle§ti. Yabanci kuklacilann Istanbul'da yaptigi sa- 
lon gosterileri, yerli sa- 
natgilarm da daha giizel 
ve gegitii kukla ve gosteri- 
ler yapmasina yol agti. 

HOKKABA^IK 

Turk Halk Tiyatrosu 
konusundaki yerli ve ya- 
banci arastirmalar Anado- 
lu ve Istanbul agirhkli ol- 
dugundan, hokkabazhgin 
da Orta Asya kaynagi 
hakkinda yeterli bilgi bu- 
lunmamaktadir. Ancak, 
ozelliklere sahip bir eg- 
lence ge§idi olarak, bilindigi kadan ile Ispanya ve Por- 
tekiz'de, Italya ve Fransa'da, Misir'da ve Eski Ro- 
ma'da, Araplarda... degis_ik ozellik ve gosterilerle var 
olan hokkabazhgin Orta Asya'da bulunmadigi soyle- 
nemeyecektir. 

Halk Tiyatrosu icinde Tiirk hokkabazligi da, di- 
ger dallarda oldugu gibi yabanci benzerleri icinde en 
geli§mi§i ve bir tiyatro gosterisi ozelligini en cok ka- 
zanmi§ olanidir. 

Osmanli §enliklerinde ve gegitli eglencelerde go- 
rulen hokkabazhk, dil gabuklugu oyunlan ile destekle- 
nen el cabuklugu hiinerlerinin yapildigi oyunlardi. 
Hokkalann altindaki bir topun yerini degi§tirmek, bos, 
tastan su akitmak... gibi birbirinden kopuk gosteriler, 
Miisliiman sanatgilann sayesinde sozlii giildiiriiye agir- 
hk veren bir kahp iq'me girdi. Kavuklu, Ibi§ ve Kara- 
goz benzeri bir yardimci (girak) ile saksak ve def kul- 



Bir kahvehanede Karagoz gosterisi. (H.Saim Beyin sulu boya tablosu) 
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lanmaya baskyarak ozel bir giyim kazanan hokkabaz- 
hk, siinnet diigiinlerinin de vazgegilmez bir parcasi ol- 
mayi ba§ardi. (^iinkii, siinnetin hemen oncesinde ve 
sonrasinda cocugu en giizel oyalayan giirultiilii ve hare- 
ketli bir boliimun ardindan, biiyiikleri de eglendirecek 
ve Karagoz-Hacivat ile Kavuklu-Pi§ekar soyle§melerin- 
den de uygulanan boliime geciliyordu. 6 

Beceriksiz girak sonunda lslanma veya toz iginde 
kalma gibi gulling durumlara diiser ve usta birkaq 
ciimle ile gosteriyi bitirir. 

KARAGOZ 

Golge oyununun tiyatro ozellikleri ka- 
zanarak nerede baskdigi hak- 
kinda kesin bir bilgi yoksa da gSS 
Asya'mn vatan kabul edilmesi 
goriisu dogru olmalidir. (Jiinkii, 
golge oyununun ana malzemesi 
olan dokuma (perde) ile deri ve 
boya (kukla) yapiminda Asya'mn 
dogu, orta ve giiney bolgeleri Avru- 
pa'dan ilerde idiler. 

Asya'da ise, golge oyununun 
hangi bolgede ortaya giktigi ko- 
nusunda Giiney Asya ve ozel- 
likle Cin kabul gormektedir. 
Buradaki biiyiik yanli§, Orta 
Asya'mn Turk ara§tirmacilar tara- 
findan bile dikkate alinmamis, olmasidir. Cin ile yiiz- 
yillar siiren bir komsuluk icinde ve iistelik, dokuma 
ile deri ve boya yapimi konusunda 7 gelifmif durumda 
bulunan Tiirklerin golge oyunundan habersiz kalma- 
lan miimkiin degildir. Kaldi ki, Cin kaynaklarinda, 
bazi eglencelerde Tiirk sanatgilarin gelerek golge oyu- 
nu gosterileri yaptiklan hakkinda bilgi giiniimiize 
ulasmi§tir. 

Aynca, golge oyunu malzemelerinin beige olarak 
kalacak kadar saglam olamayacagi da dikkate alindi- 
gmda, Tiirklerin bu sanati bilmedigi gorufiiniin te- 
melden yanli§ligi ortaya gikmaktadir. Islamiyeti ka- 
bullerinden sonra Tiirklerin golge oyununa gittikge 
soguk baktiklan da bir gerqektir. 




O halde Karagoz, golge oyununun Tiirklerde ilk 
ortaya giki§i degil, Bursa'da ikinci dogujudur. Fakat 
bu dogu§ konusunda da tek ve kesin bilgi yoktur. An- 
cak rivayetler iqinden ve herkesce bilinen bir tanesi 
neredeyse dogru ve gerqek kabul edilegelmi§tir. Ki 
burada, Sultan Orhan devrindeki cami in§aati, Kara- 
goz ile Haci Ivad isimlerindeki iki i§ginin galisanlari 
giildiirerek gecikmeye sebep olmalar yiiziinden idam 
edilmeleri ile pi§man olan padisaha, bu iki arkada§t 
cok iyi tamyan §eyh Kiifteri nin kurdugu perdede on- 
lari canlandiran bir gosteri yaptigi anlatilmaktadir. 
Ancak, bu idam karanmn dogru olarak kabulii cok 
yanh§tir. 

Biiyiik ilgi ile kar§ilanan 
ilk Tiirk golge oyunu devam 
etmi§ ve §eyh Kii§teri de bu sa- 
natin piri kabul edilmi§tir. 

Karagoz ile Hacivat yasa- 
mi§ olsun veya olmasin, bu mill! 
golge gosterisi Osmanli Impara- 
torlugu kadar eskidir. 

Daha sonra Istanbul'a yerle- 
§erek tekniginde ve sanatinda ge- 
li§meler gosteren; dagarcigi, tip- 
leri ve eglendirme giicii gittikce 
gelis_en Karagoz, iiq kitadaki im- 
paratorluk sinirlari icinde hizla 
yaydmi§ ve her ya§tan, her inanq- 
tan milyonlarca insamn, yiizlerce sene bikmadan sey- 
rettigi bir tiyatro gosterisi olmu§tur. 

Gosterilere de ismini veren Karagoz, okumasi- 
yazmasi ve i§i olmayan, Hacivat'm buldugu i§leri yii- 
ziine-goziine bulagtiran, akhna ve agzina geleni soyle- 
yen bir halk tipidir. Hacivat ise, okumu§, kibar ve i§i 
olan bir kigidir. Arkada§ina buldugu i§lere kendisi de 
kan§ir. 

Perdesine "Kii§teri Meydam" ve "Ayna", gosteri- 
sine "Hayal" adi da verilen Karagoz, yanginlara sebep 
olmasi yiiziinden zaman zaman yasaklanmi§; "siinm" 
kesimin "resimlere can verildigi, can vermenin ise Al- 
lah'a mahsus oldugu" gorii§ii ile yasaklanmasi istegin- 
den ise "tasawuf ' ozelligi ve fetvalarla kurtulmus_tur. 
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Karagoz oyunlaritida tasawuf i§lenmezse de, 
bgiitler verilir ve sonlar bir ibrete baglanir. Tasawu- 
fun bazan dogrudan i§lenmesi ise "perde gazellerinde" 
gbriiliir. Bunlar ozel olarak yazilmis, §iirlerdir ve §eyh 
Kiiften'nin ismi anilarak biter. §airlerinin hemen ta- 
mami da, pir gibi alevidir. Aynca, Karagoz'iin yasatil- 
masinda da, gosteride yasaklama sebebi gbrmeyen bu 
goriisun yardimci oldugu anlasdmaktadir. 

Tiirk golge tiyatrosu, "hayali" adi verilen tek sa- 
natci tarafindan gergekle§tirilir. Oynatimi, seslendir- 
meyi, gosterinin tuluat olarak akismi aym anda yapar. 
CJesjtli ses tonlanni, §iveleri ve taklitleri ba§armak zo- 
rundadir. Bu bakimdan, gerektiginde diger biitiin 
dallarda gorev alabilecek kabiliyete sahip olmasi gere- 
kir. 

Dagarcik, tipler ve 
iskyis, ortakhgi olan Orta- 
oyunu, Karagoz'iin sahne- 
ye inmi§ uygulamasi da 
sayilabilir. Bir Ramazan 
gecesinde Istanbul'un her 
yerine dagilip 300 perde 
kurmaktan ote, Anado- 
lu'ya da giden hayalller- 
den usta olanlar, klasik 
(kar-i kadim) 29 oyunun 
oynatabilmek zorunda 
idiler. ^iinkii, ozellikle 
mahalle kahvehanelerinde 
her gece aym seyirciler 
bulundugundan progra- 
min her gece degi§mesi 
gerekiyordu. 

Be§ ki§ilik ekibe yeni giren ki§i hamallikla i§e 
ba§lar ve sonra sira ile c_irakhga, yardakliga ve dayre- 
zenlige (def galarak §arki soyleyen yardimci) yiiksele- 
rek yillar siiren bir egitim ve ogretimden sonra, sanat- 
gilar karfisinda imtihan olarak usta olurdu. 

Agikhava veya kapali yerde olsun ancak karanlik 
bir ortamda yapilabilen Karagoz gosterilerinin seyir- 
cilerce de ogrenilen bir kalibi vardir. Buna gore, once, 
perdede bekleyen "gostermelik" (gogunlukla vazolu 
bir demet qiqek resmi), def ve "nareke" (kamiftan ya- 




pilan ozel diidiik) ^alinarak alimr. Ba§layan bir §arkiya 
uygun §ekilde Hacivat gelir. Karagoz'iin evi kar§isin- 
da durur ve "perde gazeli"ni okuduktan sonra ozel dua 
ve dileklerini siralar. Perdeye gelmesi igin arkada§ina 
seslenir. Fakat rahatsiz olan Karagoz, dayanamayip 
Hacivat'in iizerine atlar. Kavga sonunda Hacivat ka- 
qat ve Karagoz yerde kahr. 

Hacivat'in donii§ii ile, "muhavere" (soyle§me) 
ba§lar. Bu boliimler bagimsizdir ve bazan ba§li ba§ina 
bir gosteri olabilirler. Baglanti ile asil oyuna gecilir. 
(^enginin dansi ve iki arkada§in kahpla§mi§ kiiciik 
soyle§isi ile gosteri biter. 

Arkadan i§ik verilip sopa ucuna takilarak oynati- 
lan golge kuklalarina ozel isim olarak "tasvir" denilir. 
Birgok hayalinin, yapamadigi igin satin aldigi tasvir- 

ler, Tiirk halk resminin 
de bir temsilcisi ve diin- 
yanin ilk karikatiirleri 
sayihrlar. Bunlar ozel i§- 
lenmi§ deve ve dana deri- 
sinden, yine ozel cahsma 
ile yapilirlar. Diinyaca 
taninan tasvirler, bircok 
miize ve kolleksiyonlara 
girmi§tir. 

Karagoz perdesinde 
Istanbul ya§ayi§ini ve 
Osmanh halkini bulmak 
yamnda Tahir ile Ziihre 
gibi Anadolu halk hika- 
yeleri de vardir. Zamanla 
geli§en dagarciga, yeni 
(nev iycad) konular girmi§, Karagoz doktorluk ve ec- 
zacilik yapmi§tir. 

Yabanci dillerdeki kuklacihk ve bazi tiyatro eser- 
lerine giren Karagoz, Tiirkiye'de de, halk tiyatrosu 
konusunda en 50k yayinin yapildigi daldir. Osmanh 
donemindeki seyyahlar da Karagoz'e biiyiik ilgi gos- 
termi§ ve seyahatnamelerinde yer vermi§lerdir. 

Kukla yapimi ve ozellikle ipli kukla oynatimla- 
nnda gayrimiislim sanat^ilar gogunlukta iseler de, 
Tiirklere Karagoz'de ustahk yapmi§ olanlan da bu- 
lunmaktadir. 



XIX. yuzyil meddahlanndan Kiz Ahmet, bir kahvehanede hika/e 
anlatirken. (Allom'un bir graviiru) 
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MEDDAHLIK 

Her toplumda goriilen hikaye anlatimi; eski ve 
zengin kaynagina uygun bir degerde Tiirk kiiltiirii 
icinde de yer almakradir. Orta Asya'da, sanat degeri 
olan bu anlatim; §amanligin tesirinde kalarak yapili- 
yordu. "Kopuz" da calan ve "Ozan" adi verilen bu ki- 
silerin yerini Anadolu'da "asikiar" aldi. §amanlar, has- 
talanm iyilestirme calismalari icinde, onlara uygun hi- 
kayeler de anlatiyorlardi. 

Islam iilkelerinde hikaye anlatimi, peygamberi 
ve Islam'i oven ozellikler kazandigindan, bu ki§ilere 
de "medh eden" anlamina "meddah" adi verildi ve bu 
isim zamanla Tiirklerce de benimsendi. 

Ancak, Tiirkler sadece din konulanni degil, daha 
gercekci bir arayi§la giin- 
liik olaylari ve toplum ko- 
nulanni da i§lediler. Fakat, 
Osmanli'da ve yine bze- 
llikle Istanbul'da; olayla- 
rin, tiplerin, yasayisin 
renkli ve zengin kiilciiru 
meddahhga 90k geni§ bir 
imkan kazandirdi. Bbyle- 
ce, Dedem Korkut hikaye- 
leri ve Oguz Destanlan'ni 
anlatarak Battal Gazi'ye ve 
Kerem ile Asli'ya gecen 
Tiirk Meddahligi, Istan- 
bul yasayisim biiyiik bir 
basan ile i§lemeye basladi- 
lar. 8 

Evliya Qelebi, med- 
dahlik pirinin "Sahib-i 
Rumi Abdtilvehhab Gazi" 
oldugunu ve Sivas'da go- 
miilii bulundugunu belirtmektedir. 

Tiirkler, anlatim ozellikleri ve ustahklanni kata- 
rak, hikaye anlatim sanat ve teknigini geli§tirerek, 
diinyanin en giizel ornegini ve sonunda "tek ki§inin 
tiyatro gosterisi"ni ortaya koydular. Kervansaray- 
lar'da, kahvehanelerde,. mesirelerde, evlerin uzun ki§ 
gecelerinde Tiirk sanatcisinin kabiliyetinde §ekillenip 
yuzyillarin tecriibesinden siiziilen Tiirk Meddahligi; 




cesjtli taklitlerin biiyiik ba§ansi ve konu i§leyi§inin 
ortak bir kaliba oturu§u ile seyircisini devamli olarak 
arttirdi ve gosteri alanini yayginla§tirarak, ozellikle 
Tiirklerin bulundugu Arap iilkelerine kadar uzandi. 

O kadar ki; ses, §ive, davrani§ ve konu§ma taklit- 
leri ile mimik ba§arilari, Tiirk Meddahlari'ni, Tiirkce 
bilmeyen yabancilann bile hayranlikla seyretmelerine 
sebep olurdu. 

Gaynmiislim sanatgilann hij ragbet etmedikleri 
bu dalda ciraklik sistemi bulunmuyor ve yeni meddah- 
lar, diger dallardaki 'tecriibelerden de kaynaklanan bir 
kabiliyetle kendileri ortaya cikiyor ve basarilanna gore 
zamanla kendilerini kabul ettiriyorlardi. 

Ozellikle kahvehane- 
lerde gosteri yapan ve hi- 
kayesi de uzun olan med- 
dahlar, anlatima uygun za- 
manlarda ara verir ve boy- 
lece hem dinlenir, hem de 
anla§masi varsa, tepsi ile 
para toplariardi. Bu arada 
seyirciler kahve veya §urup 
icerlerdi. 

En geli§mi§ duruma 
geldikce giildiiriicii ozel- 
ligi agir basmaya ba§la- 
yan meddahligin, tiyatro 
ozelligi kazanmasi ve ba- 
§ansinda, aynlmaz bir 
par^asi olan "zembil"in 
de biiyiik payi olmu§tur. 
Gosteri sirasinda sanatgi- 
nin yaninda duran, ha- 
sirdan orme bu yassi se- 
petin icinde ba§6rtiisu, 
sakal, ba§lik, gozliik... gibi gegitli malzeme bulunur. 
Fakat, omuzundaki biiyiik mendili, terini silmek di- 
§inda onliik veya ba§6rtiisii olarak ve otururken ba- 
caklari arasinda duran bastonu da yeri geldikce silah 
gibi veya kapi calmak icin yere vurarak kullanabilir. 

Hem rahat goriilmek ve hem de seyircilerin du- 
rumunu rahat inceleyebilmek icin daha yiiksek bir 
yerde oturan meddah, ilgiye bagli olarak aym hikaye- 



Kavuklu Ali Bey ve Pi$ekar Ismail Efendi bir acik hava ortaoyunu 
gostensintie. 
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nin anlatirruna; ustahk, bilgi ve tecriibesine gore 
farkli degi§iklikler getirebilirdi. 

Ba§anh bir taklit yapabilmek icin dilencilerin pe- 
sinde aylarca dolasan meddahlar, yumrugunu kullana- 
rak elma yeme taklidi yaparken seyircileri yutkundu- 
ran, riizgann ce§itlerini sellendiren meddahlar olmu§- 
rur. Usta bir meddah; Vanli, Kayserili veya Istanbullu 
bir Ermeni'nin farkli konu§masini, giyimini ve mesle- 
gini bilirdi. Bazi tipleri daha basanh canlandirabilmek 
icin o dili ogrenirdi. 

Tuluat teknigine dayanmasina ragmen, anlati- 
min aksamamasi icin meddah firsat vermez ve seyirci- 
ler de sessizlik icin de bulunurlar. 

ORTAOYUNU 

Bir toplulugun gos- 
rerisi olan bu dah, kayit- 
larda isminin ilk goriil- 
diigii rarihlerde, sanki 
hie bir temel ve kaynaga 
dayanmadan, hicj bir ge- 
li§im ya§amadan ortaya 
gikmi§ gibi kabul ermek, 
dolayisi ile ara§tirma ve 
incelemeleri sadece bu 
isim konusunda yapmak 

biiyiik bir yanli§lik olmalidir. Tiirk Halk Tiyatro- 
su'nun biitiin dallan ile belli bir kaynaktan beslen- 
digi ve tabii olarak, once Anadolu ve sonra Osmanh 
kiilriir cografyasi icinden giiniimiize en zenginle§ip 
giizellefmif olgunlugu ile ula§tigi gercegini dikkate 
almayan bir mantikla, Ortaoyunu gosterisinin ismi- 
ne baglayarak onsekizinci yiizyilin ortalarinda ba§la- 
digini iddia etmek dogru olamayacaktir. 

Aym §ekilde, isimle baglantisi di§inda, Ortaoyu- 
nunun bilinen temel gosterisi ile ne zaman ba§ladigi- 
m diisunmek de yanliftir. (Jiinkii cok uzun bir gecmi- 
§in gelijmesi, ya§anan siirec icinde boyle bir tarihi bu- 
labilmek miimkiin degildir. 

Ustelik, Ortaoyunu isminin ortaya ciki§indan 
once, I. Bayezit doneminde §arkici, calgici, dansgi ve 
taklitler yapan topluluklar ve ki§ileri bulundugu, 



bunlarin ayni zamanda konulu gosteriler de sergile- 
dikleri; §enlikleri anlatan yazmalarda, minyatiirlerde 
ve yabancilann verdigi bilgilerde yer almaktadir. 

Son geklini almadan once meydan oyunu ve kol 
oyunu... gibi isimlerle anilan Ortaoyunu; dagarcik ve 
tipler ile i§leyi§ ve sunulusu acisindan Karagozun 
sahneye inmis. gosterisi olarak kabul edilir. 

Kavuklu (Karagoz) ve Pi§ekar (Hacivat), Orta- 
oyunun iki ba§ oyuncusudur. Ancak giyimleri farkh- 
dir ve Pi§ekar'in elinde, vurulunca ses cikaran tahta 
ma§a s,eklindeki "s_akj,ak" bulunur. Zenne (kadin) rol- 
lerini erkekler yapar ve genelde bir zurna ile bir cifte 
nara gosterinin giri§, ara ve biti§ miiziklerini icra eder. 

Kahvehane gibi ve sahnesi bulunmayan kiiciik 
yerlerden cok mesireler- 
de daha rahat seyredilen 
ve ba§anh olan Ortaoyu- 
nu'nun degi§en bir deko- 
ru da bulunmamaktadir. 
"Yeni Diinya" adi verilen 
dort kanath bir paravan 
ve iki sandalye cogu za- 
man ev olarak kullanilir. 
"Meydan" adi verilen 

Ortaoyunu gosterisinde dekor: Yeni Dunya ve dukkan. oyun yerinin diger ya- 

ninda ise, masa feklindeki iki kanath yanm karavan 
bulunur ve "dukkan" genel adi altinda; geregine gore 
kunduraci, gozlemeci, fotografgi... olarak gorev yapar. 

Pt§ekar'in actigi gosteride, Karagoz'de oldugu 
gibi her tip kendisine uygun veya ozel bir §arki ile ge- 
lir. Ikilinin yaptigi soyle§meden sonra Yahudi, Erme- 
ni, Rum, Kurt, Acem, Arap, Arnavut, Muhacir, Frenk 
(Avrupah), Tiirk, Karadenizli... gibi, imparatorlukta 
ya§ayan halklann temsilcileri ile sarho§, esrarke§, deli, 
kabadayi... gibi halk tipleri konulara gore, gosteriler- 
de yer alirlar. 

Tiyatroda "tuluat" tekniginin, biitiin zorluguna 
ragmen en ba§arih ve ornek §ekilde nasil uygulandigi 
Ortaoyunu'nda goriilebilir. Diger dallarda da aym 
teknik kullanilmasina ragmen, Karagoz ve maddah- 
likta tek sanatcmm bulunmasi biiyiik kolayhktir. Or- 
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taoyunu'nda ise, zaman zaman yeni sanatcilarin yer al- 
digi gosterilerin, her ne kadar kahplasmis, bir i§leyi§ 
varsa da, aksamadan sunulmasi ve ozellikle ba§ ikili 
tarafindan yonetilmesi biiyiik bir kabiliyet, kultiir ve 
tecriibe gerektirmektedir. Hatta bunun farkina varan 
Macar Kunos, hayranlikla seyrettigi Kavuklu Hamdi 
Efendi'ye "Hangi tiyatro okulundan mezun oldugu- 
nu?" sormu§ ve "Tiyatronun da okulu mu olur?" ceva- 
bini almi§tir. 

Bu Osmanli gosterisinde elbette gaynmiislimler 
de yer almis hatta Kavuklu gorevini iistlenerek iin ya- 
panlar bile olmustur. 

TUTUAT TIYATROSU 

Tiirk Halk Tiyatro- 
su ile ilgili ve zaten ye- 
tersiz ve sayisi az olan ya- 
yinlarda Tuluat Tiyatro- 
su'nun bir dal olarak ka- 
bul edilemedigi ve kitap- 
larda bir-iki sayfa yer bu- 
labildigi goriiliir. Bunda, 
Tuluat Tiyatrosu'nun cok 
yakin bir zamanda mey- 
dana cakmis ve konunun 
bilgi birikimine sahip 
olmamasmin payi vardir. 




Istanbul yolu ile Osmanli topraklarina 1839'da 
ve Tanzimat'in verdigi imkanla giren; sahneli, salon- 
lu, dekorlu ve siiflorlii Bati Tiyatrosu'nun ilgi gore- 
rek yayilmaya baslamasi ile halk tiyatrosu topluluk- 
larina biiyiik bir rakip gikmis oldu. 

Ozellikle agik meydanlarda ve mesire yerlerinde 
gosteri yapabilen ve salonlan olmadigindan yaz aylan 
disinda kendi islerine donen sanat^ilar, rekabet i^in 
gare aramaya ba§ladilar. Kavuklu Hamdi, 1876'da 
"perdeli ortaoyunu" gosterisi yapan ilk salonu "Hayal- 
hane-i Osmam Kumpanyasi" adi ile agti ve digerleri 
de kurulmaya ba§ladi. Metinli ve suflorlii gosteri im- 
tiyazi almi§ olan Giillii Agop bu gosterilerin yasak- 
lanmasini istedi ise de, onlarin siiflorsiiz ve metinsiz 
olmalan sebebi ile sonug alamadi ve boylece "Tuluat 
Tiyatrosu" dogdu. 10 



Yeni imkanlar bu dalin Ortaoyunu' nda ayn ozel- 
liklerle geli§mesine ve lbi§ ile Bey ikilisinin dogmasi- 
na yol aqti. Yeni bir dagarcik olu^maya ve genelde bir 
konagin salonunda gegen gosteride tipler olarak zen- 
gin bir Tiirk aile ve ev toplulugu; a§gi, kahya, hizmet- 
qi ve u§agi ile yerle§meye ba§ladi, 

Ibi§li Tuluat Tiyatrosu kisa zamanda basari kaza- 
narak panayirlann gadir tiyatrolanna tasindi ve Tiirk 
el kuklasinin da 50k sevilen gosterileri oldu. 

KOY TIYATROSU 

Osmanli tiyatrosu kavraminin disinda kalmasina 
ragmen, bu topraklarda ve Tiirk Halk Tiyatrosu'nun 
iCjinde bulunmasi dolayisi ile Tiirk Koy Tiyatrosu'nun 
ozetle bilinmesi gerekir. 

Orta Asya'nin geg- 
mi§inde totemizm ve §a- 
manizm kaynakli §6len ve 
torenlerde, ki§iler ve top- 
luluklar, tiyatro ozellikle- 
ri tasiyan gosteriler de ya- 
piyorlardi. Zamanla geli- 
§en ve gesitlenen bu gos- 
teriler gogler sonucu 
Anadolu'ya da ula§ti. An- 
cak, Islamiyet'i kabulden 
sonra ozellikle tiyatro gosterilerinden Tiirklerin bir 
kesimi uzakla§irken, alevi inanc.li koylerde ve toplu- 
luklarda devam ederek giiniimiize kadar geldi. Bu 
gosteriler kendi icinde gelisti, yeni olaylari ve yeni 
toplum yafayisini da dagarcigina katarak tiyatro ozel- 
liklerine daha yaklasti. 11 

Koy Tiyatrosu' nda, Tiirk Halk Tiyatrosu'nun tu- 
luat, giildiiru, taklit, miizik, dans ve sbylesme bzellik- 
leri bulunurken; tip, dagarcik, isleyi§ kalibi ve bas 
ikili dizisi goriilmemektedir. Bu gosterilerde, Orta- 
oyunu' nda oldugu gibi sahne ve dekor yoktur. Genel- 
likle davul-zurna galgi olarak kullanilir, kadin rolleri- 
ni erkekler yapar. 

Diger dallardan farkli olarak maske ve makyaj 
kullanilir ve gok az goriilen papaz disinda gayrimiis- 
lim tipler gosterilerde yer almadigi gibi, genelde go- 
riilen belli tipler de bulunmamaktadir. 



KSy tiyatrosu gosterilerinden "Deve Oyunu"ndan bir sahne. 
Devenin ipnde iki insan vardir. 
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Seyircilerden de oyuncu alan ve beklenmedik sa- 
kalar yapilan Koy Tiyatrosu gosterilerinde kuklalar 
onemli bir yer tutar. Bunlar, genelde kasiktan yapila- 
rak yerde veya arabada yatilarak oynatilan el kuklalan 
ile icinde insan olan ve kabaca kamufle edilen deve, 
esek, tilki, keqi, ayi... gibi canli kuklalardir. Ust giyim 
ile ba§ kapatilip giplak kanna biiyiik ve renkli bir yiiz 
resmi yapilarak da dansh ve eglenceli bir canh kukla 
gbsterisi ger^ekle§tirilir. 

OSMANLI TlYATRO MIRASI VE 
CUMHURIYET 

Cumhuriyer iki boliimlii bir tiyarro mirasi dev- 
raldi: Ban riyatrosuna ge<;i§ cabasi ile geli§mi§, fakar 
yeni geli§melere agik olup, kaynaklanip kayna§tigi 
Tiirk mizahini, musikisini, edebiyarmi ve karakrerini 
de beraberinde ta§iyan gelenek riyarrosu. Ancak, Os- 
manh'da geligen ve hakim durumda olan zihniyer, ar- 
kasini donerek, ikinci mirasi kabul ermeme yoluna 
sessizce devam erri. 

Tiirk Halk Tiyatrosu; Milll Egitim ve kiiltiir 
mevzuatina giremedi, Tiirk C,ocuk Tiyatrosu'nun te- 
meli 1936 yilinda Muhsin Ertugrul yonetiminde ati- 
hrken, gelenek tiyatrosundan yararlanilmasi kararlas- 
urildi ise de bundan vazgecildi. Dolayisi ile hem okul 
hem de tiyatro sahnelerinden gelecegin biiyiiklerine 
ait oz tiyatro gikarilmis, oldu. 

Macar Tiirkolog Kuno§, "Tiirkler, Fransiz kome- 
dileri yerine kendi halk tiyatrolarina yonelselerdi da- 
ha dogru olurdu", demi§ti ama; 1932'de kurularak il 
ve ilcelerde 500 §ubeye ulasan ve Tiirk Halk Tiyatro- 
su alaninda da yetersiz bile olsa yayinlar, gosteriler ve 
cali§malar yapan Halkevleri 195 l'de kapatilarak oz ti- 
yatroya en biiyiik darbe vuruldu. 

Bir zamanlar miizikallerle, Bati ve gelenek tiyat- 
rosu gosterilerinin elele vererek basan ile halkin kar- 
§isina c,iktigi §ehzadeba§i Caddesi yerini sinemalara, 
sonra da ali§-verise birakarak unutuldu. 

Bu halk hazinesinden yararlanmak imkani da ya 
yanlis, anlasilmis, ya da hiq anla§ilamadi. Faust'un tulu- 



at ve Ortaoyunu'nun da metinli olarak sahnelenemeye- 
cegi, bu ikisinin birbirine yardim edebilecegi kavrani- 
lamadi. Sonucta, yabancilara Tiirk Tiyatrosu olarak 
opera, bale ve Shakespeare... gosterileri yapdmasi dog- 
ru bulundu. 12 

Cumhuriyet Donemi, aslmda olgun bir sanat ha- 
zinesine sahip olmu§tu. Fakat, sanati insanin yogur- 
dugu, her devir ve konuda orneklerinin bulundugu 
gekilde, halk tiyatrosunun dallarinda da cinsT tip ve 
konulann bazi kisilerce kazanc amaci ile islenmis ol- 
masini bahane ederek "miistehcenlik" damgasinin is- 
rarla one siiriilmesi iyi niyetli degildir. 

Gosterileri farkli, sanat ve teknik ozellikleri ayn 
giizelikler ta§iyan Tiirk Halk Tiyatrosu igin, aslmda 
Cumhuriyet Donemi'nin yeni toplum yasayi§i, iilke 
ve diinya olaylari, artan salon ve seyirci sayisi, yeni 
tipler ile geli§en malzeme ve teknik qok biiyiik im- 
kanlardir. Bu gelisme, gelenek tiyatrosunun daha 50k 
sevilip yayilmasma yol acacak ve boylece tiyatroyu se- 
ven halk, metinli gosterilere de yakla§acaktir. I§te bu 
gercek kavranilamadigi iqin, tiyatro salonlan kapan- 
maya baslanmis. ve sonu^tan halk suclu gosterilmiftir. 

Halk Tiyatrosu'nun ayni zamanda cocuk, okul ve 
genglik tiyatrosu olarak da cok zengin ve uygun bir 
kaynak oldugu kavranilsa idi, gelecegin tiyatro seyir- 
cisi biitiin iilkede sessizce yeti§mi§, iiderinden sanatgi- 
lar ve yazarlar da cikmis olacakti. 

Bati tiyatrosuna rakip olmayan bu Osmanli mi- 
rasi icjn Istanbul 'da Halk Tiyatrosu (Ara§tirma, Ge- 
li^tirme ve Egitim) Merkezi kurulsa ve bir kurultay 
toplansa idi, muhakkak ki bugiin metinli tiyatro ilgi- 
lileri de daha mutlu ve ba§anli olacaklardi. 13 

Osmanli imparatorlugu'nun kurulusunun 700. 
yilinda, e§siz tiyatro mirasinin yok edilerek; renk ve 
run kokii olmayan gosterilerin milli tiyatro olarak 
onun yerine koyma cabasi diisiindiiriiciidur ve bu, 
diinya tiyatrosuna da zarar vermektedir. 

Meddahlik, Tuluat Tiyatrosu ve Ortaoyunu goste- 
rilerinin kalmadigi Osmanli mirasinin kukla ve Kara- 
goz dallan kalan 4-5 sanatcmin cabasmda yasama sava- 
§1 veriyorlar. 
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O GUNDEN BU GUNE 
"GEEENEKSEE TURK TIYATROSU" 



RAUF ALTINTAK 

ISTANBUL SEHlR TIYATROIARI 



ak Dostum Haak! Diye Ba§layalim Soze. 

El mazi la yiisker amma! (gecmi§ amlmaz 
CS 1/ sbzii edilmez amma!) Gegmij zaman olur ki, 
hdydli cihdn deger! Bir adi (3 Kasim 1839) Giilhane 
Hatti Hiimayunu, diger adi ile "Tanzimat-i Hayriye, 
Kanunu'nun getirdigi yeniliklerden sonra, o devrin ay- 
dinlari, Tarihi Kiiltiir ve San'atlanmizi yenilikle birles,- 
tirip "Milli cagda§ bir kiiltiir" sentezine varacaklan yer- 
de, korii kbriine bati hayranhgi yiiziinden, Avam'in eg- 
lencesi saydiklan, Turk un kendine has iislup ve yumu- 
sakhgi ile, asirlann imbiginden siiziiliip gelen "Oz Ti- 
yatromuz" milli temasa'yi tu kaka ederek yerine yeni- 
lesme adina; agdali Fransiz melodramlanni bastaci yap- 
mislar. Bununla da kalmayip, Tiirk dilinin i^ine dok- 
tiikleri kibrit suyu ile me§hur Ermeni "Tiyatora"cilan- 
nin bencil ve kaprisli ellerine teslim etmi§lerdi, "Tiirk- 
Osmanli" Tiyatrosunu. O devrin biiyiik aktor ve rejiso- 
rii Ahmet Fehim Efendi soyle der: "-Manokyan ile Gul- 
liiyan, Giilhane Hattindan hareketle, yurt sathinda 
"Tiirk Tipi" Tiyatro- 
muz ve oyunculuk 
tarzimizla ilgili ne 
varsa yediler, bitirdi- 
ler, yok ettiler!" Ha- 
kikat: Koskoca mu- 
faassal tema§a san'at- 
larimizdan elimizde 
kala kala bir "Haci- 
vat ile Karagoz" kal- 
mi§ onu da sonralari 
Yunanli kapmi§... 
sen sag ben selamet! 




Milli Tema§a'miz "Geleneksel Tiirk Tiyatro- 
su"nun ana unsurlan olan, Meddah, Karag5z ve Orta- 
oyunumuzdan yararlanma hatta onu yeniden canlan- 
dirma gorii§u, Cumhuriyet devrinde ulusal tiyatro 
kurma sorununa gergekci bir gbzle bakmaya ba§lanin- 
ca zaman zaman ele alinmi§tir. Halk Tiyatromuz olan 
sehir ve koy oyunlannin ve folklorunun korunmasi is- 
tenirken ozellikle Karagoz'iin hem inkdaplarin yayil- 
masi iqm bir telkin vasitasi, hem de Etnografya Mii- 
zesine "Canh Te§hir" olmasi du§iinulmu§tiir.. Yine bu 
oyunlann "Oz mahmiz" oldugu, yerli, yabanci pekcok 
kaynaklar tarafindan belgelendigi, Tiirk Tarih Kuru- 
mu tarafindan ortaya cikartilmi§tir. 

Tiirk 'iin diinya yiiziine cjktigi, ^ok oncelerden te- 
sirimiz altinda kalan medeniyetlerin kiiltiir ve sanatla- 
nmizin yam sira, icad ettigimiz her tiirlii yeniligi ornek 
aldiklarini diinyanm biitiin alimleri yazip soylerken; 
2000 yilinin e§iginde hala bizim bazi san'at allamemi- 
zin "-Tiirk 'iin Tiyatrosu yoktur, zaten Osmanh Tiyatro- 
sunu da Ermeniler 
kurdu" gibi yaveler 
gevelemesi 50k ha- 
zindir... Elbette ki 
obiir alem de Ahmet 
Vefik Pa§a, Feraizci- 
zade Mehmed §akir 
Efendi ve diger Tiirk 
Tiyatrosu hamileri 
bunlardan bir§eyler 
soracaklar! 

Macar Tiirkolo- 
gu Dr. Ignaz Kunos 
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defalarca uyarmi§, Gazeteci Ahmet Rasim'in; kendisine 
"Kavuklu Eyubi Hamdi'nin bir ortaoyununu seyrettir- 
mesi iizerine, "-Ben, diinyamn bir 90k iilkesini gezdim. 
Fakat diinyada sizin tiyatronuz gibi bir tiyatro gorme- 
dim! Aman bu tarzi kaptirmayin, aman bu oyunlan in- 
ki§af ettirin! Sacma Fransiz voudilleriyle ugra§acagim- 
za "Oz kaynaklarimza" doniin!. Kendi iislubunuzdan, 
"Karagoz, Meddah ve Ortaoyununuzdan faydalanarak 
"Milli Tiyatronuzu" olu§turun, yoksa elinizden onlari 
da kaptiracaksimz" diyor! 

Nihayet bir gun; Alman Tiyatro Yazari "Brecht" 
kar§imiza bizim ortaoyunu ve tuluat'imizdan kopya 
ettigi "Epik Tiyatro" denilen tiir ile cikiverdi... Ancak 
bir §eyin farkinda degiller. Bu son merhale dedikleri- 
ni, biz ilk asamada yakalami§iz. §imdi onlar son mer- 
hale gibi gormekteler! 

Ve yine bu gun; Hayal oyunu, Karagozii "Kahve- 
hane Tiyatrosu, Siinnet Diigiinii Eglencesi, Tulumba- 
ci Dinlencesi, Ramazan Oyalamasi!. diyerek di§lami§- 
lar atmiglar. Bir de bakmi§iz ki senin di§layarak atti- 
gm o sanat'i, Yunanli hap diye kapmis,, sahip cjikmij, 
bircok turistik sehrinde hem de adh adinca "Karago- 
zis" diye temsil ediyor! 

Ve yine ne hazindir, 1995'de istanbul'a yabanci 
ve yenilik merakhsi "denemeciler" tarafindan davet 
edilen "Avrasya", Tiyatrosunun yeni bulu§cu uzmani, 
Eugenio "Barba" (Barbas Tiyatrosunu kurmu§, diinya 
tiyatrosunda en son merhaleyi bulmus/musj) Etrafina 
topladigi 24 Tiirk Tiyatro Yonetmenine "Bizim, te- 
masa ve tuluat iistadi, komik-i sehir Hasan Efendi'nin 
icadi olan "Ruyada Taas^uk ve Qizme" Oyunu'nu yeni 
bir buluj diye anlatti! Biz de epey bilgi sahibi olduk! 

Eloglu bu, senin artik ise yaramaz, modasi gecti, 
"Banal" diye, kaldinp attigin malina sahip gikar. Onu 
allar pullar, sonra sana kendi malim yeni bir "icat" 
imi§ gibi $a§irta §a§irta satar! Hay §a§kin bizler hay! 

Asya'nin taaaa o bilinmeyen uglarmdan oynaya 
oynaya, yiizlerce, binlerce yillan a§ip, Osmanli'ya ka- 
dar gelmi§, Tiirk Vataninin her ko§esinde hiikmiinii 
yuriztmii| olan "Milli Tema§a'miz" hakkinda bizimki- 
ler istedikleri kadar bilgisizliklerinden, Ortaoyunu ve 
Karagoz igin yok Cin'den gelmi§; yok Yunanhlardan 
alinmi§; yok Cingeneler icad etmi| diye gevelesinler. 
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Bunun, bilgisizlik aczi iginde uydurma feyler oldugu- 
nu; asirlardan beri bir Tiirk Tiyatrosunun var oldugu- 
nu; Hayal oyununun "Cin'in kuzeyindeki kavimler- 
den gelen sanatcilar tarafindan Cin'e sokuldugunu" 
(Bizi bize kar§i miidafaa eden) yabanci yazar, ara§tin- 
ci, miiverrih ve bilginlerin kitaplarindan bgreniyoruz. 

Bu hakikatlerin yaninda, bizim bazi yazarimiz, 
gizerimiz (sanki inat yapar gibi) hala "Ortaoyunu"nun 
ismi konusunda, Italyan "Comedia del Arte"deki "Ar- 
te"den brnek ahndigim sbyliiyor! Blzilan daha ileri 
giderek yok yahudiler getirdi, yok leylekler getirdi, 
diye hezeyanlar pe§indeler!. Biz bu kadar koksiiz kiil- 
tiirsiiz bir millet miydik? Qaglara hiikmeden, ge§itli 
impararorluklar kuran, tarihler yazan, yiice Tiirk'iin, 
hiq mi sanati, kiiltiirii yoktu? Biz sadece at ustiine tii- 
nemi§, oradan oraya ko§an insanlarmiydik? Muhte§em 
Mehter Musikimizden, Mozzartlar, Haydenlar Betho- 
fanlar, almadilar mi?" "Allaturca Mar§" diye Tiirk 
Marxian bestelemediler mi? Diinyamn ilk askeri 
"bando muzikasini" biz icad etmedik mi? Hala diinya 
bando ve orkestralarinda bizim "Nefir'imizden ornek 
alinan" Trambon; Zurnamizdan ornek alinan obua; 
Koslerimizden ornek alinan davul vb. kullanilmiyor 
mu? Diinyamn en eski askeri miizesi bizde degil mi? 
Once Tiirk'iin diinya tarihindeki eskiligine baksinlar, 
bir de ondan asirlarca sonra tiiremi§ iilkelerin sanatla- 
n ile mukayese yapsinlar! Tiirk nerede? Italyan nere- 
de? Ortaoyunu nerede? Comedia del Arte nerede? 

"Giile gu§ ettiremez bo§yere biilbiil inler, 

Varak-i mihri vefayi kim okur, kim dinler" 

Tiirklerin M.O. 1140 yihnda "Cin Tiyatrosunu" 
kurduklari hatta bu tesirle Japon Halk Tiyatrosu 
"No" denilen "Nokaku" tarzina etki ettikleri hakika- 
ti Qin tarihinde yazili oldugu igin zaten biliniyordu. 

Amma, daha sonra asrimizda bulunan ve diinya 
tiyatro tarihi bakimindan son derece onemi haiz iki 
beige ele ge^ti.. Bu belgelet M.O. 2000 yihnda oy- 
nanmij olan iki Tiirk piyesinin metinleridir. "Burada 
dikkati ceken iki husus vardir;" birincisi, Tiirklerin 
diinya tarihinde ilk tiyatroyu icad etmeleri; ikinci 
onemli husus "metinli" yani, "yazili drama" oyunlan- 
mn olmasi!" Demekki "Tuluat" denilen dogaclama 
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oyun tarzimizdan once, yazili oyunlarimiz varmis,! Ve 
her iki tiirii de biz icad etmi§iz. Buna gore artik, Ti- 
yatro Tarihi'nin, M.O. yedinci yiizyilda, Yunanlilarla 
degil; M.O. yirminci yiizyilda Tiirklerle ba§ladigi sbz 
gotiirmez bir hakikat olarak ortaya cikmi§tir! 

Bugiin Belgrad Sanat Miizesinde bulunan 4000 
yd ewele ait bu Turk Tiyatro metinlerini, M.N. Ni- 
kolic adindaki bir Yugoslav bilgini bulmu§tur. Me- 
tinler; Belgratta, politika adh gazetenin 24 Aralik 
1934 carihli niishasinda "Dort Bin Yd Oncesinin 
Tiirk Tiyatrosu" baghgi ile yayinlanmi§tir. Bu metin- 
lerden birinde; Gblge Oyunu, musiki ve raks ile bir- 
likte, dort ayn aktbriin, her cephede ayni anda oyna- 
digi "Meydan" sahnelerinin de bulundugunu ogren- 
mekteyiz! 

En eski Tiirk piyeslerinin, mevcut olan her iki 
pargasindan birincisinde; eski Tiirk edebiyatinin 
"Epik" oldugu gosteriliyor. Piyesin konusu: Tiirklerin 
o zamanki harblerinden birinde kazandiklari zaferdir! 
Eski Tiirk Tiyatro San'atmdan kalmis, ikinci eser, bi- 
rincisinden az daha yenidir. Bu piyes, Tiirklerin Cin'e 
hucumlari zamanindan kalmadir. Vakanin kahraman- 
lan iic kigidir; "Bir Tiirk Kahramani harbe gidiyor, 
evde giizel karisi ile kiiciik cpcugunu birakiyor.. O 
gittikten sonra bir Cinli eve gelerek giizel Tiirk Kadi- 
nini elde etmeye cali§iyor. Kadin Cinli'ye kar§i kendi- 
ni kahramanca koruyor. Qinli kazanamayacagini anla- 
yinca kadina fenalik etmek icin onu yiiziinden yarah- 
yor; Bu sirada Harb meydanina dogru ilerlemekte 
olan Tiirk, bir aralik hamayhsini evde unuttugunu 
hatirlamis, geri donmu§tiir; eve geldigi zaman karisi- 
nm ugradigi felaketi goriiyor, bciinii aliyor! 

"-Hani Turk' tin Tiyatrosu YoktuP" 

(Bu oyunlar ile ilgili belgeler, British Museum, 
Oxford Universitesi Kiitiiphanesinde ve Belgrat Mii- 
zesindedir) 

Selguklularda, asken musiki te§kilati yaninda 
olu§an bir tema§a (Tiyatro) toplulugunun bulundugu- 
nu, mufassal ve muhte§em oyunlar oynandigini; bun- 
larin gerek Selcuklu saraylarinda, gerek kiimbet mey- 
danlarinda, gerekse harp sahalannda gosteriler yapti- 
gini, muzikalar, gblge oyunlan ve rakslar e§liginde 
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"Ortada" oynanan Tiyatrolarinin, hem de yazili me- 
tinler §eklinde oldugunu; Bizans Imparatorlarmdan I. 
Komnenos'un kizi Prenses "Anna Komnenos" el yaz- 
masi kitabinda detayli olarak bahsediyor. . . "Bizans 
imparatoru I. Komnenos, Selcuklu Sultani Kihnc 
Arslan'a sava§ acarak Uskiidar'a gecer, askerini toplar, 
amma sonra cesareti kinlarak sava§i ba§latamaz, aya- 
gindaki damla(gut) hastahgini bahane ederek yatagi- 
na kacip yatarmi§. Selcuklu Oyunculan da bu tuhaf 
durumu hicvetmek icjn, "yaziya gecirerek" sultanin 
huzurunda oynami§lar. Oynanan bu oyunun "yazili 
metnini" ele geciren prenses, dii§mani oldugu oyun- 
culann; "Babasinin komik hallerini ba§ari ile taklit 
ettiklerini de ayrica notlar dii§erek kitabinda anlatir." 
Yunanca Aleksiyos adi ile yazilmi§ olan bu kitabin 
1884'de Laypzizte Tevberi tarafindan baskiya geciril- 
mi| olaniyla birlikte, el yazmasi orjinali, Istanbul Fe- 
ner Rum Patrikhanesi Kiitiiphanesindedir. 

Hani Ttirk'tin Tiyatrosu YoktuP 

"Hdfizayi be$er, nisyan ile maluldtir. " 

Medeniyetin ilk caglanndan beri Tiirkler hazer- 
de ve seferde musiki ile tema§adan biiyiik blciide fay- 
dalanmi^lardir. Kendi icadlari olan; calgilari miizikle- 
ri ve tema§a bicimleri ile diinyaya rehber olmu§lardir. 

Ka§garli Mahmud'un "Divan-ii Lugat i't-Tiirk" 
adh eserinde, "-Balasagun'daki Tiirk Hakani "§u" sa- 
rayi oniinde: Tiirk askerlerine hergiin kendi icadlari 
olan sazlarla 360 nevbet vurdurup, tema§a mukallit- 
lerine oyunlar kurduruyordu..." diyerek, Tiirk hakan- 
larinin Mehter musikisi e§liginde tiyatro sergilettigi- 
ni anlatir. Bu da bizlere Tiirklerin; medeniyetin de- 
rinliklerinde, sava§larda, askerlerin maneviyatini yiik- 
selterek co§turmak, hazerde halka ne§at vermek icin 
mehter denilen musiki takimiyla, tema§a denilen ti- 
yatro takimini icice kullanarak bir nevi "Devlet Mo- 
ral Egitim Merkezi" olu§turdugunu gbsterir. Bu 6r- 
nekler: Karahanhlar'dan sonra, Biiyiik ve Anadolu 
Selcuklulari, Ilhanldar ve Memluklularda siire geldi- 
gi gibi Kipcak ve Osmanh "tabd"haneleriyle zaman 
zaman Avrupa'ya da ozellikle kurulu§larinin yonetim 
geni§ligi bakimindan tesirli olmu§lardir. Bu brnek 
ozellikle Osmah Imparatorlugu'nda "mehterhane-i 
kOltur ve sanat 



hiimayun ve muzika-i hiimayun donemlerinde devam 
ederek daha belirgin hale gelmistir. 

tJnlii Tiirk Osmanh Seyyahi "Evliya Gelebi" gor- 
diigii ordu gecklerinde (Alay yuruyiifleri) mehterha- 
ne eskginde tema§a mukallitlerinin canli kuklalar oy- 
natarak, ortaoyuncularin durup dump mevzulu sah- 
neler canlandirarak gegtiklerini yazar. 

1299'da Selcuklu Sultani II. Giyaseddin Mesud, 
Osman Bey'e beglik ve istiklal alameti olarak bir ok, 
sancak, tug ve "mehterhane" ile birlikte "Osman §ah" 
diye ba§layan bir de mensur (Ferman) gonderdi. Gon- 
derilen Mehterhanenin iginde Tiirk Kiiltiir ve San'ati- 
ni Osmanh'ya intikal ertirecek olan ustalar da vardi. 
Tevariis eden bu mirasi kendilerinden sonraki nesille- 
re ogretenler, adlanna "Fiitiiwet" §eyhi de denilen 
"Ahi" reis ve ustalanydi. Biiyiik bir mana ve edeb-i 
Terbiye Mektebi olan Ahi'lik, Osmanh Imparatorlu- 
gu'nun genislemesine ve egemenlik alammn biiyiime- 
sine yaptiklari katkilarin yaninda, tema§a san'atlan- 
nin gerek devlet katinda gerek esnaf ve halk arasinda 
ogrenilmesinde; himmetleriyle biiyiik amil olmuskr- 
dir. "Usta, cuak tema§a mektebi" vasiflariyla da 
"Diinya'da ilk Tiyatro'nun Konservatuvanm da kur- 
mu§lar. Tiirk iisltibu Tiyatro usiiliinii bularak nesvi 
nemalandirdiklan meddah, hayal oyunu (karagoz) ve 
orta oyununa "Tiirk-Osmanli" Tema§a cilasini vura- 
rak, "Tarihi Tiirk Tiyatrosu" manzumesini olu§tur- 
muslardir. 

§imdi adina "Temasa" dedigimiz Milli Tiyatro- 
muzun boliimlerine kisaca bir goz atalim: 

Meddah: Ilk piri bilinmemekle birlikte, sonraki 
pirleri "Dede Korkut" ve "Lain Kaba" olarak taninan 
bu san'at. San'atkar'inin vukuf ile anlattigi hikayeler- 
deki vakalarin iginde bulunan canli-cansiz tipleri, on- 
larin taklit ve lehcelerini, yoreleri ile adetlerine gore 
irticalen sa§irmaksizin "sazli sozlii" yaparak dinleyen 
ve seyredenlerin hayalinde canlandiran ve onlara beyin 
cimnastigi yaptirarak dii§iinmeye sevkeden ve okudu- 
gu edebi siirlerle bilgilendiren, tek kisilik bir halk ti- 
yatrosudur. Saz calarak siir soyleyenine "Asik Med- 
dah" Hanim olanlarina da "Meddahe" ya da "Masalci 
Molla" denir. 

OSMANH I 



HAYAL, OYUNU (KARAGOZ) 
VEKUKLA OYUNU 

San'atkanna "Hayali" denilen bu oyunun diger 
adlan da "(Jadir Hayal" ya da "Hayal-i Zil"dir. Deri- 
cilik, oymaalik ve boyamacilik sanatinin; ifledigi 
"Deve Derisi" tasvirlerle en iist mertebesine ijikmis, 
olan bu "K£r-i Kadim" san'atin san'atkan; arkasindan 
§ema (i§ik) yaktigi perdede oynattigi, diinya yiiziinde- 
ki biitiin varliklarin seslerini ve taklitlerini birbirine 
karistirmadan yapan ve onlann yorelerine gore sarki- 
larini da soyleyerek oynatan. Belli bir mevzu "Kana- 
va"ya irticalen kendi muhayyelesindeki konu§malari 
katan cok iistiin nitelikteki "Tiirk iislubu tiyatronun" 
san'atindaki virtioziidiir. Bunun yaninda ya ellerine, 
ya iplere bezden, tahtadan yaptigi yaratiklarin, ufak 
sekiilerini ya da biiyiik sekillerini takarak ya da giye- 
rek oynatan ve yahut oynayana kuklaci bu san'ata da 
"Kukla" denir. 

Karagoz 50k iistiin vasiflara sahip Tasawufi bir 
Tema§a san'atidir. Selahattin-i Eyubi ile Kadi Fazil'in 
bulundugu bir mecliste oynatilan "Hayal" Oyu- 
nu'nun sonunda Kadi Fazil "-Bu Temasa' mn biiyiik 
ibretlerle dolu oldugunu, perdenin "Kainat" onu can- 
landiranin yaradanin misali oldugunu gordiik" der! 

§eyh Muyiddin-i Arabi Hz. Futuhat-i Mekkiye 
adh kitabinda, tasawufi aciklamalar yapmak icin ha- 
yal oyunundan bahseder. 

§eyhtilislam Ebussud Efendi, fetvasinda, "ibret 
igin nazar edib ehl-i hal fikri ile tefekkiir edilmesine" 
fetva vermektedir. 

Hayal Oyununa "Karagoz" adinin verilmesi ile 
ilgili bir 50k rivayet varsa da, en 50k bilineni: Sultan 
Orhan zamaninda Bursa'da yaptirilan Camiin insa- 
atinda ^ali§an iki ustamn; biri "Hacivat" digeri "Ka- 
ragoz" adi ile bilinen £ok muzip ve mukallit kigilerin 
hallerinin, §eyh Mehemmed Kii§teri tarafindan, deri 
iizerine tasvir edilerek "Golge Oyunu" olarak oynatil- 
masidir. O zamandan sonra bu san'ata "Karagoz Oyu- 
nu" denmi^tir. Uciincii Selim dahil bircok Osmanh 
Padi§ahinin huzurunda "Huzur Karagozii" olarak oy- 
natilmi§. Tarihi Istanbul Fokloru ve temasasi olmu§- 
tur. 
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"Perde-i Ibretniimada zahiren bir suretiz 
Azifan ma'nen bilirler nukte-i ulviyetiz 
Pirimiz Seyh Kusteri Sultan Or ban' dan beri 
Mevki-i icra da hikmet gosterir piir-ibretiz. " 

ORTAOYUNU 

Onceleri "Meydan Oyunu" denilen bu tema§a bi- 
gimine, Tiirklerde "Torenlerin" meydanda yapilma- 
sindan olu§tugu igin bu ad verilmi§tir. (Meydan mu- 
hasebesi, meydan dugtinu, meydan giiresjeri, ok mey- 
dani, mehter takiminin hilal §eklini alarak galdigi 
nevbet meydani gibi.) Bu tema§a takiminin mehter- 
hineye mensubiyeti bulundugundan ve Yeniceri asker 
ocagimn da "moral §ubesi" gibi, hazerde, seferde aske- 
re ve halka ne§at verdiginden ve, Yeniceri "Orta"si de- 
nilen ki§lanin adindan kinaye "Orta Oyunu" denmi§- 
tir. §ehir orta oyunlannda daha ziyade "Karagoz, Ha- 
yal Oyununun, canlandirilip meydana indirilmesi or- 
nek alinirken, koy tipi orta oyunlannda cegitli mevzu- 
lar canladinlmi§tir. §ehir orta oyunlannda Hacivat'i 
canlandiran san'atgiya Pesekar, Karagoz'un muadiline 
de Kavuklu denmiftir. Bu oyun bigimi halk arasinda, 
gok ragbet buldugu gibi Osmanh Devlet ricali arasin- 
da saraylarda, bahcelerde, mesine yerlerinde, kapali 
biiyiik kiraathane ve mekanlarda bir 50k seyircisi ol- 
mu§tur: Oyleki munewer san'at merakhlan arasinda 
amator oyun kollan olu§mu§tur. 

Padi§ah Sultan Abdiilaziz, giire§lerin yaninda or- 
taoyununu da seyretmekten biiyiik keyif alirmi§... Bir 
gun Kagithane Qayinndan gegerken, zurna ve giftena- 
ra diimbelekler e|liginde oynanan "Kavuklu Eyubi 
Hamdi" Efendinin fevkalade muvaffak oyununu sey- 
rettikten sonra onu saraya alarak musahib-i §ehriyari 
yapmi§. Hamdi Efendi sarayda padi§ahm o kadar ilti- 
fatina mazhar olmu§ ki, Rical-i devlet huzurunda bir 
gun, Kavuklu Hamdi Efendinin de bulundugu bir 
mecliste Sultan Abdiilaziz yeni dogmus, §ehzadesi Sey- 
fettin Efendiyi, Kavuklu Hamdi Efendi'nin kucagina 
vererek onu |ereflendirmi§tir. Istanbul'da, Fransa Im- 
paratoru Napolyon'un e§i Kralige Ojeni'ninde seyret- 
tigi orta oyunundan sonra, oyunu pek begenen Krali- 
ge; Hamdi Efendi yi Fransa'ya davet etmi§, ancak de- 
nizden pek iirken Hamdi Efendi merhum bu davete 
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icabet edememi§tir... Zaman zaman, Osmali Padisah- 
lari muktedir "Tema§a" sanatkarlanni, daha sonra lag- 
vedilen mehterhanenin yerine kaim olan mizika-i hii- 
mayun'a almi§lar; riitbeler, ni§anlar ve madalyalarla 
Tiirk Tema§a Sanatkarlanni onore etmi§lerdir. Bu 
san'atkarlarm ba§licalan §unlardir: "Kavuklu Eyubi 
Hamdi Efendi, Komik-i §ehir: Abdiirrezzak Efendi, 
Komik-i §ehir: Hasan Efendi, Komik-i §ehir: Na§it 
Bey vb." "Diikkan" ve "yeni diinya" tabir edilen iki 
paravandan ibaret olan Ortaoyunu dekoru'nun yanin- 
da ce§itli taklitlerin kostiimlerinin bulundugu bir de 
sandik vardir ki Osmanh Imparatorlugu'nun cesjtli 
yorelerinin tiplerini, onlann §iveleri ile yapan bunla- 
rin hepsinde muvaffak olan iistiin san'atciya "sandik 
bo§altti" tabir edilir. "Orta Oyunu'nun temsil esna- 
sinda gesJtli yorelerin §arkilarina ve raks'larina eglik 
eden bir de "ince mehteri" vardir. 

Peki "Tuluat" nedir? Daha 50k oyuncunun bz- 
gurliigiine dayanan Tiirk uslubu Tema§a Tiyatrosun- 
da, Virtioz san'atkar, oynanmakta olan oyunun bir 
miisait yerinde metnin digina gikip, akan mevzuu 
bozmadan kendi san'at dehasi ve kuwetiyle eseri siis- 
lemesidir. Tipki sazli musikimizdeki "Taksim", sozlii 
musikimizdeki "Gazel" gibi. Genel ritmin di§inda 
serbest olarak san'attji tarafindan olu§turulan bu tarza 
Tiirk Temasa Tiyatrosunda "Tuluat" denir ve bu ozel- 
lik diinyada higbir tiyatroda bulunmaz. Frenkler bu 
tarza; "Alia Turca" yani "Tiirk Bigimi" demekteler!.. 
Biz de; "Alia Turka Musikimizden" ve "Tiyatro Alia 
Turka"mizdan iftihar ediyoruz! 

Herkes Tuluat yapamaz, senelerin birikimi ve 
biiyiik ustalik ister bu san'at. Ug tiirlii Tuluat vardir. 
Birincisi; anlik olandir ve konu§ulan roliin arasina o 
an siki§tinlir geger. Ikincisi; Tuluat-i §ahane denilen 
ortaoyunundaki "Riiya" muhaveresidir. Ugiinciisii; 
eserin tamamini belli bir "Kanava" iizerinden ya da o 
anda yeni bir oyunu irticalen olu§turmaktir ki bunu 
Kavuklu Eyubi Hamdi Efendi ile Komik-i §ehir Ab- 
diirrezzak (Abdi) Efendiler icad etmis_lerdir. Adina, 
"Perdeli Tuluat" denir. Metinli oyunlar oynama hak- 
kini kendi Tekel'ine alip, ekmek paralari ile oynayan 
Giilliiyan'a nisbet olarak icad etmiskrdir bu tarzi, 
"Kendi san atlarinda" parya olmak istemeyen milli 
san'atkarlarimiz. 
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Milli Tiyatromuz Tema§a'yi, I. Diinya Sava§i'nda 
"Bir neslin battigi yerde" Qanakkale §iihedasi arasin- 
da da goriiyoruz. Bilimden, teknige her tiirlii yasta pi- 
nl piril evladi vatani "Bir hilal ugruna giinesleri" se- 
hit verdigimiz o kahramanlarm giilistanini ziyaret et- 
tigimizde bazen, miilazimewel Abdurrahman Bey'in 
yaninda, "Nefer" "Meddah" Ali Efendi'nin bazen de 
Eczaci Binbasi Kemal Bey'in yaninda, "Boriizen Qa- 
vu§ Karagoz'cii hayali Cemal Efendinin omuz omuza 
once vatan igin feda can ettiklerine sahit oluruz. 

Talihsiz bir savask sevgili vatan'imiza ve giizel 
izmir'imi2e Yunan palikaryasi gikmis o hizla, Bursa'yi 
isgal etmislerdi. Ilk yaptiklan i§ soysuzluk, haset ve 
barbarhklanyla "Turk Karagoz'iiniin mezar ta§ini kir- 
mak olmustur. Hirsiz Yunanh dedigimiz onun harsidir 
bu (Bu kink mezar tasi, Bursa §ehir miizesindedir.). 

"Temasa" sehrimiz aziz istanbul'umuzu da "Bir- 
giin Geldikleri Gibi Gidecek" olan diismanlar i§gal 
ettiler! Onlarin da ilk yaptigi i§, §ehzadeba§indaki 
mizika karakolunu basarak musiki san'atkan neferle- 
rimizi sehit etmek olmustur! §ehrin icinde iki ki§i 
yanyana gelip konu§amiyor, haberlesme imkanlan 
kit, Anadolu'ya silah ve cephane nakli yapilacak. Na- 
sil haberlesilecek? Aksaray'da bir kahveye kurulan 
"Karagoz" perdesinden; Balkan savasindan gazi olarak 
donmii§ vatanperver san'atkar aktor Behzat Bey, oy- 
nattigi hayal oyununda, perdenin arkasinda Had- 
vat'in agzindan, Karagoz 'e sozde oyunmu§ gibi "-Ka- 
ragoziim sandalini hazirla, bu gece yemi§ iskelesinden 
senin sandalla Karadeniz'e Sinop'a yemi§ nakil edece- 
giz hazirligini yap" diyerek, kahvedeki Kuwa-i Mil- 
liyecilere verdigi mesajla o gece "Cephane" nakli ol- 
dugunu haber veriyor. 

Yine o giinler, Vatan'i kurtarmak i^in Istiklal Sa- 
va§imiz ba§lami§, biitiin imkanlarimizi topyekiin se- 
ferber ediyoruz. Boziiyiik'te genq tegmen (sonra 
emekli Albay, Nigde Mebusu) Halil Nuri Yurdakul 
halki silah altina te§vik ve manevi giicii artirmak ga- 
yesi ile kurdugu "Milli Miicadele Mehter Takimi" ve 
ona bagh "Milli Temd^a Sahnesi" ve hamasi "Ortaoyu- 
nu" kolunda sahneledigi "Fatih Sultan Mehmed" oyu- 
nu ile belki de diinya da ilk defa bir savasla tiyatroyu 
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i^ige gedrmi§, zaman zaman du§manin iizerine Yeni- 
(jerilerin kiyafetleriyle hiicuma kalki§mi§tir. 

Sakarya'da yiizgeri eden Yunan Kolordu Komu- 
tani Prens Andrea, (Bu giinkii Ingiliz Kraligesi Eliza- 
beth'in kocasi olan, Prens Fillip'in babasi) anilarinda 
§6yle yaziyor, "-Tiirk saflarindan iizerimize yenicerile- 
rin kiyafetindeki cengaverlerin saldirmasiyla, cedleri- 
nin kahramanhk melodilerini, aynen onlara armonile- 
ri idnde giir sesleriyle haykiran hayali tayfalarin iize- 
rime saldirdigi korkusuyla ka^tim" Halbuki hayal de- 
gildir bu, aynile vakidir. (Bu yazi British Museum, 
Mehmed Nahit Terclimesi No: 30'dadir.) 

Hocasi ve Ustasi; Aktor Ahmet Fehim Beyden 
Tiirk iislubu tiyatroyu ogrenen ve bana da talim etti- 
ren; Istanbul §ehir Tiyatrosu'nun kurucularindan rah- 
metli Ustam Hocam, Aktor Vasfi Riza Zobu §6yle an- 
latir: "-Bir boliimii tiyatro, diger boliimii musiki 
mektebi olarak 19l4'de "Dariilbedayi" kuruldu. Yani 
tarn te§kilath bir konservatuvar. Bu konservatuvann 
musiki kismina "sark ve garp muzikisi" yani Tiirk ve 
Bati Miizigi dersleri konuldu da; Tiyatro kisminda 
yabanci Tiyatro Ogretmeninden gayn, (Fransa'dan 
getirilen Rejisor Antuan) Tiirk Milli Tiyatrosuna dair 
bir ciimle ilave etmek kimsenin akhna gelmedi: "Mil- 
li Tiyatromuz" hakkinda, ders notlan arasina bir soz- 
ciik dahi katilmadi! Peki ya sonra (Alman Rejisor 
Karl Ebert getirilip) Ankara Konservatuvan kurulur- 
ken sorumlu kimselerin zihinleri nerelere takilmi§ti? 
Giin gelip de "folklor"umuzun her cinsini ba§ taci 
ederken, elbet birinin dili ucuna "milli tiyatromuz" 
kelimeleri gelecek diye bekledim durdum!" 

Komik-i §ehir Hasan Efendi olmiif: Na§it Bey 
hasta. Temasa'nin son kalesi sehzadebasi "Direklerara- 
si" Ramazan'dan Ramazana yaptigi gosterilerden son- 
ra artik yikilmak iizere. 

Tiirkiye'nin ilk resmi, devlete mensup tiyatrosu 
olan (Kademli bir mensubu olmaktan iftihar ettigim) 
Istanbul §ehir Tiyatrolari'ni kuran, Biiyiik Behzat Bu- 
tak, Muhsin Ertugrul, Vasfi Riza Zobu, Hazim, Kii- 
quk Kemal, I. Galip Arcan ve Bedia Muvahhit gibi 
iistad san'atkarlar. Oynadiklari klasik ve gagdaf diin- 
ya eserlerinin yani sira Tiirk Halk Tiyatromuzu bir 
nebze canlandirabilmek idn, Musahip § akir Aga'nin 
| kuitOrve sanat 



torunu olan, Musahipzade Celal beyin eserlerini oyna- 
maya baslarlar... Celal Bey bizzat Ortaoyunu'na gik- 
mis ve bu tarz'i gok iyi bilen bir yazardir. 

Yil 1928 Ankara Turk Ocagi agihyor. Istan- 
bul'dan §ehir Tiyatrosu getirilmis. Gazi Mustafa Ke- 
mal Pasa'mn huzurunda, bir Turk Tiyatro yazannin, 
hem de "Milli Temasa"mizin biitiin motifleriyle be- 
zenmis bir oyununu oynayacak, Musahipzade CelaTin 
Aynaroz Kadisi" Iki biiyiik Tiirk san'atkari Aktor Ha- 
zim ve Aktor Vasfi Riza Beyler oyunun iginde Kara- 
goz de oynatirlar. (Seneler sonra ayni oyunda Aynaroz 
Kadisi roliinii oynayip "Karagoz" oynatmak bendeni- 
ze de nasib oldu, 1982.) Atatiirk piyes bittikten son- 
ra cok beyendigi san'atkarlari "Marmara KoskiTne 
davet ederek "-Iste Milli Tiirk Halk Tiyatrosu bu 
oyunlardan hareketle inkisaf etmelidir" dedikten son- 
ra, izin igin elini opmek isteyen san'atkarlara "-Efen- 
diler, biz, hepimiz meb'us oluruz, vekil oluruz. Hatta 
Reisicumhur olabiliriz. Amma higbirimiz Tiyatro 
San'atkari olamayiz. Bilin ki; gergek san'atkar el 6p- 
mez, Tiirk san'atkarinin eli opiiliir" der. Soyleyenden 
dinleyene arif gerek. 

"Kokii" mazide olan bir ati" olarak... Osman- 
li'dan gelip Cumhuriyet'e intikal eden, "Tiirk Tema- 
sasi" ve bu iislubun son temsilcileri, meddah: Maz- 
lum, karagoz, Hayali Kiigiik Ali, Tiiluat ve ortaoyu- 
nunda: Ismail Diimbiillii vefat edince temasa meyda- 
ni bombos kaldi... Eyvah derken! Hocam Muhsin Er- 
tugrul (1974-1975) yillannda Istanbul §ehir Tiyatro- 
lan biinyesinde, bendenize "Gezici Tiyatro Ekibi' ni 
kurdurmustu... Kendisine, Ekib Sanat Yonetmeni 
olarak, temasa tiyatromuzu canlandirmayi onerdim. 
O biiyiik iistat "gozleri yasararak" "-^ok iyi olur Ra- 
uf... Biz, Bati tarzim arastirirken, kendi tarzimizi 
unuttuk, sana yeni "ortaoyunu", gigirini agma gorevi- 
ni veriyorum" dedi. "Tarihi Tiirk Temasasi" toplulu- 



gu olarak bir 50k yoreleri dola§ip ortaoyunu ve canh 
karagozden ornekler vermeye galistik... Yetmedi... 
Ciinkii bir okul lazimdi bu san'ati ogretip, uygulat- 
mak i^in! 

1996'da Tiirk Cocuk Vakfinda, Vakif Baskani 
"miimtaz insan, Mustafa Ruhi §irin Bey, fjaresiz 50- 
cuklann sefkatli agabeyliginin yamnda, kimsesiz Ka- 
ragoz'iin de hami'si oldu... Himmetleriyle vakfin 
biinyesinde "Karagoz Ustahk San'ati" Okulunu a^ti. 
Ancak bu bir ornek adimdi, vakfin asli i§i bu degilki! 
Bu Cemile'nin yaninda, memnuniyet verici bir husus 
var ki kurslara, "Bu san'at'i ogrenmek isteyen bir gok 
geng miiracaat etti ve kanldi!." Demek ki ogrenmek 
igin talep var. 

On sene 6nce Ankara'da "Kiiltiir Bakanligi" 
biinyesinde "Geleneksel Tiirk Tiyatrosu" adiyla bir bo- 
liim kuruldu. O devrin Bakanlar Kurulundan Ka- 
nun'u gikti, odasi bulundu, kapisina plaket'i asildi, 
ba§ina muhterem miidiirii tayin edildi... O kadar! O 
giinden bugiine ne bu bolumii duyan oldu, ne de so- 
ranlara "sadre §ifa" bir cevap verildi! Bu hayirh hiz- 
met ne oldu? Bir defa "Geleneksel Tiirk Tiyatrosu" 
denilen bu giizel kurulusun mekam: Tarihi gegmigi ve 
miizesel objeleriyle (Turistik) Istanbul'dur. Saniyen 
elde "bir avug" da kalsa bu kurum'a nafi olacak san'at- 
karlar yine Istanbul'dadir. 

Aym bakanliga bagh: "Tarihi Tiirk Musikisi" 
toplulugu "Mehter Takimi" ile birlikte, fevkalade hiz- 
metler verirken... "Geleneksel Tiirk Tiyatrosu" toplu- 
lugu neden faaliyete gegirilmez? Bu san'at; musiki gi- 
bi "Nota"ya bakilarak ya da Bati Tiyatrosu gibi, "Ki- 
tabini oku gik sahneye, bigimiyle oynanmaz. Usta-gi- 
rak usuliiyle "Talim" edilir! Ciraklar kapida bekliyor! 
Elde usta kalmadi! Daha ne duruyoruz? "Her ne kadar 
siirgii lisan eylediysek affola" efendim. 



OSAW0L1 Iffl KULTUR VE SANAT 



OSMANU DEVXETI'NDE TIYATRO 



YRD. DOC- DR. ENVER TORE 

MARMARA UNiVERSfTESi EDEBlYAT FAKULTESl 



iyatro, esasinda Ban kaynakli seyirlik sana- 
tin adidir. Bati'da, eski Yunan medeniyetin- 
den itibaren yazili belgelere dayanarak ge- 
lismesini siirdiirdiigu soylenen bu seyirlik sanatin, Tiirk 
toplumuyla tam§masi ancak Tanzimat yillannda gercek- 
legir. 1 Bu ifadeden, "Tanzimat'a kadar Tiirk toplumunda 
tiyatro yoktur" anlami tjikartilmamalidir. Hayat tarzi ve 
felsefesi, Bati'dan farkli olan Tiirkler'in; elbette sanat 
tarzi da farkh olacaktir. Seyirlik sanatin tarihi, Bati'da ol- 
dugu gibi; Tiirk toplumunda da 50k eskilere gider. 2 Bati 
tarzi tiyatronun, Tiirkler'de olmamasini yadirgamak ve 
"Tiirk toplumunda tiyatro yoktur" demek, yanlif ve 
maksatli bir yaklasimdir. 

Seyirlik sanatin tarzi ve muhtevasi toplumlann ter- 
cih ettigi hayat bicjmiyle de ilintilidir. Bati, yasayis, bi- 
chni, inanci ve mitolojisi dogrultusunda kendine has; ih- 
tiyacknna cevap veren tiyatro tarzini zamanla olusmr- 
mu§tur. Bu tarz, muhtevasi ve tek- 
nik yapisi itibariyle, cati§maya (tez 
ve antitez) miisaittir. Bilinmelidir 
ki, Yunan mitolojisinde yer alan 
catisma unsurlari ve catisma konu- 
lari, Batili hayat tarzinin kaynagi- 
ni ve felsefesini olusmrur. 

Gelenekli Tiirk Tiyatrosu is- 
miyle zikredilen, gelenekten gelen 
ve beslenen Osmanli'nin tiyatrosu 
ise Tiirkler'in seyirlik sanatidir. 
Osmanli'nin tiyatrosu bu yiizden 
Bati'dakinden farklidir. Anado- 
lu'da kurulduktan sonra kisa za- 
manda iiq kitaya hiikmeden Os- 
manli Devleti'nin; milti kimligi 
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Tiirk, tarihi ve kiiltiirel hayati Orta Asya kaynaklidir. 3 
Bu genis. cografyada terakki eden kiiltiirii, Islam'in §ekil- 
lendirdigini de unutmamak lazimdir. Boylece Osman- 
li'nin hayat felsefesi, ihtiyaci olan sanat tarzini kendili- 
ginden uygulamaya sokar. Bati'da ve Osmanli'da goriilen 
seyirlik oyunlann birbirinden farkli olmasi igte bu yiiz- 
den gayet tabiidir. 

Tiirk toplumunun kiilturiinii ve seyirlik sanatini 
basjangigtan itibaren, gegitli sebeplerden dolayi yazili ha- 
le getirmemis, olmasi biiyiik bir eksiklik gibi goriilse de; 
Turkler'le miinasebeti olan yabancilann belgeleri kismen 
bu eksigi ortadan kaldirmaktadir. Kiiltiiriin ve tiyatro sa- 
natinin kaynagini bazi arasurmacilarin benimsedigi gibi 
sadece eski Yunan'a baglamak; "asil tiyatro Yunan tiyat- 
rosudur" demek de haksiz ve maksatli bir yakla§im olur. 

Tiirk toplumunun tarihi ve kiiltiirii hakkinda ciddT 
arasurmalar ne yazik ki uzun yillar ihmal edilir. Zengin 
kiiltiir hayatimiz yaziya gegiril- 
mez. Merhum tarih profesorii Dr. 
Hakki Dursun Yildiz'in sik sik ak- 
tardigi bir ciimle vardi: "Biz Tiirk- 
ler, tarih yapmaktan yazmaya firsat 
bulamadik." Soziin espirisi icmde 
genjegin payi biiyiiktiir. Zira Os- 
manli'da tiyatro konusunda ilk 
ciddi yazilar 1842'de Ceride-i Ha- 
vadistt ne§redilir. Tanzimat, II. 
Me§rutiyet ve Cumhuriyet'in ilan- 
lan tiyatro hayatinda hep yeni bir 
baslangicur. Tiirk tiyatrosu ancak 
Milli Edebiyat akimiyla birlikte, 
bir milli tiyatro heyecani dogurur. 

Osmanli'nin gelenekli tiyat- 
rosunu tiyatrodan saymayanlar, 
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1920'lere kadar Bati'da oldugu gibi bir tiyatronun Tiirk- 
ler'de olmadigini iddia etmiskrdir. Tiirkler'in kiiltiir de- 
rinligi Mustafa Kemal Atatiirk'iin tarih tezine uygun bir 
galisma sonucu, bu yillardan sonra arasnnlmaya basjamr 
ve tarihin ilk devrelerine kadar gidilir. O zaman goriiliir 
ki Tiirkler'in hayatinda tiyatronun yeri onemlidir. Bil- 
hassa yabanci bazi kaynaklar Turk tiyatrosunun izinin 
Cin sarayinda baskyip, Selcuklu sarayina kadar uzandigi- 
ni belgelerle agiklarlar. 4 Osmanli tiyatrosunun kaynagi 
da bu zengin kiiltiiriin devaminda ortaya <jikar. 

Osmanli tiyatrosunu degerlendirebilmek krin Os- 
manli'nin hayat tarzina ve anlayi§ina iyi bakmak lazim- 
dir. Osmanli'mn siyasal ve sosyal yapisi da tarihteki di- 
ger Turk devletlcri gibi kaynagini 
eski Turk geleneginden ve Islam 
inancindan ahr. Bu yiizden hayatin 
her safhasinda bu iki degerin ho§- 
goriisiiyle ^izilmi§ belli simrlar 
mevcuttur. Reel hayata inanmayan 
bir hayat felsefesi, islamin kader 
anlayi§i ve insana verilen deger; 
ozel hayati ve ferdin meselelerini 
genelde mahrem kilar. Allah'in 
sirnni da katarak kendinden yarat- 
tigma inanilan kullarindan; birile- 
rinin c,ikip, biriierini eglendirmesi 
hem Islam inancina gore; hem de 
eski Turk geleneklerine gore uzun 
yillar ho§ goriilmemistir. Bunun 
yerine topluca eglenmek yahut 
agit yakmayi, hayatin trajedisi ve 
komedisi olarak degerlendirmi§lerdir. Bilindigi gibi eski 
Tiirkler'in hayatinda inanckn dogrultusunda gergekles,- 
tirdikleri torenler vardir. §6len (Kurban ziyafeti), Sigir 
(Genel avlar), ve Yug (Matem) adini alan bu torenler top- 
luca yapilmakta ve temsili bir karakter ta§imaktadir. 5 
Nitekim, Islam'm kabuliinden sonra da zenginle§erek 
devam eden dogum senlikleri, siinnet diigiinleri, evlihk 
torenleri, bayramlar, meslek senlikleri, Mevlevi ve Bek- 
ta§i torenleri gibi inane, torenleri, sava§ oyunlari ve zafer 
§enlikleri ile; toplumda kabul gormii§ kahramanlar ve 
diger sevilen insanlarin oliimiiniin arkasindan yapilan di- 
ni torenler, taziyeler 6 bu gorusumiizii dogrular. 7 Topluca 
yapilan bu torenler, kendi icmde bir aksiyon ta§idigi gi- 




bi seyirlik olmasi bakimindan da dogmaca tiyatronun 
yerini alir. Biz bu torenlerin ayni zamanda Tiirk tiyatro- 
su adina gikiglar oldugunu sciyleyebiliriz. Hoca Sadettin, 
Pecevi, ve Evliya Qelebi gibi tarih ve seyahat yazarlari ile 
yabanci seyyahlarin eserlerinden de bu konuda geni§ bil- 
giler ediniyoruz. Bunun di§inda Fuad Kopriiliiniin ve Is- 
mail Hami Dani§mend'in eserlerinde eski oyunlanmiz 
hakkinda geni§ bilgiler vardir ve onlara gore; bizim bu 
torenlerimiz esersiz temsillerdir. 8 

Tiirkler'in Islam kukuriinii benimsedikten sonra 
kurduklan en giicdii devlet Osmanh'dir. Yakla§ik besjiiz 
yil kaynagini Islam'dan ve eski Tiirk geleneginden alan 
bu devlet hiyerar§ik bir diizen icinde varhgini altiyiizyir- 
midort yil surdiirmii§tur. Ban kar- 
t JwL $jsinda Karlofca(l699) ve Pasarof- 

^a>vj ^(1718) ile gelen ard arda yenil- 

giler devletin Bati'ya gozlerini 
ciddi bir gekilde cevirmesine sebep 
olur. Bu tarihlerden sonra Bati 
teknolojisi, diisuncesi ve sanati 
Osmanli'da yerle§meye baglar. III. 
Selim, II. Mahmut ve Abdiilmecit 
bu i§in ba§ini cekerler. 9 Batihla§- 
ma adini verdigimiz bu degi§im; 
1839 Tanzimat fermaniyla resmi 
bir program haline girer. 29 Ekim 
1923 Osmanli devletinin resmen 
bittigi bir tarihtir. 

Bu tarihler arasinda Osman- 
li'mn tiyatro hayati iki mecrada 
yiiriir. Birincisi Osmanli'mn kuru- 
lu§undan itibaren gelenekten, dim ve mill! kiiltiirden 
beslenen Gelenekli Tiirk tiyatrosu, digeri ise 1839'dan 
sonra Batihlasma arzusunun tesiriyle biinyemizde yer 
eden Avrupai tiyatro. 

OSMANLI'DA GELENEKLI 
TURK TIYATROSU 

Osmanli'da, saz §airleri, meddahlar, Karagoz ve Or- 
taoyunu; c,iki§ kaynaklan tam olarak belli olmamakla bir- 
likte, Tanzimat'a kadar Bati'daki tiyatronun yerini almi§- 
tir. Yani Musliiman Tiirk'e has bir tiyatro. Bunlarin ya- 
ninda kisaca "Oyunbazlar" diyebilecegimiz dramatik ol- 
mayan Hokkabaz, Canbaz, Atesbaz, §i§baz, Curcunabaz, 
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Kasebaz, Ta§baz ve Kocekler gibi pek 50k gosteri tiirii 
vardir. Bu oyunlara Koy oyunlarmi da eklemek gerekir. 10 

Saz sairleri ve meddahlar 11 Osmanli devletinin kuru- 
lusundan itibaren Osmanli cografyasi iginde adeta gezici 
kiitiiphane gorevi goriirler. Ortak kultiiriin olusmasinda 
ve yayilmasinda biiyiik hizmetleri olur. Halk hikayeleri, 
destanlar, dim hikayeler hep bunlar vasitasiyla iilkenin en 
iicra koselerine kadar ula§tinlir. Bilhassa meddahlann 
mukallid tahkiyeleri, okuma yazma bilmeyen halkin ilgi- 
sini ceker; meddahhk, bir donem seyir sanatinin esasi sa- 
yilir. Taklit, mimik, jest, diyalog, ses ve §ive benzetmele- 
ri ile hikayelerini kendilerine gore anlatan Meddahlar, se- 
yircinin yogun ilgisi ve israri ile qogu zaman hikayelerini 
onlann istedigi bigimde sunar 
yahut hikayenin sonunu de- 
gi§tirir. Halki bilgilendiren 
ve harekete geciren raeddahin 
tahkiyesinde, ge§itli boliimler 
ile meddahin mutlaka uymasi 
gereken kurallar vardir. 

Meddah, bize gore Bati 
tiyatrosunun tek ki§ilik 

, , , , 1.1. Karagoz oyunlanndaki Arnavut, Kiirt, Laz ve Kayserili tipleri 

oyunlanndan daha etkili ve 

muhtevasi daha zengindir. Guniimiizde "Talk Show" 
adiyla giincellestirilen oyunlarin kaynaginda da Meddah 
hikayeciliginin izleri vardir. 

Osmanli'nin asil tiyatrosu Karagoz 12 ve Ortaoyu- 
nu'dur. 13 

Karagoz bir golge oyunudur. Bu oyunun kendine 
has perdesi, Perdenin arkasinda yanan mum veya fener- 
den olusan i§igi, renklendirilmif deriden yahut karton- 
dan yapilmi§ ve bir cubugun ucunda i§igin oniinde hare- 
ket eden kahramanlari, diidiik, def, zurna gibi aksesuar- 
lanyla; klasiklesmi§ nakarat ve tekerlemeleri vardir. Yu- 
suf Ziya Ortag, "Eski tiyatrolar" isimli yazisinda Karagoz 
oyununu biitiin cephesi ile 50k giizel anlatir. 14 

Karagoz oyunlarinin uzun bir miiddet basit bir ko- 
medi oldugu ve insanlan eglendirmek iq'm yazildigi id- 
dia edilmiftir. Oyunlari titiz bir gozle inceleyen Islam 
ulemasi, oyunlardaki felsefi derinligi farketmi§ ve bu 
oyunlarin "ibret-i alem" vasitasi oldugunu kabul etmi§- 
lerdir. Tasawufi mahiyetinden dolayi §eyhiilislam fetva- 
lariyla 15 Miisliiman seyirciye me§rula§tirilan Karagoz 




oyunlari; halk iginde biiyiik ragbet ve itibar goriir. Su- 
ret-i ibret-niima adiyla da anilan bu oyunlar; Osmanli 
toplumu tarafindan oyle benimsenmi§tir ki; Evliya Qe- 
lebi'nin anlattigi, Bursa'da Orhan Gazi doneminde yasa- 
digi hikayesi, dogru olmasa da en yaygin bilineni ve en 
giizel olanidir. Karagoz'iin ortaya qiki§iyla ilgili daha 
pek 50k gorii§ vardir. 16 

Oyunlarda tipler ve olaylar; cemiyet igindeki birta- 
kim garpikliklan alaya alir. Insanlarm zaaflan ibret iqin 
abartilarak seyirciye aktanhr. Sabri Esat Siyavu§gil he- 
men hemen her Karagoz oyununda; ferdin ve cemiyetin 
davraniskrim veya sosyal bozukluklarini anlatan ve ta§- 
layan bir sosyal muhteva oldugunu one surer. 17 

Aynca oyunlarda Istan- 
bul'un mahalle hayati; insan- 
larm kiyafet, e§ya, tavir ve 
davraniskrinin tasviri ile Os- 
manli cografyasinin muhtelif 
bolgelerinden ge§itli maksat- 
larla Istanbul'a gelmi§ miis- 
lim ve gaynmiislimlerin tip- 
le§tirilmi§ modellerini gorii- 
riiz. Bu goriintii bize hem 
Osmanli Devletinin 50k uluslu toplum yapisi hakkinda 
bilgi verir, hem de Osmanli bayragi altinda ya§ayanlann 
nasil geni§ bir ozgiirliik havasi teneffiis ettiklerini anlatir. 

Karagoz'iin cagdasks,tinlmasindan yana olan Balta- 
cioglu, "Bu bir hakikate benzer golgeden bir beldedir; 
Bunun sanati dildedir, mahareti eldedir." diyerek, Kara- 
goz oyununu oynatan kismin onemine de i§aret eder. 18 

Karagoz oyunlanyla, Osmanli sosyal hayatinda ce- 
reyan eden birtakim olaylar arasinda yakin benzerlikler 
oldugu da goriiliir. 16. asirda Istanbul'da Nigar isimli 
bir kadin, yerlestigi mahalledeki biitiin erkekleri a§k tu- 
zagina diisuriip, soyar. Karagoz'de bu olay "Kanh Nigdr" 
isimli oyunla karikatiirize edilerek, erkeklerin dii§tiigii 
hazin durum ve bu tip kadinlann ahlaksizliklan alaya 
alinir. Yine Istanbul'da, yabanci doktorlara muayene ol- 
mak moda haline gelmistir. 19 "Timarhane" oyununda, bu 
ozentiyle alay edilir. 

Tuzsuz Deli Bekir tipinin IV. Murat zamaninda ya- 
§ami§ olan Bekri Mustafa'yi gagn§tirdigini; dilenci Arap 
tipinin de, Istanbul'da ba§layan Arap dilenci salginiyla 
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ilgili oldugu iddialar arasindadir. Yine Deli Ibrahim do- 
neminde basibos yeniceriler giipegiindiiz hamam basip 
kadinlara sarkintilik etmisler. Karagoz'iin "Hamam Sefa- 
si" isimli oyunda bu yeniceriler ile alay edilir. Bu ornek- 
leri daha cogaltmak miimkiindiir. 

Karagoz oyunlarmin hekimlerce akil hastaliklarinin 
tedavisinde kullamldigi da konuyla ilgili kaynaklarda 
mevcuttur. 

Karagoz oyunundan miilhem oldugu ileri suriilen 
ve acik meydanlarda seyredenlerle birlikte oynanan Or- 
taoyunu'nun; kahramanian da 
asagi bes yukan golge oyu- 
nuyla aynidir. Yalniz golge oyu- 
nundaki Karagoz ile Hacivat'm 
yerini Ortaoyunu'nda Kavuklu 
ve Pisekar ahr. 

Ortaoyunu'nu birbirine ben- 
zeyen tipleri ve teknik kurgusu 
bakimindan, golge oyununun 
sahneye indirilmis §ekli olarak ka- 
bul etmek dogru bir te§his ola- 
maz. Zira, golge oyunundaki 
semboller ile tasawufi derinlik 
ortaoyununda yoktur. 

Prof. Dr. Metin And, Orta- 
oyunu'nun yapi itibariyle Italyan 
halk tiyatrosu Comedi del'Arte'ye benzedigini, halkin 
onceleri buna "arte oyunu" dedigini; sonradan bunun 
"ortaoyunu" geklini aldigini belirtir. 20 Bu goriis de tenki- 
de muhtactir. Italyan gruplarinin ve Yahudiler'in Turki- 
ye'ye gelis tarihleri XV. yiizyildan sonradir. Halbuki Sel- 
cuklu sarayinda Ortaoyunu oynandigi kaynaklarda mev- 
cuttur. 21 

Ortaoyunlarmin "Koy oyunlan'ndan cikmis olabi- 
lecegi; koy seyirlik oyunlarmin tekamul ederek bugiin 
anladigimiz manada ortaoyunlanni meydana getirebile- 
cegi de du§iiniilebilir. Zira diigiin, bayram, ozel giin ve 
eglencelerde tekrarlanan koy oyunlan genellikle jest ve 
mimikli, cinasli ve mecazh ince soz oyunlarma dayamr. 22 

Prof. Dr. Fuat Kopriilii'nun, ortaoyununun "Kol 
oyunu"ndan geldigi iddiasi yaninda; 23 Ortaoyunu nun 
Orta Asya kaynakli olmasi da kuwetle muhtemeldir. 

Ortaoyunundaki sahis kadrolarmi normal insanlar 
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gibi diisunmemek lazimdir. Seyircinin kar§isma gelen 
tipler -Karagoz de dahil- daha ziyade sosyal-psikolojik 
birer kavramdirlar. Yani insanm kendisine has duyu§, 
dii§iiniis ve duygulanisjanm degil, bir sosyal durumun 
duyu§, dusiinii§ ve duygulani§larini dile getirirler. Bu 
yiizden oyunlar ki§iyi tenkitten ziyade cemiyete donuk 
sosyal tenkide daha uygundur. Nitekim Ortaoyunu 
oyunculan, devrin sosyal yapisim, hatta siyasal gelisme- 
sini oyunlannda ustahkla takip ve tenkit etmi§lerdir. 
Halkin karsisinda bu tenkitleri yaparlarken iki unsuru 
avantaj olarak kullanirlar. Birin- 
cisi, Yahya Kemal'in "Eckbiyata 
Dair" de belirttigi gibi; Turk 
mizah ustaliginin ve zeka yapisi- 
nin sembolii olan ve kimsenin 
kizamadigi Bekri Mustafa, Nas- 
rettin Hoca, Incili (^avu§ gibi 
tiplerin Kavuklu ve Pi§ekar yo- 
luyla hayat bulmasi; digeri ise, 
oyunun aki§i icinde gerceklerle 
iliskisi olmayan zeka ve hayal 
unsurlannin arasina, soylenil- 
mek istenen mesajin yerlegtiril- 
mesidir. Yahya Kemal'e gore; bu 
oyunlar birer dil saheseridir. 24 

Oyunlar yazili bir metne 
bagli olmadan dogmaca tarzinda Istanbul'un ce§itli me- 
kanlarmda gezilerek yapilir. Nitekim yazin Baglarbasi, 
Buyiikdere, Qengelkoy, Eyiip, Kadikoy, Kiziltoprak, 
Kozyatagi, Uskiidar, Kagithane ^ayiri, Kumkapi, Kii- 
^iiksu gibi sayfiye yerlerinde halk biiyuk alanlara topla- 
narak, kalabahgin ortasinda oynaniyor. Ki§in ise ic me- 
kam kullanarak; Kapalicar§i, Beyazit, §ehzadebasi gibi 
yerlerdeki kahvelerde oynarlar. 25 

Bugiin mtizelik oldugu, eskidigi, cagdas olmadigi 
gibi iddialara muhatap olan Ortaoyunu ve Karagoz'iin; 
muhteva ve teknik ozelliklerinin 20. yy. modern tiyatro 
tiirleri olan Epik, Soyut ve Oncii tiyatroda canlandigim 
goruyomz. Seyirci ile oyuncu arasindaki diyalog, etkiyi 
kirabilmek icin anlatici unsurunun Pisekar ve Karagoz 
yoluyla kullanilmasi gibi. Karagoz'deki perde gazeli de 
Epik tiyatrodaki anlaticiya denktir. Giris boliimiinde son 
derece ciddi ve felsefi yorumlar vardir. Bundan da, bu 
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oyunlann cocuk oyunlari olmadigi anlasdir. Modern ti- 
yatrolardaki antiillizyonist yapi, flafbek, miizik, abstre 
tiyatrodaki mantigin alaya alinmasi, yabancila§tirma ve 
karikatiirize etme unsurlan bu oyunlarda da mevcuttur. 
Epik tiyatroda seyirciye ideolojik nutuk atilir. Ortaoyu- 
nu'nda ve Karagoz'de Pisekar ve Karagciz ahlak dersleri 
verir. Ortaoyunu'nda ve Karagoz'de, miizikallerde oldu- 
gu gibi her tip ic,in ayri bir miizik vardir. Diger bir un- 
sur sahnede teferruat yerine ozii anlatabilmek icin 
dekor ve kostiimiin geri plana atilmasidir. 26 

Gerek Karagoz gerekse Ortaoyunu 
Osmanli doneminde hayat bulmu§, 6z- 
beoz Tiirk tiyatrosudur. Malesef bu 
iki oyun tarzimiz Tanzimat'tan son- 
ra ceskli sebeplerden dolayi -bil- 
hassa Bati tarzi tiyatroya devrin ay- 
dinlarinin ve basinin ilgi goster- 
mesi sonucu- yava§ yava§ gozden 
du§mu§; ce§itli diriltme cabalari da 
basarili olamamisur. Cumhuriyet'le 
birlikte unutulmaya yiiz tutmus, hat- 
ta giiniimuzde miizelik hale geldigi 
soylenmektedir. Acaba bu oyunlann bu 
kadar ihmal edilmesinde gizli bir maksat mi 
vardi? Zira bizim kadrini bilmedigimiz, 
eskidigini ve cagda§ olmadigini one siirdiigiimuz oyun- 
lanmizdan Karagoz'e; Yunanlilar'in ozel tiyatro binasi 
yapmasi ve televizyonda cizgi filmlerini oynatarak sahip 
C^kmasi dus,undiiriicudur. 

OSMANLI'DA AVRUPAI TURK TIYATROSU 

Osmanli devleti, kapilanm Avrupa'ya actiktan son- 
ra hemen her sahada ikili bir hayat tarzi baskr. Bu tiyat- 
ro alaninda da kendini gosterir. Bir yandan gelenekli ti- 
yatromuz seyircisiyle Gedikpasa ve Direklerarasi'nda bu- 
lusmaya devam ederken, diger taraftan azinliklarin ve 
daha sonra Osmanli miinewerlerinin destegiyle Bati tar- 
zi tiyatronun biinyemizde yer etmeye ve geli§meye ba§la- 
digini goriiriiz. 27 1870'e kadar sahne faaliyetleri kiiciik 
bir kesim haric Tiirk ve Miisliiman muhitin dismda, Te- 
peba§i ve Beyoglu'nda gelisk. 

1839'dan sonra Bati tiyatrosunu benimseyenler'in 
iilkemizde bilhassa Izmir ve Istanbul'a davet edilen ya- 



banci tiyatro, opera, bale topluluklarindan beslendikleri 
de soylenebilir. Yabancilar Tiirkiye'de ilk tiyatro binala- 
rmi kurmu§lar, temsiller vermi§ler, Tiirk topluluklarina 
ve Tiirk yazarlarina, dolayli da olsa onciiliik etmi§lerdir. 
Tiirkiye'de yabanci topluluklarca verilen temsiller daha 
sonra dramatik edebiyatimizin gelismesi yaninda, Tiirk 
oyuncu yetismesi icin de ozendirici olmu§tur. 

1845'te Beyoglu'nda Naum Tiyatrosu'da yabanci 
dillerde piyesler, opera ve operetler oynanirdi. 
Bunlara levantenler, gayrimiislimler, yaban- 
ci misyon sefleri ve mensuplan ve Avru- 
pai hayat tarzina ozenen Tiirkler gidi- 
yorlardi. Temsillerin Tiirkce ozetleri 
de bastinhp dagitilir. 28 Hatta Sultan 
M Abdiilmecid de bu temsilleri kafes 
arkasindan seyretmi§tir. Gayr-i 
miislim halkla beraber oyun seyret- 
menin zat-i §ahaneye yakismadigi 
seklindeki dedikodular ve basina 
yansiyan tenkitler iizerine Abdiilme- 
cit Han, Dolmabahge sarayinin silah- 
hanesinde Batili mimarlara bir tiyatro 
salonu yaptirir. Avrupadan getirtilen oyun 
ve miizik gruplan bu salonda icra-yi sanat 
ederler. Saray tiyatrosu olarak literature ge- 
cen bu faaliyet Tiirk genclerinin Bati tarzi tiyatro oyun- 
cusu ve miizisyeni olarak yetismelerinde onayak olmu§ 
bir kurulus, olarak kar§imiza cikar. 29 

Bu yillarda Ermeni okullarinda tiyatro topluluklari 
kurularak oyunlar sahnelendigini goriiyomz. 1846'da 
Naum Tiyatrosu'nda Ermeni §ivesiyle de olsa Tiirkce, 
Hacenin Telap ve Odun-Kihf isimli piyesler oynamr. 30 

Naum tiyatrosundan sonra ikinci olarak §ark Tiyat- 
rosu kurulur. Ancak bu biiyiik tiyatro bir siire sonra Av- 
rupa'daki savas, ve seyircisizlik yiiziinden iflas eder. 

Avrupai Tiirk tiyatrosu, Osmanli Dram Kumpan- 
yasi'nin kurulusu ile gergekle§ir." Topluluk devrin ile- 
ri gelen Osmanli miinevverlerince desteklenir, halktan 
ilgi goriir ve uzun bir siire faaliyet gosterir. M. Fazil Pa- 
sa, Direktor Ali Bey, Ali Pasa, Recaizade Mahmut Ek- 
rem, Namik Kemal, §msettin Sami, Ebuzziya Tevfik ve 
Ahmet Midhat Efendi'nin fiili destekleri vardir. Gullii 
Agop tiyatronun ba§ina getirilir. Tanzimat yazarlan, 
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Gullii Agop tiyatrosu olarak da bilinen Osmanh Dram 
Kumpanyasi vasitasiyla yeni fikirlerini, tezlerini halka 
anlatma yolunu bulurlar. Tiyatro eserlerinin sayisi ar- 
tar; tiyatronun tanimlan yapihr. Namik Kemal'e gore 
tiyatro faydali bir eglencedir, Ahmet Midhat'e gore ti- 
yatro egiterek cemiyeti terbiye edecek yegane vasitadir. 
Hamid'e gore ise bilinmeyeni anlatan egzotik heyecan- 
lardir. Tiyatro sozkonusu yazarlarca bir kiirsii gibi kul- 
lanilirken; Tiirkge'nin sadele§mesine de hiz verilir. 
Okuma-yazma oraninin dii§iik oldugu bir toplumda; 

eglendiren, egiten, ogreten bir sa- . 

nat olan tiyatronun en biiyiik giicii 
suphesiz ki Yahya Kemal'in de be- 
lirttigi gibi dilidir. Tiirkceye onem 
veren Tiyatro yazarlari, sahneye 51- 
kacak Turk oyuncusunun konusa- 
cagi giizel Tiirkge'nin ihtiyacindan 
ozlemle bahsederler. 

Osmanh Dram Tiyatrosu'na 
Tiirkce oyun oynama imtiyazi bir 
fermanla verilir. Topluiuk, Fransiz 
klasik eserleri yaninda telif piyesle- 
ri de sahnelemeye basjar. Namik 
Kemal'in "Vatan yahut Silistre", 
"Zavalh Qocuk", "Akif Bey"; §em- 
settin Sami'nin "Besa yahut Abde 
Vefa"; Ahmet Midhat Efendi'nin 
"Apk Baf, %erkes Ozdenler", "Ey- 
vah" adh eserleri ilkagizda oynanir. 32 

Osmanh Dram Tiyatrosu'nun Turk tiyatro tarihi 
icmde bir mektep gibi faaliyet gosterdigini soyleyebili- 
riz. Miisliiman ahalinin ya§adigi Gedikpa§a'da kurulan 
tiyatronun faaliyetleri, devrin aydinlarinca yakindan ta- 
kip edilmis, ve begenilmi§tir. Bu tiyatronun da en biiyiik 
eksigi oyunculann Turk olmamasidir. Bilhassa melod- 
ramlarda Ermeni givesiyle Tiirkce konu§mak, oyunu boz- 
maktadir. Dolayisiyla Tiirkce'nin telaffuzu mesele haline 
gelince; Turk oyunculara ihtiyac, duyulur. Nitekim ilk 
Turk erkek oyuncular Ahmet Necip ve Ahmet Fehim 
Efendiler bu ihtiyactan sonra sahnede yerlerini ahrlar. 

Osmanh Dram Tiyatrosu istibdadin gelmesiyle ka- 
panir. Bu donemde Ahmet Midhat Efendi, Beykoz'daki 
konaginm bir salonunu tiyatro haline getirir ve kendi 
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yazdigi piyeslerle terciime edilen bazi piyesleri burada 
sahneler. Bu faaliyet Paris'te yaygin olan Salon Tiyatro- 
su'nun Istanbul'daki ilk ornegi olur. 

Ahmet Vefik Pasa'nin Bursa'da kurdugu Vefik Pa- 
fa Tiyatrosu da onemlidir. Moliere'den adapte ettigi 
oyunlarm sahnelenmesine bizzat katilan Vefik Pa§a; su- 
urlu bir terciime ve adapte faaliyeti yaninda halka tiyat- 
ro sevgisi a§ilamanin da ornek miicadelesini verir. Onu 
bu faaliyetlerinde yalniz birakmayan diger bir isim de 
Turk Moliere'i diye adlandinlan Feraizcizade Mehmet 
§akir'dir. 

1876-1908 seneleri istibdat 
yillandir. Bu yillarda ciddi bir Os- 
manh tiyatrosundan bahsedilemez. 33 
Tiyatro yine yabanci muhitlere ter- 
kedilir. Servet-i Fiinuncular tiyatro 
ile ilgilenmezler. Yazilan bazi tiyat- 
ro eserleri de 1908'den sonra basihr 
ve oynanir. 34 

II. Me§rutiyet'e kadar Osmanh 
Turk tiyatrosunun problemleriyle il- 
gili olarak yazilan en ciddi yazi Na- 
mik Kemai' in"Tiyatro" makalesi ve 
Celal Mukaddimesi' dir.^ Bu yazilarda 
Kemal; Turk tiyatrosunun telif-ter- 
ciime konusu, telif eser azligi, telaf- 
fuz ve oyuncu meselesi gibi prob- 
lemlerini ele ahr. Yine Ahmet Mid- 
hat'in Men/a' 6 ile Hamid'in Duhter-i Hindu 61 son sozii ye- 
ni kurulan tiyatromuzun oniinii acan sozlerle doludur. 

II. Me§rutiyet'e kadar Tanzimat tiyatrosunda en 
onemli ve sistemli hareket, Direktor Aii Bey'in ve Ahmet 
Vefik Pasa'nin Moliere'den yaptigi adapteler ve terciime- 
lerdir. Ashnda bu £ah§malar, §inasi'nin §air Evknmesi ile 
ba§layan Teodor Kasap ve Feraizcizade Mehmet §akir'in 
de katildigi ve giiniimiizde A. Turan Oflazoglu'na kadar 
uzanan gelenekten beslenen milli tiyatro yoludur. 

Tiyatro yoluyla i§lenen devrin ba§lica meseleleri 
sunlardir: Vatan sevgisi ve Islam bilincini isteyen piyes- 
lerin yaninda; fal, biiyii ve biiyiiciiliik gibi batil itikatlar- 
la alay, Polijeni ve kan davasina kar§i gikma, gelenek ve 
goreneklerin agir baskisi, esaret konusu, genglerin yeti§- 
me ve evlenme sekillerinin yanlifligi ve yeniden diizen- 
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lenmesi, ailelerin gengler uzerindeki siki otoritesi zarar- 
lari ve Mesrutiyet ozlemi'dir. 38 

II. Me§rutiyet'ten Sonra Osmanli'da 
Tiyatro Faaliyetleri 

10 Temmuz 1324(1908), yeni bir donemin baslan- 
gicidir. Me§rutiyet'in ilan edildigi bu tarihten hemen 
sonra istibdati ve Abdiilhamid'i kotiileyen oyunlar oyna- 
yan pek 50k tiyatro kumpanyalan kurulur. Me§rutiyet'in 
ilarundan iki giin once Sahne-i Heves adiyla bir tiyatro 
toplulugu kurulmustur. Bir ba§ka grup ise Darii't-tem- 
sil-i Osmani adim alir. Ve daha 
pek 50k kumpanya dekorsuz ve 
boyali bir perdenin oniinde siyasi 
oyunlar sahnelerler. 39 

Donemin ilk ciddi toplulugu 
Burhanettin Tepsi'nin Sahne-i Os- 
mani 'sidir. Zamanin ileri gelen 
edebiyatgilannca bu topluluk des- 
teklenir. 

Bu donemde c^ok oyun yazil- 
mistir. Yazarlar aktiialiteye uygun 
moda piyesler yazarak kisa yoldan 
sohrete ulasmak isterler. Bu, kali- 
teyi diisuriir. Biitiin ^abalara rag- 
men tiyatro yazarhgi konusu cid- 
di bir sekilde ele ahnamamistir. 

19H'de sahneye gikan Tiirk 



TBEATRE MUNICIPAL UKS PETiTS CHUMPS g 

....... .f.-. - i?-. 

COMPAGNIE S^HENNE D'OPERA I 

■/*'( B/ » J.» 11ft t,., % an.*. » ar 
PREMIERE REPRESENIATOft EXTRflORDIKAIRE 

■£»-■■•= JOSEPHINE SINS 

CBejj*ftoa ^-s-r, 

RMSLETTO 

t>j,. in en :t *rtf*. tutMM)ne 'tin IT \h<lt>l 



•uwimici-ti-. 

»-Ju>Lnniien>s u 

. t u i--.. 3 



XUdlS 1HI.OWIR 

iw< U tftnttuh 4« B- flfcl £H B VKBEH hion Cb-.m 

cm nmon n. mil fimtini 

I"- ft 



UX MB \<n.Il- tf !!' J^.ii. wuV.J. m ill 1 

UN Bal.I.O IN MiSOETEI.'A 




Tepebafi Tiyatrosu'ndan bir afi;. 

gencjerinin sayisi artar. Muhsin Ertugrul, Galip Arcan, Ra- 
§it Riza ve Na§it Bey'in yaninda Istanbul' un taninmi§ aile- 
lerinden birine mensup olan §adi Fikret Bey sahneye gikar. 
Bu durum Tiirk oyuncusu acmndan tiyatromuzun da do- 
niim noktasi olur. Arkasindan Istanbul sehremininin oglu 
da sahneye cjkmak ister. §ehremini Cemalettin Pasa oglu- 
na engel olamayinca biitiin tiyatrolan bir sure kapatir. 40 

Balkan Sava§i'nin fikmasindan 1914 yilma kadar 
Osmanh tarihiyle ilgili piyeslerin 50k sayida yazilip oy- 
nandigim goriiyoruz. Osmanlilarin kurulu§u ve Osman 
Gazi ile ilgili olanlar onemli bir yer tutmaktadir. Bunun 
dismda ozellikle Osmanh-Tiirk tarihinin zafer sahneleri 
gosterilmi§tir. 41 Izmir'de de Sahne-i Bedayi-i Osmani-yi 
Heveskarani adiyla bir topluluk kurulur ve tarihi piyes- 



ler sahnelenir. Bu oyunlar kumpanyalara aym zamanda 
mali bakimdan biiyiik bir destek saglar. 

1914 yilinda Bahriye Naziri Cemal Pasa, Osmanh 
donanmasini giicjendirmek icm Osmanh Donanma Ce- 
miyeti toplulugunu kurar. Topluluk tiyatro seyircisi ye- 
ti§tirmenin yaninda kadin oyuncular da dahil olmak iize- 
re geni§ bir oyuncu kadrosunu biinyesinde toplar. I. Diin- 
ya Sava§i'nin gikmasiyla birlikte bu faaliyet de sona erer. 

Dariilbedayi'nin 19l4'de kurulmasi suphesiz ki 
Tiirk tiyatro tarihinin en onemli olayidir. 42 Kurulusm 
§ehremini Dr. Cemil Pasa'nin biiyiik rolii vardir. Bu ta- 
rih, devletin tiyatroyu resmen 
destekledigi ikinci donem olur. 
Fransa'dan iinlii yonetmen Andre 
Antoine getirilir. Riza Pasa Ham 
tahsis edilir. Bu hamn diger adi 
"Letafet Apartmani"idir. Anto- 
ine'in, bir okul gibi diisundugu 
Dariilbedayi'e, 14 Temmuz 
19l4'te istanbul'daki gazetelere 
ilan verilerek imtihanla ogrenci 
alinacagi duyurulur. Ders verecek 
hocalar arasinda Minakyan Efendi, 
Ahmet Fehim Efendi, Riza Tevfik 
ve Yahya Kemal vardir. Yahya Ke- 
mal, bu donemde yazdigi makale- 
lerde, tiyatro hakkindaki gorii§le- 
rini agiklar. 43 

Birinci Diinya Sava§i'nin 
fikmasi bu faaliyeti 1917 yilina kadar inkitaya ugratir. 

1916 ve 1917'de adapte furyasiyla kar§ila§ihr. Bil- 
hassa kadin ve moda mecmualari 6zel ilanlarla adapte pi- 
yesler yayinlarlar. 

1917'den sonra sava§in kesin olarak kaybedilmesi, 
arkasindan baslayan Mill! Miicadele yillarindaki yokluk 
ve sikinti tiyatroyu geri plana itmi§; tiyatro, sinirh ve be- 
lirli cevrelerde kalmi§tir. 

Dariilbedayi'nin disinda kurulan topluluklardan bir 
kismi sunlardir: Ismail Safa'nin Yeni Tiyatro toplulugu; 
M. Ertugrul'un Edebi Tiyatro toplulugu ve Tiirk Tiyat- 
tosu toplulugu. M. Ertugrul Tiirk tiyatrosunu bu yillar- 
da 20. yiizyil modern tiyatrosunun ornekleriyle kar§ila§- 
tinr. Henrik Ibsen m"Hortlaklar" i 44 gibi. 
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Tiyatro binalarma gelince; bunlar Istanbul'da iki 
ayn yerde toplamr. 1- §ehzadeba§i (Direklerarasi): Rama- 
zan aylarmda gelenekli tiyatronun faaliyetlerine de acik 
olan Ferah Tiyatrosu, kar§isinda Millet Tiyatrosu, §evki 
Efendi'nin Fevziye Kiraathanesi'nden bozma Fevziye Ti- 
yatrosu; Yenibahce'de Dilkiisa Tiyatrosu ve §afak Tiyat- 
rosu, Vezneciler'de Istanbul Tiyatrosu vardir. Buralarda 
daha cok Batdi tarzda oyunlar sahnelenmistir. 

Tuluat tiyatrolannin faaliyet gosterdigi Mehmet 
Efendi Kiraathanesi de onemli mekanlardandir. Hande- 
hane-i Osmani Tiyatrosu, Giiliinchane-i Osmani Tiyatro- 
su gibi kumpanyalar, giindiizleri kiraathane, aksamlan 
da tiyatro yeri olan bu mekanlarda faaliyet gosterirlerdi. 

En onemli binalardan biri de Tepeba§i ki§lik tiyat- 
rosu'dur. Avrupa'daki emsallerine efdeger goriilen bu bi- 
na 1969'da yanmi§tir. 

Karakoy'de Galatasaray Lisesi'nin biti§iginde Ode- 
on Tiyatrosu, Halep Gar§isi'nda Varyete Tiyatrosu, Orta- 
koy'de ise Ortakoy Tiyatrosu vardir. 

Istanbul'un Anadolu yakasinda Kadikoy Kiflik Ti- 
yatrosu ve Apollon Tiyatrosu faaliyet gosterir. Yazlan 
Kandilli'de acik hava tiyatrosu vardir. 

Bursa'da Ahmet Vefik Pasa tiyatrosu yaninda Os- 
manli Sinemasi'nda piyesler sahnelenir. Ayrica Aydin, 
Manisa ve Soke'de gezici kumpanyalar oyunlar sahneler- 
ler. Ankara'da ise, Tiirk Ocagi binasinda §adi Fikret ve 
arkadaskri temsiller vermiskrdir Edirne'de Ittihat ve Te- 
rakki Cemiyeti binasinin tiyatrosu vardir. 

Selanik'te Edin Tiyatrosu, Manastir'da yine bir ti- 
yatro binasi vardir. 45 

Me§rutiyet donemi Osmlanli tiyatrosu'nda tarihi 
konulann yaninda bilhassa aile konusuna 50k temas edi- 
lir. Kadin haklari, kadinin aile ve toplumdaki yeri, aile- 



yi sarsan sebepler, evlenme, bo§anma, aldatma, yabanci 
kadin, yabanci hayranligi en biiyiik toplumsal derttir. 46 

Me§rutiyet tiyatrosu Tanzimat ile Cumhuriyet ara- 
sinda bir degi§im ve geci§ kopriisiidiir. Tanzimat 'ta tesbit ■ 
edilen meselelere yeni cpziim yollan bu donemde oneril- 
miftir. Eski degerler ve kurumlar tartisrimis,, bunlann ye- 
rini alacak yeni degerler ve kurumlar tesbit edilmistir. 

Mesmtiyet donemi Cumhuriyet'in ilk yillarini bes- 
leyen tiyatro yazar ve oyuncularini -Kadin tiyatro yazari 
ve oyuncusu da dahil- yeti^tirmi^tir. 47 Bu donemde tiyat- 
ro seyircisine seyretme adabi 6gretilmi§tir. Gazete ve 
dergilerin sayisi artmi§, tiyatro haberleri ve yazilar sikca 
yayinlanmaya bashmisnr. Tiyatro ile ilgilenen herkes iil- 
kenin meseleleri iizerinde de dusunmeye ba§lami§, vatan- 
dashk bilinci gelismiftir. 

Osmanli'nin kendine has tiyatrosu Gelenekli tiyat- 
rodur. Teknik yapisiyla bu tiyatro, bugiin Bati'nin yeni 
tekniklerini icinde barmdirdigi gibi, iilkemizde de degi- 
§ik isirnler altinda -cpgu zaman gayriciddi de olsa- tarz 
olarak hala devam etmektedir. Eger iizerinde ciddi calif- 
malar ve uygulamalar yapilacak olursa Gelenekli Tiirk 
Tiyatrosu' nun bugiin geni§ kabul gorecegi bir gercektir. 
Yahut hie olmazsa bu oyunlann yabancilara ve yeni nes- 
le tanitabilmek maksadiyla orjinal halinin bir mekanda 
siirekli sahnelenmesine imkan taninmalidir. 

21. yiizyilin Tiirk tiyatrosu; yeni ve modern bir an- 
layisk ozgiirliigiine kavusan Tiirk Cumhuriyetleri'yle 
bilgi ali§veri§i de saglanarak Gelenekli tiyatro ile Bati 
tarzi tiyatronun sentezinden kurulabilir. Bunun gecmi§- 
te ornegini §inasi §air Evlenmesi 4 " ile vermistir. Ahmet 
Kutsi'nin Kojebajisi 49 ikinci ba§anli ornektir. Dilegimiz 
ikibin yiliyla biriikte Tiirk kiiltiirumin daha bir dikkat- 
le incelenmesi ve diinyaya tanitilmasidir. 
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ugiin de Anadolu'nun bircok yoresinde oy- 
nanan kby seyirlik oyunlari; diigiinlerde, 
bayramlarda ya da yilin belirli giinlerinde 
kbyliilerimizin genellikle "oyun gikarma" adi altin- 
da yarattiklari bir tiyatro olayidir. Koylli, dedelerin- 
den miras kalan bu oyunlari yazin meydanlarda, ki- 
sm odalarda siirdiiriiyorlar. Onceleri kbyluniin, ken- 
di ya§antisinm daha verimli olmasi iqin zorunlu ve 
bilincji olarak katildigi bu olay yiizyillann gecmesi, 
doganm pratik deneylerle goziimlenmesi sonucu bu 
zorunluluk kendigilinden yava§ yava§ yitmi§, biling- 
sizce bir eglence araci olarak tanimlanmaya ba§lan- 
mi§tir. 

Oyunlar, koyliiniin kendi olanaklanyia bicim- 
lenmi§rir. Oyunculan ve seyircileri igine alacak ge- 
ni§^e bir alan, oyunlann oynanmasina yeterli olmu§- 
rur. Koylii, oyunun oynanacagi zamam ve yeri once- 
den bilir ve istedigi zaman biler, sira, guriiltii etme- 
me, yer bulama- 
ma gibi sorunlan 
olmadan oyun 
seyretmege, oyu- 
na katilmaga ge- 
lir. Oyuncular ise 
hazirhklanni bn- 
ceden yapmis, 
koyiin yerenekli 
ki§ileridir. Me- 
tin, prova, ezber, 
gi§e gibi dertleri 
yoktur. Genel- 
likle bnceden bi- 
linen oyunu se- 




yircileri ile birlikte olu§tururlar. Bu oyunlarda, mii- 
zik, dans, aksesuar, kosriim ve makyaj bnem kazan- 
mistir. Salon, sahne, dekor, lsik, efekt gibi ogeler ge- 
nellikle kullanilmaz. 

Olay, taklit ogesi, oyuncu ve seyirci seyirlik 
oyunlann vazgegilmez unsurlaridir. Ancak yagmur 
duasi, hastalik tedavisi icin yapilan biiyiiler ve ces.it- 
li ozel ayinlerin seyirlik oyunlann kapsamina girip 
girmemesi tarti§ma konusu olmu§tur. Metin And, 
Oyun ve Biigii adli kitabinda dramatik oyunu §byle 
niteliyor: 

"Dramarik oyunlann en ayinci ozelligi bunla- 
nn seyirlik oyunlar olusudur. Ancak dramatik olma- 
yan Anadolu seyirlik oyunlari vardir. Burada drama- 
tik nitelendirmesi igin en az, kendisinden ba§ka bir 
ki§iligi, bir olguyu, bir yaratigi canlandirmayi ara- 
yacagiz." 1 

Tanzimat'tan once seyirlik oyun, kukla, kara- 

gbz, meddah, or- 
ta oyunu ve sirk 
gosterileri Turk 
Tiyatrosu'nu be- 
lirlerdi. Tanzi- 
mat'in ilaniyla 
belli metin, sah- 
ne, i§ik, dekor 
gibi bgeleri ice- 
ren Avrupa biqi- 
mi cerceve tiyat- 
ro anlayi§i bazi 
aydmlarimiz ta- 
rafindan geli§ti- 
rilmege, toplu- 
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mumuza mal edilmege gah§ilirken bir yandan da 
ozellikle Cumhuriyet'in ilanmdan sonra geleneksel 
tiyatro tiirlerimiz incelenmeye, ara§tinlmaya ba§lan- 
di. Bu a§amalardan gecerek, kendimize cizgii bir ti- 
yatro kurabilecegimiz dii§iincesi bazi aydinlarimiz- 
da kuwetlendi. Avrupa tiyatro anlayifi etkisiyle 
derlenen, incelenen bu seyirlik oyunlanmizm once- 
leri tiyatro olup olmadigi tarti§ildi, sonra da dekor- 
suz, metinsiz, i§iksiz olmasina kar§in tiyatro sayila- 
bilecegi dii§iincesi filizlenmeye ba§landi. Bu anlayif- 
ladir ki incelenen, ara§ti- 
nlan seyirlik oyunlan- 
miza "Koy Tiyatrosu" 2 , 
"Koy Orta Oyunu" 3 , 
"Koy Temsilleri" 4 gibi 
isimler verildi. 

Bugiin Tiirkiyemiz- 
de, koy ya§antisinin ge- 
cerli oldugu yerlerde 
"Oyun gikarma", "Oyun 
yapma", ya da "Seyirlik 
Oyun" adi altinda yapi- 
lan i§; ilkel bir tiyatro 
ornegidir. Tiyatronun iki 
ana ogesi olan oyuncu ve 
seyirci ile birlikte olusur, 
sanat kaygisindan cok 
toplum ya da din acisin- 
dan i§levseldir ve bunun 
kokii Anadolu'nun ilk 
insanma kadar dayanir. 
Anadolu'nun en eski uy- 
garliklanndan gunumii- 

ze kadar bircok tore'nin inancin, kiiciik kiAciik degi- 
jikliklerle geldigi ya da bugiinkii inanglarin eski 
Anadolu ya§antisindan izler ta§idigi bir gercektir. 
Hamit Ziibeyr Ko§ay, Turk Diigiinleri adli kitabinda 
§6yle diyor: 

"Nikah kiyihrken mendilini dugumleyen imam 
efendi farkina varmadan belki de eski §amanin rolii- 
ne ifa etmektedir. Kiz evinden kahve fincani, civi vs. 
calanlan hirsizlikla, iki diigiin alayi kar§ila§tiklan 
zaman takaddiim igin kavga gikaranlan ahlaksizhkla 




itham hususunda istical etmeyelim. Her iki §ikta fert 
binlerce seneden beri kalan yazisiz kanunlara harfi- 
yen itaat ve gizli ayinlerin erkanini yerine getirmek- 
ten ba§ka bir sue i$kmemi§tir. Tiirkiye Turk diigiin- 
leri incelenirken Orta Asya unsurlan, yerli kiiltiirle- 
rin tesiri ve nihayet Islam tesiri goz oniinde bulun- 
durulmalidir." 5 

Anadolu kiiltiiriinu, dolayisiyla seyirlik oyunla- 
rimizi olu§turan etkenler konusunda Metin And 
soyle diyor: 

"Hicbir kiiltiir ken- 
di ba§ina cikip gelisme- 
digi gibi, bugiin Tiirkiye 
Tiirklerinin kiiltiirii de 
ce§itli kiiltiirlerin kan§- 
masi ile olu§mu§tur. 
Anadolu oyunlan baki- 
mindan burada kisaca 
bizi: Soy (Orta Asya kiil- 
tiirii), yer (Anadolu kiil- 
tiirii), din (islam kiiltii- 
rii) ilgilendirmektedir.'" 3 
Anadolu koy seyir- 
lik oyunlanni oz ve bi- 
cim olarak incelerken, 
bu oyunlan bicimleyen 
ilkel insanin yagama kav- 
gasindan ba§layarak, Or- 
ta Asya, Anadolu ve Is- 
lam kulturlerine, oyun- 
lan olu§turmasi acism- 
dan kisaca deginmek ge- 
rekir. 

Dogaya siki sikiya bagli olan, yaziyi bil- 
meyen terbiye ve egitiminde gelenegin onemli rol 
oynadigi, politik drgiidenmenin akrabaliga dayan- 
digi, kollektif dii§iince tarzinin gecerli oldugu ilkel 
insan ya da topluluk; ya§amlanm daha iyi siirdiire- 
bilmek icin biiyii, toren gibi ce§itli yollara basvur- 
mu§tur. Bu i§lemlerin onderliklerini de cogunlukla 
biiyiiciiler ya da din adamlan yapmi§tir. Diizenlenen 
bu tcirenler daha gok yaz-ki§, yeni yil eski yil, bol- 
luk-kitlik gibi degi§im zamanlannda olmu§ ve bu- 
nun sonucu olarak da belirli bir takvim olu§mu§tur. 
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Her gagda bir yildan otekine, topragm goriinii- 
§iiniin ugradigi biiyiik degi§iklikler insanoglunu 
cok ugra§tirmi§, bu yetkin ve yaygin degi§im onu 
bir oliim kalim sorunu olarak oyalami§tir. Kendi ya- 
§aminin bu degi§ime ne denli siki sikiya bagh oldu- 
gunu gozleyen insanoglunun en ilkeli bile bu olgu- 
lara ilgi duymakla yetinmemif, ilginin otesine de 
gitmiftir. Kbtii sonuclan onlemenin kendi eline 
baktigina inanmif, biiyii sanatiyla mevsimin geli§i- 
ni geciktirebilecegini veya one alabilecegini sanmi§, 
yagmur yagdirmak, giine§ gikartmak, hayvanlan co- 
galtmak, toprak iiriinlerini artirmak icin torenler 
diizenlemi§tir. Ancak yaz ile ki§, ilkbahar ile giiziin 
birbiri ardisira gelmesinin kendi biiyii giiglerini de 
a§an daha derin bir nedeni oldugunu, giiglii bir et- 
kenin elinde oldugunu nedense sonra anlami§tir. 
Bitkilerin biiyiiyiip 
yok olmasi canlila- 
rm dogup olmesi- 
nin tipki insanlar 
gibi dogup olen, 
evlenen, cocuklan 
olan tann ve tanri- 
galarin biiyiiyiip 
giiglenip veya aza- 
lip giicten diismesi- 
nin etkisinde olu§u- 
na yormaga ba§lami§tir. 

Sedat Veyis a§agidaki ornekde ilkellerin bu bii- 
yiisel torenlerini dramatik temsil olarak niteliyor: 

"Belli zamanlarda ozellikle erginlenme torenle- 
rinde, kabile atasini ve efsane kahramanlanni; bun- 
lann ba§indan gecen akil almaz olaylari canlandirma 
dramatik temsillerin esasini olu§turur. Bu oyunlarda 
oyuncular canlandirdiklan ki§ileri sembolleyen 
maske takarlar. §arkimn ve dansm e§lik ettigi bu 
olaganiistii olaylarin yeniden canlandinlmasi soz ko- 
nusu toplum igin biiyiik bir onem ta§ir. Ve ancak 
belli zamanlarda olur. Mitler genellikle kutsal sayil- 
digi igin, bunlann canlandinli§i da kutsal bir olay 
sayilir. Onun igindir ki, mitleri anlatmaya ve can- 
landirmaya ancak belli kimseler yetkilidir. Drama- 




tik nitelikteki bu oyunlar, kiiltiire ozgiidiir ve din- 
sel alana girer." 

Ernst Fischer, sanatin ba§langicmi incelerken, 
sanatin basdaugigta biiyii oldugunu, gercek ama bi- 
linmeyen bir diinyaya egemen olmaga yarayan til- 
simli bir arac oldugunu soyliiyor ve bu buyiiniin bu 
sanat giiciiniin ilkel ya§am icin gorevselligini soyle 
anlatiyor: 

"Ava gikmadan onceki gilgin toplu dans toplu- 
lugun giiven duygusunu gercekten artinyordu; yiize 
siiriilen sava§ boyalan, atilan sava§ gighklan sava§gi- 
yi gercekten daha kararh yapiyor, diismam iirkiite- 
biliyordu. Magaralara yapilan hayvan resimleri avci- 
ya gercekten bir giiven, avina kar§i bir iistiinliik 
duygusu veriyordu. Dinsel toneler kati kurallanyla 

toplulugun her 
iiyesine toplumsal 
ya§anti a§damaya, 
bireyi toplulugun 
bir pargasi yapma- 
ga yardim ediyor- 
du. Tehlikeli, anla- 
§ilmaz, iirkiitiicii 
doga kar§isindaki 
giigsiiz yaratik, in- 
san, biiyiiden bii- 
yiik destek goriiyordu". 8 

Koy seyirlik oyunlarmi olu§turan, bigimleyen 
onemli bir ozellik Orta Asya kultiiriidiir. Bugiin 
Anadolu'da ya§ayan miisliiman Tiirler, Orta Asya' da 
ya§ayan §amanist Tiirklerin devamidir. Orta As- 
ya'nin ya§ama bigimi, inane, ozellikleri, Anadolu'ya 
ragmen, Islamliga ragmen gunumuze kadar tiimden 
degismeden devam edegelmi§tir. Bu konuda Abdul- 
kadir Inan soyle diyor: 

"Islam dinini kabul etmi§ olan Tiirkler ve diger 
kavimler eski dinlerinden kalan bircok inang gele- 
nek ve ayinleri yeni dinlerine sokmaga muvaffak ol- 
mu§lardir. Bu §amanizm geleneklerinin cogu, giiya 
Islam talimatindan imi§ gibi yiizyillar boyunca sii- 
riip gelmektedir. " 9 
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"Umumiyetle musliiman Tiirklerde Altay §a- 
manligi'nin gelenekleri yiizyillar boyunca unutul- 
mami§tit. X. yy. ba§iarinda Islamiyeti kabul etmege 
ba§layan ve XL yy.'in ilk yarilarmda tamamiyla 
miisliiman olarak Horasan'a gegen Selguk Ogullan, 
Dede Korkut hikayelerinden anlasildigina gore XV. 
yy.'da birgok samanizm geleneklerini muhafaza et- 
mislerdir. (Matem toreninde oliiniin bindigi atin 
kuyrugunu keserek kurban etmek, aygir kesip 'a§' 
vermek, kurbani, adagi nezir edenin gevresinde do- 
las.tirmak, agaci kutlu saymak vb.). Bu Oguzlarm 
torunlan olan bugunku Anadolu Tiirklerinde de es- 
ki inang ve goreneklerin derin izlerine rastlanmakta- 
dir. Folklorcularimizm tesbit ettigi alkarasi (ahbas- 
ti) efsanesi.... bu ciimledendir." 10 

Nermin Erdentug'un, yasadigi yoreye yakin 
olan Hal koyiinde yaptigi incelemeler, Abdiilkadir 
Inan'in az once Altay §amanhgi'nin izlerini inceler- 
ken degindigi, musliiman Tiirklerde Alkarasi- Al- 
basti efsanesi, bugiin Anadolu'da yasayan miisliiman 
Tiirklerde, Islamhgin geregi olmamasina ragmen, 
samanist etkilerin siirdugunu gosteren ve canliligini 
yitirmemis. orneklerdir. Nermin Erdentug, Alkarasi 
icin §dyle diyor: 

'Alkarasi gelmenin, albasmasin diye lohusa ya- 
tagi etrafina kara brken (urgan) dolayip, ayrica di- 
gasken yorganina bur ^uvaldiz sokulur ve lohusalik 
miiddetince de ba§a mushaf asilir veya konur. Digas- 
koni albasmasin diye riayet edilmesi gereken bazi 
kaideler (tabular) vardir. a) Qaganin kirki cikmadan 
bir yere cikilmaz. b) BesJkteki cocugun ayak dibine 
su, baf tarafina siipiirge birakmadan ana cocugu yal- 
mz birakip bir tarafa cikamaz. Bu kaidelere riayet 
edildigi takdirde cocugu al basmaz..." 

Al basmamasi iq'm tedbir alinmadigi takdirde 
ne oiur? Alkarasi gocugun cigerini geker (Cinlerin 
cektigi kastedilmektedir) 11 

Kendi yorem olan Elazig Ahm'da albasmasin 
diye yakin isiemler yapiliyordu. Qocugun kirki cik- 
madan disan gikanlamayacagi, siipiirge ve su motif- 
leriyle benzerlik gosteriyor. Orhan Acipayamli ise 
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Albasma'mn Tiirk toplumlanndaki yayginligim 
§6yle anlatiyor: 

"Albasmak tabirinden dogan, ayni ruh ve has- 
talik igin kullanilmakta olan tabirlerin Tiirk toplu- 
luklannin arasindaki dagih§ tablosunu §u §ekilde gi- 
zebiliriz: Albasti (Tiirkiye, Kazan, Orta Tiirkler) Al- 
karasi (Bati Tiirkleri) Alacama (Tiirkiye) Almis Te- 
leut), Almis (Altay) Albiz (Osmanh) Albi§ (Uranka- 
Tuba) Abasi (Yakut) Almasu (Tiirkiye)" 12 

Oliim ve evlenme torenlerinde de §amanist ka- 
hntilar goriiyoruz yurdumuzda. Oliim torenleri ile 
ilgili olarak Sedat Veyis Ornek §6yle diyor: 

"Dede Korkut'da 'Oliiniin a§im vermek' adeti 
zamanli ufak tefek degi§iklikler gostermi§ olsa bile 
esasta ayni ve cok eskiden bugiine kadar devam eden 
koklii bir Tiirk gelenegi olmu§tur. 

Oguzlara ait destanlarda da oliilere a§ vermek- 
ten sozedilmektedir... 

Olii a§i toreninin en ilkel sekli Tayga ormanla- 
nnda kalmi§ olan samanist boylarda gorulmiiftur." 13 

§amanizmden gunumuze kalan evlenme toren- 
lerinde ortak ozellik ise: 

"§amanist ve miisliiman Tiirklerin evlenme to- 
renlerinde mii§terek olan §amanizm unsuru gelinin 
geldigi giin basina sagi sagmaktir. Bu sagi, yukarida 
zikrettigimiz vechile her devirde toplulugun on 
miihim mahsuliinden olmustur." 14 

Gelinin geldigi giin ba§ina sagi sagmak adetine 
Malatya ve Elazig yorelerinde yaptigim ara§tirmalar 
sirasinda tanik oldum. Gelin, giivey evine gelip ka- 
pidan igeri girecegi zaman, damdan biitiin kalabali- 
gin iistiine kuru iiziim, leblebi, para gibi seyler ser- 
pildi. Kalabahk, bu sagilan biiyiik bir §evkle topla- 
di. 

Orta Asya'daki §amanist Tiitklerin ya§ama bi- 
gimlerinden giiniimiize kadar gelen uzantilati kisa- 
ca ozetledikten sonra §amanizmin kendisinin de ayi- 
ni ile, miizigi ile, giysisi ile belirli giinlerde belirli 
amaglara hizmet eden torenlet iyle oyun olarak seyir- 
lik oyunlara kokenlik edebilecek unsurlarina bak- 
mak gerekir. Tarihte ve Bugiin §amanizm, adli kita- 
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binda Abdulkadir inan bu konuda yeterli ornekleri 
veriyor. 

XVIII. yy.'da Ba§kurtlarda, Altaylilar, Kirgizh- 
lar, Dogu Tiirkistan Tiirklerinde §aman ayinlerine 
'Oyun' denilmesi, 15 dokuz giin siiren torenlerde ye- 
me icme yapilmasi, dans edilmesi, 16 'Aba Tos' ayi 
tasviri §amanistlerin en 50k saydiklan putlardan bi- 
ri olmasi, 17 Kirgiz §amanlarinin percemleri ve kii- 
lahlarma taktiklan ku§ tiiyleri, 18 Tayginum denilen 
§amanin yilm belirli giinleri calgilarla ayin yaparken 
bayilip dii§mesi ve ertesi yilin nasil gecegini aniat- 
masi, 19 seyirlik oyunlann icerigini incelerken gore- 
cegimiz bayilip, oliip dirilme, ertesi yilin nasil geqe- 
cegi ku§kusu, calgi, dans, toplu yeme gibi ortak 
ozellikleri ornekleyebiliyor. 

ilkel insanin ya da toplumun yasam kavgasi 
icin doga ile ban§ik olma geregi iizerine, samanizm 
ayinlerini incelersek, icerik olarak, gereksinme ola- 
rak bu kurgunun ilkel torenlerin, samanist ayin- 
lerive seyirlik oyunlann ayni tabana oturdugunu go- 
riiriiz. 

§amanizm ayin, toren ve bayramlan da toplulu- 
gun yasam kavgalan daha iyi surdurebilmeleri icin 
ilkelerin torenleri gibi, oyuncu ve seyircinin icten ve 
tam katilma olarak seyirlik oyunlann ciki§ nedeni 
tabaninda; mevsim geci§lerinde, hayvanlann iireme 
zamanlannda yapiliyor. 

"§amanist Tiirk kavimlerinin ayin ve torenleri- 
ni iki kisma ayirmak miimkimdur. 1) Muayyen va- 
kitlerde yapilmasi gereken ayin ve torenler 2) Tesa- 
dufi olaylar dolayisiyla yapilan ozel ayin ve torenler. 
Muayyen vakitlerde yapilan ayinler ilkbahar ve giiz 
mevsimlerinde yapilan ayinlerdir ki, bunlarin qok 
eski devirlerden beri yapilagelmekte olduguna §iip- 
he yoktur." 20 

"Sonbahar bayrami kotii ruhlardan korunma 
amaciyla yapilirdi. Bu bayrama Abasi-Isiaga (Kotii 
ruhlara saci) denirdi." 21 

Belirli giinlerde oynanan seyirlik oyunlar da 
yukanda anlatilan §amanizm torenlerine buyuk 61- 
giide benzerlik gosteriyor. Ilkbaharda doganin canla- 
ni§i kutlaniyor. Sonbaharda ise toplanan iiriinler ve 
gelecek ki§in degi§ecek yilin verimli gelmesi igin 
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oyun cikartiliyor. Hayvanlarla ilgili olarak da ozel- 
likle koyunlar igin "saya gezme" denilen oyun gikar- 
tiliyor doldokiimiiniin yiiziincii giinii. 22 

ilkellerde de, §amanizmde de Anadolu'nun 
Tiirkler gelmeden onceki uygarliklarinda da sadece 
kiiltiir ve bicim ayriliklan di§inda, ayni catida, ayni 
gereksinmede torenler yapiliyordu. Mitler yasatili- 
yordu. 

Bugiin bize biras kalan Anadolu L O. 5.000- 
2000 yillari arasi neolitik ve kalkolitik devirleri ya- 
§ami§, 2000 yilindan giinumiize kadar ise Hitit, 
Urartu, Frig, Lidya, Hellenistik, Roma, Bizans, Sel- 
cuk ve Osmanli uygarliklarmi ya§ami§tir. 

Bugiin Anadolu topraklari iizerinde ya§ayan 
halkimizin ya§ama bicimlerini, hem kendinden on- 
ce Anadolu'da ya§ayan uygarliklarin, hem de kendi- 
sinin Orta Asya'dan getirdigi kiiltiir temelleri iize- 
rine kurdugunu; Kalkolitik cagdan beri gelmekte 
olan mezarlara yiyecek, icecek, e§ya birakmak adeti- 
nin bugiin de bazi yorelerimizde yagamakta olufu, 
orneklenmeye yetebiliyor. 

"Anadolu'nun be§iklik ettigi eski kiiltiirlerde 
goriilen mezarlara hediye, yiyecek, igecek, kigisel e§- 
ya birakan adetine, bugiin de yurdumuzun ce§itli 
yorelerinde rastlanilmaktadir. Ontarih Anado- 
lusu'nda, mezarlara hediye birakmak, oliilere ye- 
mek, icki sunmak ve diinyada i§ine yarayan e§yayi 
beraberinde gotiirmesini saglamak adeti vardir. Ba- 
ti, Orta ve Dogu Anadolu'da Kalkolitik gagin olii 
hediyeleri, icine yemek ve icki konulan canak qdm- 
legi, oliiniin madenden yapilan ki§isel siis e§yasini 
ta§tan bicagim ve topuz ba§im kapsamaktadir. On- 
tarihte Anadolu'da din ve kiiltiirle ilgili olii hediye- 
lerinin en giizel orneklerini Alacahoyiik Mezan ver- 
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mi§tir. 

Yurdumuzda ya§ayan bazi geleneklerin miislii- 
manligin yasaklarina ragmen Ontarih Anadolu'sun- 
dan ve Oguz Tiirklerinden beri gelebildigini Sedat 
Veyis Ornek, Anadolu Folklorunda Oliim, adh kita- 
binda ornekliyor: 

"Islam dini, halk tarafindan yerine getirilen 
oliimle ilgili adet ve i§lemlerin goguna oldugu gi- 
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bi 'olii yemegine'de kar§i gikmakta, ba§sagligi i<;in 
toplananlara yemek hazirlamayi kederli olayla <;e- 
li§kili gormekte Islamiyete aykindir demekte, an- 
cak olenin evinde buiunanlara komsulan tarafin- 
dan yemekler gonderilmesinin dogrulugu kabul 
edilmektedir." 24 

Anadolu'nun Tiirklerden onceki uygarhklan- 
nin ilkellerden beri siiregelen toren, bayram ve mit- 
lerin, seyirlik oyunlara kokenlik etmesi agismdan 
inceledigimizde, belirli giinlerde oynanan seyirlik 
oyunlarda gordiigiimuz ana catiyi, kurguyu gorii- 
riiz. Yeni-eski, iyi-kotii, bolluk-kithk, ak-kara, yaz- 
ki§ catismasi doganin diizenli degisimlerine uygun 
olarak belirli giinlerde toren ve bayramlarla kutlan- 
di. Mitler yaratildi. 

Anadolu ve cevresinde; Misir'da, Mezopozam- 
ya'da, Trakya'da degi§ik isimlerle aym gereksinme- 
den dogan, doga giiglerini tannlastirma, bu tannla- 
ra torenler diizenleme, bu torenlerin toplumun ya- 
santisini kolaylastirma icerikliligi seyirlik oyunlann 
temel taslanni olusmrdu. Belirli giinlerde oynanan 
toresel ve biiyiisel seyirlik oyunlara lsik tutmasi aci- 
sindan tannlann ve tannlar adina diizenlenen toren- 
lerin ve bu torenlerin ortak yanlarmin belirlenmesi 
gerekir. 

Suriye, Frigya, Mezopotamya, Misir, Trakya ve 
Anadolu'da Attis, Adonis, Tammuz, Osiris, Deme- 
ter, Persephone, Dionisos gibi tannlar doganin her 
yd diizenli degisimlerinde, yazi, ki§i, bollugu, bere- 
keti simgelerdi. Insanlarin ya§amasi icin gerekli 
olan iiriinler, bu uriinlerin bolla§masi tann ki§iligin- 
de sembollenir ve bu sembollere, tannlara, ydm be- 
lirli giinlerinde torenler diizenlenirdi. 

Bir bolluk tanrisi olan Mezopotamya tannsi 
Tammuz'un oykiisii, Ozdemir Nutku'nun Diinya 
Tiyatrosu Tarihi adh kitabinda soyle anlatdiyor: 

"Tammuz, bir Sumer tannsiydi. Siimerliler Or- 
ta Asya'dan goc etmi§lerdi. Dilleri de Tiirklerinki 



gibi, Ural-Altay dillerindendi. Babillilerin inancina 
gore, Tammuz, I§tar'in kocasi ve sevgilisiydi. Bitki- 
lerin artik yesermedigi sonbahardan sonra ortadan 
kaybolur, toprak altma girerdi. Tanrica i§tar onu 
aramaga koyulurdu. Tammuz'un yoklugunda her 
tiirlii iireme ve yeserme duruyordu. Istar'in onu bul- 
masi onunla birle§mesi ve diinyaya yine bolluk ge- 
tirmesi gerekiyordu. I§tar, sevdigi Tammuz'u ara- 
maga cikmadan once yasama suyunda yikanir arinir- 
di. Ilkbaharda i§tar, Tammuz'u bulur ve onlann bir- 
le§mesinden hersey yeniden canlanmaga, ye§ermege 
ba§lardi. Dogada bitkilerin ye§ermesi ve hayvanlann 
iiremesi Tammuz'un yeniden diinyaya donmiis oldu- 
gunu gosterirdi." 25 

Ornek olarak aldigimiz Mezopotamya tannsi 
Tammuz; iireme, ye§erme, bolluk simgesi olarak 
sonbalarda, mevsim ki§a girerken toprak altma giri- 
yor, kayboluyor. ilkbaharda doganin canlandigi sira- 
larda I§tar'la birlesip toprak ustiine cikiyor. Diger 
tannlann mitleri de aym gatida: 

Bati Asya, Frigya tannsi olan Attis, Tammuz gi- 
bi bir bitki tannsidir. Sonbaharda olumii yasla, ilkba- 
harda dirilmesi sevinde kutlanir. Bir bolluk tannsi- 
dir. 26 Demeter, Persephone ve Dionisos da aym vurgu- 
da; bunlar da Anadolu ve Trakya'nin hasat, tanm ve 
bolluk tannlaridir. Toprak altinda kaldiklari zaman 
iireme duruyor, yeryiiziine ciktiklari zaman ise iire- 
meye, yeserme ba§liyor. Diger tannlara gore Dioni- 
sos'un ayncahgi, Antik Yunan Tiyatrosu' na be§iklik 
etmesidir. 2 

Belirli giinlerde oynanan seyirlik oyunlann, 
ozellikle toprakla ilgili olanlarinm mevsim degisme 
zamanlannda, yaz-kis gecislerinde oynandigini bu 
belirli zamanlann da §amanist Tiirklerden, Anadolu 
uygarliklarmdan, hatta ilkel uygarliklardan beri 
geldigini ornekledikten sonra seyirlik oyunlann 
oziinii ve bicimini daha tutarh bir bicimde inceleye- 
biliriz. 
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DARUIvBEDAYi'DEN 
ISTANBUL JEHIR TIYATROIARI'NA 



PROF. DR. OZDEMIR NUTKU 

DOKUZ EYWL UNiVERSiTESt EDEBlYAT FAKULTESI 




( " 'j lkemizde higbir topluluk, Istanbul §ehir Ti- 
yatrolan kadar siirekli ve uzun omiirlii ola- 
mamistir. Bu sanat kurumu gelenegimizin 
bir parcasi, tarihimizin bir kesitidir. Bugiin artik korun- 
masi ve devami mutlaka saglanmasi gereken kiiltiir var- 
liklanmiz icinde yer ahr. 1914'ten bu yana, biiyiik yol 
kateden bu tiyatronun tarihinde bircok sanatcimn, yone- 
ticinin ve belediye baskaninin emegi, teri ve savafimi 
vardir. Bu kadar da degil, bu tiyatronun gelismesi ugru- 
na biiyiik oyuncular, biiyiik sanatcilar, sahne arkasinin 
adsiz kahramanlan geng ya§ta yitip gitmi§lerdir. Bu ku- 
rum, tiyatro tarihimizin bir kiiltiir anitidir. 

1965 ydinda, Istanbul §ehir Tiyatrolan'mn elli sa- 
nat ydini kapsiyan arastirmami 1 yaparken, bu sanat ku- 
rumunun ne biiyiik cabalarla, ozverilerle ortaya gikip ya- 
sam sava§i verdigini 50k yakindan izlemi§tim. §imdi bu 
ara§tirmanin bugiinlere kadar gelistirilmesi ve yeniden 
yayimlanmasi gerektigini hissediyorum. Boyle kisa bir 
yazida, zengin bir gecmi^i olan bu kurumu yeterince ele 
almak olanaksiz oldugu igin, yalnizca bu kurumun nasd 
geliftigini gosteren odak 
noktalari iizerinde dura- 
rak panoramik bir ozet 
yapmakla yetinecegim. 

KURUWg 

Istanbul'un kiiltiirlii 
ve ilerici belediye ba§kan- 
larmdan biri olan opera- 
tor doktor Cemil (Topuz- 
lu) Pasa, 1914 ydinda, 

dogald tiyatronun kum- Tepeba|i'ndaki ki|lik tiyatro. 
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cularindan, iinlii tiyatro adami Andre Antoine'i Fran- 
sa'dan Istanbul'a davet ederek "Giizellikler Evi" anlami- 
na gelen "Dariilbedayi"nin kurulmasma onayak oldu. 
"Dariilbedayi" bir yandan tiyatroya oyuncu yetistirecek, 
ote yandan da miizik egitimi yapacak bir okul olarak dii- 
§uniilmu|tu. O giine kadar Tiirkiye'yi yalnizca gazeteler- 
deki yetersiz bilgiye dayanarak bilen, diinyaca iinlii An- 
toine'a yardimci olmasi igin Resat Ridvan 2 gorevlendiril- 
di. Belediye biitgesinden 12.000 Frank ayrdarak iic ay 
igin gagrilan Antoine, Birinci Diinya Savasi'mn patlama- 
si ve Osmanli imparatorlugu'nun Fransa karsisinda yer 
almasiyla, ancak dort hafta durabilmis, ve palaspandiras 
iilkesine geri donmek zorunda kalmisti. Istanbul'da kal- 
digi siire iginde ders izlencesini hazirlami§, okula basvu- 
ran adaylann girig sinavlarini yapan kurula baskanlik et- 
misti. Sinava, sonradan adi duyulan bircok iinlii arasin- 
da, daha once 1912'de Hamlet roliiyle tiyatro gevresinde 
taninan Muhsin Ertugrul da girdi ve sinavi kazanarak 
Antoine'nin dikkatini gekti. 3 Sinav kurulu bu genci ayni 
zamanda yardimci ogretmen olarak okula kabul etti. An- 
toine, Tiirkiye'ye hangi 
dii§iincelerle gelmifti? 
Onun ne yapmak istedigi- 
ni, dostu Georges Ancey'e 
Istanbul'dan yazdigi 28 
Temmuz 1914 giinlii 
mektubundan anliyoruz: 
"Bu saf kipler, benden , bi- 
zim Comedie Fran^aise b'rne- 
giride bir ulusal tiyatro He 
bir oyunculuk okulu kurma- 
mt istiyorlar. Elbette ne 
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oyunculan, ne ogretmenlen. ne bgrencileri. ne dekorculan. ne de 
tiyatrolart var. Btitun bunlan E kirn' in birinde hazir edecek bi- 
(imde calisiyorum. " Bu mektubundan alti ay kadar sonra, 
Antoine, bir Amerikan gazetesine verdigi demecte ise 
§6yle demektedir: "Turk bukumetinin gagrisi u'zerine, Fran- 
siz udubunda ve ozellikle Fransiz ayunlan oynayacak odenek- 
li bir konservatuvar ve tiyatro kurdum. " 4 

BOCAJLAMA SURECi 

Sinavlar bittikten sonra, dersler tarn 
baskmak iizereyken sava§ qikti. Anto- 
ine, iinlii "§ark Ekspresi" ile Paris 
yolunu tuttu. Belediye, 4 Agustos 
1914 tarihli giinliik g&zetelere, ola- 
ganiistii durumdan dolayi "Dar'iil-be- 
dayi'nin agili|ini erteledigini bildiren 
bir ilan verdi. §imdi ne yapilacakti? Re- 
sat Ridvan "Dar'ul-bedayi" dii- 
§iincesinin unutulmamasi iq'm ba- 
sinda ve dolayisiyla kamuoyunda 
yanki bulacak bir agili§ toreni dii- 
zenleme ifine giri§ti. Ayni yilin Ka- 
sim ayi icinde diizenlenen bu a^ilx§ 
toreninde, konusmalar yapildi, tiradlar, 
§iirler okundu, Turk ve ban miiziginden 
ornekler calindi. Resat Ridvan'in a^ili§ ko- 
nusmasi bittikten sonra Miizik Boliimu Ba§ 
kam Ali Rifat Bey, "db'rt bej yilhk bir {.alipiayla 
bir operamn dogacagim", belirtti. Biitiin bu coskulu ve 
umut dolu konusmalann ardindaki gercek hie de ic acici 
degildi. Dariilbedayi resmen kapatilmisn. Cemil Pa- 
§a'dan sonra belediye baskani oian Ismet (Canpolat) Bey, 
otuzyedi maddelik bir yonetmelik hazirlatarak konuyu 
yeniden canlandirdi. 1914 yilinin Kasim ayinda basliyan 
cahsmalar, 1915 yilinin Ocak aymda tamamlandi. Bu 
yonetmelige gore, Dariilbedayi yalnizca bir okul degil, 
ayni zamanda temsiller verecek bir tiyatro toplulugu ni- 
teligini kazaniyordu. Ne ki, kisa bir sure icinde verilen 
ve yeterli olmiyan bir egitim siirecinden sonra, Dar'iil- 
bedayi, giderek bir okul olmaktan cikip bir tiyatro top- 
lulugu olma yoluna girdi. 

Bu durumun ilk belirtisi, 13 Ocak 1915 gecesi dii- 
zenlenen gosteri ile ortaya gikti. Bu gosteri, Hugo'nun 
Ruy B/kr'indan bir parcayi, onbe§ dakikalik giiliinc bir 




monologu, uzun bir sjiri ve tek boliimliik Alti Aydan Be- 
ri adh bir guldiiriiyii kapsiyordu. Bu gosteriden sonra 
oyunculuk egitiminden gok oyun hazirlama bnem kazan- 
di. Ornegin, Minakyan'm denetiminde, §ehzadeba- 
fi'ndaki Ferah Sahnesi ile Kusdili'nde yedi sekiz oyun 
birden calisilmaya baskndi. Dariilbedayi 'nin bu calisma- 
lan 1916 yilinin Ocak aymda halka oynadigi Qttrtik Te- 
net Y kadar siirdii. 

DAGlNIKEIK DONEMi (1916-1926) 

Bu on yilhk donem kurumun 
her an dagilma tehlikesiyle kaqila§- 
tigi bunahm siirecini kapsar. Kuru- 
mun parasal durumu kotiiydii, ye- 
terli sayida yetismis, oyuncusu yoktu 
ve yonetimde sen-ben kavgasi bask- 
mi§ti. Ustelik bir okul niteligini yi- 
tirmis, olan kurum, heniiz tarn olarak 
hazirlanmadan bir tiyatro toplulugu 
olarak seyircinin karsisina gikmisti. 
Belediye'nin 1 Kasim 1920 giinlii 
toplantisinda bu kurum icm yeni 
bir yonetmelik hazirlanmasma 
karar verilmis ve bu yonet- 
menlikle Dar'ul-bedayi yalnizca bir ti- 



yatro toplulugu olarak kabul edilm.is.ti. Yo- 



netmelik, kofullar saglandigi takdirde, bu topluluga 
bir de okul eklenmesine olanak veriyordu. Elbette, bu 
durumda, boyle bir okul uzun yillar kurulamadi. Boyle- 
ce "once okul sonra tiyatro" dii^iincesi tersine gevrilerek 
diinyamn hicbir yerinde goriilmeyen bir coziim ortaya 
konulmus oldu: "Once tiyatro, sonra okul." 

Okulsuz tiyatronun bir i§e yaramiyacagina inanan 
Muhsin Ertugrul, biiyiik parasal sikintilanna karsin, 
1920 basmda Almanya'ya gitti ve orada Max Reinhardt, 
Victor Barnowsky gibi biiyiik yonetmenler yaninda ken- 
dini yeti§tirme yolunu tuttu. 192 l'de istanbul'a dondii- 
giinde 150 lira aylikla Dariilbedayi'ye yonetmen olarak 
atandi. Kurumun temel direkleri olan Ahmet Muvahhit, 
Ismail Galip (Arcan), Behzat Haki (Butak) ve Ras_it Riza 
(Samako), onunla birlikte Dariilbedayi'ye yeniden girdi- 
ler. Ancak yonetim kurulu icindeki ceki§melerin sonu 
gelmiyordu. Parasizhk ise ce§itli huzursuzluklar doguru- 
yordu. Bu da sanat^ilann cah§malanni aksatiyordu. Bu 
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durum kar§isinda, sanatgilar kendi aralannda anla§arak 
yonetim ifinin sanatgdara verilmesi gerektigi iizerinde 
karar verdiler. Sanatcilarin bu karan, onlar adina, Muh- 
sin Ertugrul tarafmdan yonetim kuruluna iletilince ki- 
zilca kiyamet koptu. Yonetim kurulu, ba§ta Muhsin Er- 
tugrul olmak iizere kararlarmda direnen sanatplan Da- 
riilbedayi'den atti. Muhsin Ertugrul yeniden Almanya'ya 
gitti ve sinema cali§malanna girerek ekmegini orada ka- 
zanmiya ba§ladi. 

Muhsin Ertugrul disarda cahsadursun, Dariilbeda- 
yi'den cikan sanatcilarin bir boliimu Yeni Sahne adinda 
bir topluluk kurdular. Bu toplulugun ozelligi, tiyatro ta- 
rihimize ilk kez disiplinli bir sahneleme cahsmasini ge- 
tirmij olmasidir. Ne ki topluluk on ay sonra parasizlik- 
tan dagildi. Bunun iizeri- 
ne, sanatcilar, Eliza Bine- 
meciyan'in onerisi iizeri- 
ne Tiirk Tiyatrosu adinda 
yeni bir topluluk kurdu- 
lar. Bundan onceki toplu- 
lukta anaparayi saghyan 
varlikh biri vardi. Ancak 
bu yeni topluluk anapara- 
siz ve korunaksizdi; sa- 

natgilarm belli bir gelir- 30'lu yillarda salonda bir temsil 

leri de yoktu. Bu sure icinde, Almanya'dan donen Muh- 
sin Ertugrul Bahcekapi'da bir film isleri biirosu acti. 

Dariilbedayi'nin tam anlamiyla dar bogaza girdigi 
siralarda, Muhsin Ertugrul Tiirk tiyatro tarihi agisindan 
ilk ornek diyebilecegimiz bir toplulugu §ehzadeba- 
si'ndaki Ferah Sahnesi'nde gercekle§tirdi. Oyun secimi, 
oyun diizeni ve seyirci acisindan biiyiik bir basariyi geti- 
ren 1924/1925 doneminde gercekleftirilen bu atdim, ne 
yazik ki, yine parasizhk yiiziinden donem bitiminde so- 
na erdi. O sirada, basin, "Dariilbedayi can $ekqiyor", ba§- 
hklarmi atmiya baskmisu bile... Hatta tiyatronun yaki- 
ninda olan kisder "can pkipyor" soziine "oldii" diye kar§i 
ciktilar. 

1926 yihnin sonlanna dogru, Dariilbedayi'nin yeni 
bir diizene, bu kez dogru bir yola dogru yoneltildigini 
izleriz. O sirada, belediye bafkanhgina getirilen Muhit- 
tin Ustiindag, Istanbul'un sanat iglerine 50k onem veri- 
yordu. Ayni yil hiikumetin de sanat i§lerine daha yogun 




bir bicimde egildigi goriiliir. Milli Egitim Bakanhgi'na 
bagh bir "Sanayi-i Nefise Miidiirliigii" ve "Enciimeni" 
kurulmasi Istanbul Belediyesi'nin "Dariilbedayi" konu- 
sunda atacagi adimlan da kolaylaftirmistir. Yeni bir yo- 
netmelikle biitce, sanatci ayhklan ve yonetsel konular 
diizenlenmiftir. En onemlisi de, di§ iilkelerdeki cahsma- 
lanni tamamlayip yurduna donen Muhsin Ertugrul'un 
bu kurumun bafina gecirilmi§ olmasidir. 

llK DiSiPLINU VE DUZENlj DONEM 
(1927-1930) 

1927/1928 tiyatro donemi, gerek yonetim iskrini 
diizenleme, gerekse sanat cahsmalanni disiplinli bir bi- 
cjimde yiiriitme acisindan Dariilbedayi'nin geli§im tarihi 

icinde bir doniim nokta- 
sidir. Bu olumlu gelifim- 
de, Belediye Ba§kani Mu- 
hittin Ustiindag kadar 
Hiikumet'in de payi var- 
di. 26 Haziran 1927 giin- 
lii ve 1167 sayih yasa, sa- 
nat gosterilerinde ilk kez 
bir kolaylik saghyordu: 
"Maarif Vekaleti'nce terbi- 
yevt mahiyette saytlacak 
miiesseselerin verecekleri konserler ve temsillerden htihlak vergi- 
si almmamasi bu kanunla kabul edilmqtir" i ', deniliyqrdu. 
Aynca, Muhittin Ustiindag'in, istanbul'un kiiltiir ve sa- 
nat yasamina hiz vermesinde gosterdigi caba da burada 
saygiyla anilmalidir. 

Muhsin Ertugrul yonetiminde durmadan gelismeye 
bashyan Dariilbedayi'nin bu donemdeki oyun dagarina 
bakacak olursak, onceki donemin ucuz bulvar giildurule- 
ri, kotii uyarlamalari yerine, tiyatro tarihinin biiyiik ya- 
pitlarina yer verildigini izleriz. Aynca, bu donemden 
bashyarak yerli oyunlara bir oncelik tamnmiftir. Muhsin 
Ertugrul, bircok yazan sahne oyunu yazmiya ozendirmij, 
bunlar arasinda pek basanli olmayanlari bile, yazarlari 
ozendirmek igin, sahnelemijtir. Sanatcinin bu donemde 
hazirlamis, oldugu, sahne cahsmalanna i§ik tutan ictiiziik 
de tiyatro tarihimiz igindeki ilk disipline ili§kin belge- 
dir. Ilerde bir devlet tiyatrosu kurulmasi dii§iincesi de yi- 
ne 1927'de Ankara'ya turne yapan sanatgilann onerisiyle 
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ivme kazanmisnr. Aym yil Istanbul'da, oteki sanat dalla- 
n ile birlikte, tiyatro egitimini de ongoren "Sanayi-i Ne- 
fise Birligi" kurulmu§ ve bu dernek Halkevleri agilinca- 
ya kadar olumlu calismalar yapmistir. Belki de ilk tiyat- 
ro okulu bu sayilabilir. 

1930 yilinda yiirurliige giten "Belediyeler Yasa- 
si"nm 15. maddesinin 59. fikrasi belediyeleri "ihtiyan" 
(istege bagli) bir gorev olarak tiyatro binasi yapmak ve 
tiyatro toplulugu kutma hakkini tanimistir. Bu yasayla 
kurum daha saglam bir temele oturmuftur; (jiinkii artik 
bir "dilenri kurum" olmaktan gikip belediyeden odenek 
alan bir tiyatro durumuna gelmisrir. 

Dariilbedayi'nin bu ilk diizenli doneminde Edebi 
Heyet ile sanatcilar arasinda yine 
anla§mazlik gikmis, ve bunun sonu- 
cu 1928/1929 doneminde bu kuru- 

lun ye.rini Dramaturgluk almistir. X©bcSSiiflll©r 

GEEi£iM DONEMi Diyari 
(1931-1946) 

Bu donemi denemeler ve yeni- 
likler asamasi olarak kabul edebili- 
riz. Atdan adimlarm en onemlisi, 
hie kuskusuz, kurum yapisi icmde 
bir (JJocuk Tiyatrosu'nun gercekle§- 
tirilmesidir. 1930 yilinda ba§layan 
galismalar, 1935/1936 doneminde 
ilk cocuk oyunun oynanmasiyla so- 
nucknmistir. Muhsin Ertugrul, bu arada iinlii pedagog, 
profesor Ivan Arkin ve Rus cocuk tiyatrolari genel sanat 
yonetmeni Natalie Satz'in calismalarmi inceledikten ve 
onlarla bir siire ^ah^tiktan sonra, cocuk tiyatrosunu ya§a- 
ma gegirmistir. Bugiiniin tiyatro adamlan, seyircisi, ti- 
yatro aliskanligi ve tiyatro sevgisi iste bu cocuk tiyatro- 
su sayesinde gelismistit. Onun igin de, iilkemizin bu ilk 
diizenli cocuk tiyatrosu tiyatto tarihimiz i^inde ba§ka bir 
doniim nokrasidir. 

Bu donemin Turk tiyattosuna getirdigi yenilikler- 
den bir baskasi, yerli oyunlann oynanmasi icin gosterilen 
ozel cabadir. Yerli oyunlann oynanmasi ndaki artisa kar- 
§ilik yabanci dillerden uyarlamalar azalrm§, ilerinin bir- 
50k iinlii oyun yazan ba^langiglarini yapma firsatini elde 
etmisjerdir. Bu donemde §ehir Tiyatrosu adim alan ku- 
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rumun operer oynamasi uzun siiren tartismalara yol ac- 
mi§tir. Eleftirmenler, tam olgunluga erismeden §ehir Ti- 
yatrosu'nun operet oynamasina kar§i cikmi§lardir. Ote 
yanda, bu operet gosterileri, tiyatro seyircisinde gozle 
goriiliir bir artmaya neden olmu§tur. Nitekim, Muhsin 
Ertugrul, "degerli oyunlari oynayabilmek ipn" gecki bir sii- 
re operer oynama zorunda olduklanni belirtmistir. 

1931 yilinda, kuruma bagli bir "Tiyatro Meslek 
Okulu"nun kurulmasi da bu donemin onemli olaylann- 
dan biridir. Bundan sonra 1933'te, Viyana Miizik ve Ti- 
yatro Akademisi bafkani besteci Joseph Marx istanbul'a 
cagnlmif ve okul yeniba§tan diizenlenmi§tir. Bu okul, 
1936'da, Ankara'da Carl Ebert'in yardimiyla kurulan 

Devlet Konservatuvari'nin kaynagi 

sayilabilir. 

Statu 

Cdm SAVA£ SONRASI DONEMi 
(1947-1958) 

1931 yilinda yapilan dordiincii 
yonetmelikten sonra, 1949'da yeni 
bir yonetmelik hazirlanarak yeni bir 
yonetim ve kadro diizeni getirilmi§- 
tir. 1 Aralik 1949'da yiirurliige giren 
bu yonetmelige gore, §ehir Tiyatro- 
su, Istanbul Belediyesi'ne bagli kat- 
ma biitceli bir sanat kurumudur. Bu- 

na gore, tiyatro iic ayri boliimde cah- 

sacaktir: Dram, Komedi ve (Jocuk... 
Bu donemde, once Ankara Devlet Konservatuva- 
n'nda Tatbikat Sahnesi'nde ve sonra da Devlet Tiyatro- 
su'nun ba§inda bulunan Muhsin Ertugrul'un yerine, 
Avusturya asilli sahne tasanmcisi Max Meinecke §ebir 
Tiyatrosu'nun basma getirilmi|tir. Sahneledigi oyunlarla 
iinlii yonetmen Max Reinhardt'in bir uzantisi ve hazirla- 
digi tasanmlarla Alman Di§avurumculugu'nun temsilci- 
si olarak goriilen Meinecke 7 doneminde oyun dagannda 
yerli oyunlar azalmi§, ama buna kar§ilik iki ayri yerde §e- 
hir Tiyatrosu'na bagli sahneler acilmi§tir. Bunlardan biri 
Eminonii Boliimii, obiirii de bugiin sinema olarak kulla- 
nilmakta olan Beyoglu'ndaki Yeni Tiyatro'dur. 

Ozellikle, Orta Avtupa tiyatrosunu tanitmis, olan 
Meinecke, yeni bir soluk olarak §ehir Tiyatrosu'na katki- 
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da buiunmuftur. 1952/1953 doneminden itibaren kuru- 
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mun ba§inda bulunan Meinecke, tiyatroyu yenileme i§i- 
nin ancak halka dayandigi takdirde anlamh oldugu dii- 
§iincesiyle, bir ara Giilhane Parki'nda gosteriler diizenle- 
mi§tir. Tiyatroyu "bir bayram niteligi iginde" gormiif ve 
§ehir Tiyatrolan'mn etki alanini genifletmek istemigtir. 

£EHiR TIYATROSU'NUN 
YUKSEEME DONEMi (1959-1966) 

Ankara'daki Biiyiik Tiyatro'da balo vermek 
isteyen, o donemin Milli Egitim Bakam 8 ile "Ben bu kut- 
sal tapinagi igkictlerin mekdm yapmam", diye cancan Muh- 
sin Ertugrul, 1958'de, §apkasini aldigi gibi makarrum 
terketmi§ ve Istanbul'a d6nmu§tiir. Istanbul'da daha on- 
ceden kurdugu Kuciik Sahne'nin basjna gecmi§ ve orada, 
o donemde Tiirkiye'de 
kimsenin oynamiya cesa- 
ret edemedigi oyunlan 
sahnelemiye ba§lami§tir. 
0 sirada, §ehir Tiyatrosu, 
basinda ve kamuoyunda 
eski sevimliligini yitirmi§ 
bulunuyordu. Haldun Ta- 
ner, bu kurumu "gurumui 
bir tekne"yt benzetiyordu. 
Taner'e gore, "ikinci kiime- 
ye duimui olan" bu eski 
§ampiyonun belini dog- 
rulrmasi i<~in, sanat^isiyla, oyun se^imiyle bir "genglik ap- 
si"n& gereksinimi vardi. 

Ote yanda, sanatcdar, hakh olarak hiikumetin Devlet 
Tiyatrosuna gosterdigi ilginin yarismi bile §ehir Tiyatro- 
su' na gostermediginden yakiniyordu. Sanatcdar, 1958 yi- 
hnda, hala 1949 yilinin kadro dengelemesine gore, aylik 
aliyorlardi. Tiyatronun teknik olanaklan da geli§tirilme- 
mi§ti. Yazarlarm bir boliimii, §ehir Tiyatrosu'nun yikihp 
yeni ba§tan kurulmasini isterlerken, ba§ka bir boliimii de, 
birtakim reformlar yapilabilecegini belirtiyorlardi. Istan- 
bul Belediyesi meclis iiyeleri ise, §ehir Tiyatrosu' ndaki 
"otorite zaafi" ndan soz ediyorlardi. Sizildanma konusu olan 
bir ba§ka §ey de yerli oyunlara az yer verilifiydi. 

I§te biitiin bunlan diizeltecek, basinin, kamuoyu- 
nun ve sanatgilann kurumun ba§ina gegmesini istedikle- 
ri tek bir adam vardi: Muhsin Ertugrul. 1959 yilinin 




Haziran ayinda, Muhsin Ertugrul yeniden §ehir Tiyatro- 
lari ba§yonetmenligine atandi. Oniki yd sonra, biiyiik 
emek verdigi tiyatronun sanat iflerinin sorumlulugunu 
yeniden sirtlanan sanatci, §ehir Tiyatrolan'm, hie bege- 
nilmeyen durumundan kisa bir siirede kurtardi ve bu ku- 
rumu o donem iginde iilkenin en iiretken tiyatrosu duru- 
muna getirdi. Muhsin Ertugrul neler ba§arrm§ti? Bu ba- 
§anya kar§in, 1966 baharinda gorevine neden son veril- 
mi§ti? Bu sorulan kisaca yanitlamak gerekir. 

Muhsin Ertugrul'un ilk ele aldigi §ey, tiyatroyu ge- 
nij halk yigmlan arasmda ya§amr duruma getirmekti. 
Bir yandan "Bolge Tiyatrolan Yasasi"mn 9 cikanlmasi 
iqin biiyiik caba harciyor, ote yandan da Istanbul'un ce- 
§itli semtlerinde tiyatrolar acmaya califiyordu. Geni§ yi- 

ginlara yonelme giri§i- 





Hamlet oyununun provasmda Muhsin Ertugrul, Vahit Turan ve 
Halide Edip Adivar (1941). 



miyle ucuz halk matine- 
lerini gercekle§tirmis, ol- 
■ ,'tS masi onemlidir. Sanatci, 

1 960 yilinda Kadikoy Ti- 
'//'*.>; yatrosu'nu, 196l'de Us- 
'■"'^P kiidar ve Fatih Tiyatrola- 
n'ni, 1962'den itibaren 
Rumelihisan surlan icin- 
deki yazhk tiyatro ile 
Zeytinburnu Tiyatro- 
su'nu halkin hizmetine 
sundu. 10 Onun bu tutu- 
mu, daha once Ankara'da acngi semt tiyatrolan ile An- 
kara ve Istanbul di§indaki birkac kentte kurdugu Devlet 
Tiyatrolan'mn bir uzantisidir. 




is 1927-1930 

■ 1931-1946 
1949-1951 

■ 1954-1958 
S 1959-1966 

■ 1974-1976 
1976-1980 
1980-1984 

■ 1984-1994 



Dikkat edilecek olursa, yerli oyunlarin en 90k oynandigi donemler, 
M. Ertugrul'un bu kurumun ba§mda oldugu zaman dilimleridir. 

"§ehir Tiyatrolan" agisindan, bir ba§ka olumlu caba 
da, Muhsin Ertugrul'un bu tiyatrodan uzakla§masiyla kal- 
dinlan bgrenci gosterilerinin yeniden programa ahnmasi- 
dir. Orta ogretim ba§langiandaki ogrencilere ozel gosteri- 
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ler hazirlanrm§ ve basinda olumlu yankilar bulmustur. 
Tanzimat ve Megrutiyet donemlerinde yazilmi§ bazi sahne 
yapitlatinin yeniden diizenlenerek ogrencilere sunulmasi 
yamsira, yerli oyunlara da oncelik tamnmistir. 1959/1960 
doneminde sayisi l'den 7 'ye cikanlan yerli oyunlar 
1960/1061'de 9'a, 196l/1962'de 16'ya firlamisnr. 

Gerekli goriilen "genclik a§isi" ise Muhsin Ertug- 
rul'un bu donemdeki yonetimi sirasinda gercekle§mi§tir. 
Bugiiniin iinlii sanatcilan, o giiniin gene, yetenekli, ama 
deneyimsiz sanatcilan olarak §ehir Tiyatrolan'na ahn- 
mislardir. Bunlar arasinda giiniimiizun taninmis yazarla- 
n, basanh oyunculan ve yonetmenleri vardir. O donem- 
de, tiyatroya ahnan genq sanatci giicii, daha sonra Turk 
tiyatrosu agisindan yonlendirici onem tasjmi$tir. 

§ehir Tiyatrolan'nin bu donemdeki grafigi siirekli 
bir yiikseli§ gosterir. Muhsin Ertugrul'un ba§ta bulun- 
madigi donemlere oranla oyun dagarindaki yapit sayisi 
nitelik ve nicelik yoniinden artmi§tir. Ancak bu ba§anh 
gidije karsin, iiziicii bir olay olmu§tur. Tiyatro'nun 31 
Mart'i diyebilecegimiz- bu olayda, Brecht'in Sezuan'in lyi 
Insam adh oyununun gosteriligi sirasinda tiyatroya saldi- 
rilmi§, afi§ler yirtilmi§, camlar kirilmi§, sanatcilar tar- 
taklanmisur. Bu saldin, daha sonra yurdun <je§itli yerle- 
rinde tiyatrolara yapilan saldinlann ilk isareti olmu§tur. 
Bu gericilik eyleminden birkag ay sonra Muhsin Ertug- 
rul, Dariilbedayi'nin kurucusu Cemil Pasa'ya yazdigi 
simgesel bir tesekkiir mektubunda, tiyatro icm de gecer- 
li olan, toplumun bir ortak kompleksine parmak basmi§- 
tir: "Qrmanlanmizda nipn iri govdeli aga^lara rasthyamiyo- 
ruz? Toplumumuzda nipn yu'ksek kiiltiirlii kqileri yerlerinde 
btrakmyoruz? Qunkii ormam $ahsina tarla yapmak ipn ulu 
agaflart kesip kavuran zihniyet ustiin kqileri- 
mizi de baltalaytp alajagi et- 
mekle ajagihk duygusunu 
besliyor." n 

Muhsin Ertugrul, 
bu satirlari, sanki iki 
yil sonra basma gele- 
cekleri bilmig gibi yaz- 
misur. (Jiinkii 1966 yi- 
linin Marti'nda sanatci- 
yi tiyatrodan uzaklasur- 
mak isteyen bir aniayi§, 



ba§yonetmen kadrosunu kaldirmi§ ve onu gekemiyen kii- 
ciik bir boliim sanatcinin da cabasiyla onun tiyatrodan 
uzakla§tmlmasi saglanmi§tir. Bu §ehir Tiyatrolari icmde 
biiyiik bir coziilmeyi getirmi§ ve kurumun bu donemin- 
de etkin ve ba§anh olan, ozellikle gene, sanatcilarm cogu 
gorevlerinden ayrilmi§lardir. 



250 







□ 


■ 




MOT 
I9W 



Yerli-Ceviri Oyunlar Kar§ila§tinlmasi 




1968 yihnin Ekim ayinda, secimlerle belediye mec- 
lis iiyeleri matematiginde bir degifiklik olunca, bu yeni 
meclisin 24 Ekim 1968 glinlii oturumunda, Muhsin Er- 
tugrul'un yeniden §ehir Tiyatrolari basjonetmenligine 
getirilmesine oybirligi ile karar verilmi§tir. Ancak biiyiik 
usta, belediye meclisi iiyeleri iyi niyetli de olsalar, bu 
cagnyi kabul etmemijtir. 

gAgKINUK DONEMI (1967-1973) 

Muhsin Ertugrul'un kiisiip kitaplan arasina kapan- 
masindan sonra, bu kurum bir tutarsizlik ya§ami§tir. Bir 
siire ba§siz kalan bu tiyatronun yonetimine Vasfi Riza 
Zobu atanmi§tir. Kader arkadasi Muhsin Ertugrul kadar 
diinya tiyatrosunun geli^iminden bilgisi ve antenleri 
onun kadar acik olmayan, o giine kadar iistiine aldigi rol- 
leri ba§anyla ve sevgiyle siirdiiren, tiyatromuzun biiyiik 
oyunculanndan biri olan Zobu, o giine kadar yapilan bir- 
cpk olumlu girisjmi, bilerek ya da bilmiyerek ortadan 
kaldirma talihsizliginde bulunmu§tur. Kla- 
sik ve cagda§ nitelikli ya- 
pitlarla yerli oyunlann 
desteklenmesinden vazge- 
cilmi§, bunlann yerine 
modasi gecmi§ eski vodvil- 
ler, yiizyil ba§indan kalma 
bulvar oyunlari sahneye cikarilmi§tir. 

Yetmi§li yillarin basmdaki 
§ehir Tiyatrolari, yorum- 



"Kibarhk Budalasi" ve "Yalanci" oyunlari. 
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suz, ki§iliksiz, ne yapngim, nereye yonelecegini bilme- 
yen, sa§kinlik iginde, kaptansiz bir gemiye benzer. Hat- 
ta o kadar ki, bu kurumun oncesini bilenlerin yiiregini 
dagliyan bir ad da takilmistir tiyatroya: "Belediye Arpa- 
ligi." Bunun sonucu olarak §ehir Tiyatrolari'nin salonla- 
n giderek bo§almiya baskmisnr. 1973 yihnin ilk ayla- 
nnda kurum iginde huzursuzluk artmi§ ve ayni yihn or- 
talarinda komaya giren bu tiyatroya yeni bir yonetici 
aranmiya basknmisnr. Zobu, bu yilin sonunda istifa et- 
mek zorunda kalmistir. 

CANIANMA DONEMi (1974-1976) 

Vasfi Riza Zobu'nun tiyatrodan ayrdmasi iizerine, 
§ehir Tiyatrolan genel sanat yonetmenligine yeniden 
Muhsin Ertugrul atan- 
di. Buyiik usta o sirada 
82 yasindaydi, ama ya- 
§ini gostermiyen ding, 
dinamik, yaslanmis bir 
delikanhydi. Zobu'nun 
yonetimi doneminde 
§ehir Tiyatrolari'nin 
iginde bulundugu kar- 
masa, ardarda tutarsiz 
ve gereksiz oyunlann 
sahnelenisi, dogal ola- 
rak oncelikle yonetici- 

nin diinya goriisiinden kaynaklaniyordu. Ancak bu ko- 
nuda bir degerlendirme yaparken siyasal etkilere her za- 
man acik olan bu kurumu yipratan baska bir nedenin de 
di§ etkiler oldugunu kabul etmek gerekir. Ulkenin cal- 
kantili ve bunalimh bir doneme girmis olusu, toplumda 
anarsinin, siyasal otorite bosiugunun ve 12 Mart fasizmi- 
nin yasandigi bir ortamda birtakim baskilara gogiis ge- 
recek donanimda olmiyan Zobu da haliyle bu yari karan- 
liktan c,ikamami§tir. Muhsin Ertugrul, ilerici, parlak dii- 
siincelerle ve ayni coskuyla tiyatronun basina gecmi§, 
ama bu kez onun bu son yonetimi kisa omiirlu olmustur. 
1966'da, tiyatroyu biraktigi yildan bu yana kopriilerin 
altindan cok sular akmi§ti. Sanatgi, yine geni§ yiginlara 
indirimli gosteriler diizenliyecegini, parklara, spor alan- 
lanna ve stadyumlara tiyatroyu gotiirecegini tasarliyor, 
daha once yetistirmis oldugu, oniki yil oncenin geng, o 



giiniin orta ya§li sanatgilanni yeniden cevresinde topla- 
mayi diisiiniiyordu. Ancak bunlardan kimi kendi tiyatro- 
sunu kurmus, kimi yabanci iilkelere gitmis, bir baska 
boliimii de kurumun entrikalarindan bikarak disarda 
kalmayi yeglemisti. Bu kez de cevresini yeni gene, sanat- 
gilar almi§ti, ne ki bunlar merkezci anlayi§ta bir yoneti- 
mi degil, "yerinde yonetim"i istiyorlardi. Baska deyisle 
semt tiyatrolan ozerk olmali her tiyatro kendi oyun da- 
ganm secmeli ve sanat politikasini yiirutmeliydi. Mer- 
kezci yonetimden yana olan Muhsin Ertugrul, yasamin- 
da ilk kez genclerle karsi karsiya gelmisti... 

Ancak usta, bu iki yilhk son yonetimi sirasinda ti- 
yatronun estetik yanini yeniden canlandirdi, agik hava ve 

alan oyunlari "kahveler- 
de tiyatro" istanbul'un 
en uq koselerinde ger- 
gekleftirildi. Oyun 
raganndaki yerli oyun- 
lann sayisi yeniden art- 
ti. Fikir aynmi olmasina 
karsin, Muhsin Ertugrul 
yonetimindeki §ehir Ti- 
yatrolan asal gorevini 
yeniden yerine getirme- 
yi basardi. 

Kuyruklu Yildiz Altinda oyunundan bir sahne 

YERINDE YONETiM DONEMi (1976-1980) 

1976 yihnin ortalannda, 0 donemin belediye baska- 
m Ahmet Isvan, §ehir Tiyatrolan'na elkoyunca, Muhsin 
Ertugrul sapkasini alip gitmis, sonbaharda da gorevin- 
den istifa etmistir. Bunun iizerine yonetmelik geregi, ti- 
yatronun yonetim kurulu baskani Hamit Akinh bu go- 
reve vekaleten atanmistir. Ancak bu da bir coziim getir- 
memis ve "yerinde yonetim" sistemine giren §ehir Tiyat- 
rolan, yeni, degi§ik sorunlarla kar§i kar§iya gelmistir. Bu 
arada sanatgilann radyo ve televizyonda seslendirme yap- 
malan da, tiyatronun calismalanni aksatan yeni bir du- 
rum olarak ortaya gikmistir. 

1977 yilinda giindeme gelen Isvan-Kotil cekismesi, 
bu kurumu buyiik olgiide etkilemistir. Bu catisma yiiziin- 
den tiyatro iginde hizipler olusmu§tur. Bu catismalar so- 
nucunda bes semt tiyatrosu sanat yonetmeni istifa etmis- 
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lerdir. Bunlar Hamit Akinh, Beklan Algan, Ergin Orbey, 
Basar Sabuncu ve Burcm Oraloglu'ydu. 

Segimi kazanan Aytekin Kotil, §ehir Tiyatrolan'mn 
sanat i§lerinden sorumlu olarak ele§tirmen ve gazeteci 
Hayati Asilyazici'yi atadi. Asilyazici, ilk i§ olarak semt 
tiyatrolannin sanat yonetmenlerini secmekle ise giristi. 
Asilyazici'nin yonetiminde kurum bir sure icjn daha hu- 
zurlu bir ortama kavustu. Asilyazici, sanatgi kadrosuna 
yeni, dinamik sanatgilar ekledi. Ancak bu kez de -dogru 
ya da yanli§- Asilyazici'ya kar§i kipirdanmalar baskdi. 
Bu durum 1980 Eylul'une kadar siirdii. Bu doneme ge- 
nel olarak gozatacak olursak, gerek oyun secjmi, gerek 
seyirci sayisi ve seyirciye verilen hizmet agisindan olum- 
lu adimlar, hatta atihmlar yapilmis 
oldugunu izleriz. 

GERIYE DXJ$U§ (1980-1984) 

1980 Eyliil'iinde degisen bele- 
diye baskani ve iiyeleri, Hayati Asil- 
yazici'yi gorevden alinca, daha once 
denenmis ve sanat yonetmeni olarak 
basanh olamamis Vasfi Riza Zobu'yu 
yeniden bu kurumun basina gecirdi- 
ler. Zobu, gelir gelmez kendi yone- 
tim kurulu iiyelerini segerek "yerinde 
yonetim" sistemini kaldirdi ve eski 
merkez denetimli sistemi getirdi. O 
donem icjn daha onceden secUmis 
oyunlar bir yana birakildi ve yerine 
sanatcinin huyuna suyuna giden 
oyunlar secUdi. Bu arada, §ehir Tiyatrolari'nda gorev ya- 
pan Tiirk tiyattosunun taninmis yazarlari ve sanatgilan 
kurumdan uzaklastirildilar. Sanat ycinetmenlerinin tiim 
yetkileri kaldirilarak bunlar merkeze bagimli dumma 
getirildi. Sanatcdar adeta miifettis denetimindeki me- 
murlar konumuna indirgendi. Asil iizerinde durulmasi 
gereken seylerden biri, Zobu yonetiminde semt tiyatro- 
lannin birer birer kapatilmalari ve S_ehir Tiyatrolan'mn 
etki alanlannin daraltilmasidir... Sanki tiyatro diismani 
biri bu kurumun etkinligini yitirmesi icin elinden gele- 
ni yapiyordu. Bu arada Zobu'nun kendi odasini diizenle- 
mek iqin Tepebasi'ndaki Muhsin Ertugrul Miizesi'ndeki 
esyalari dagitmasi da iistiinde durulacak bir noktadir. 
Boylece, Zobu, 12 Eyliil baskismin ve yikiminin tiyatro- 
daki ilk ve son temsilcisi olarak tarihe gecmis oldu. 




Ferah Toplulugu'nun el Ham. 



M. Ertugrul'un yaptiklan bir bir bozularak ne Tiirk 
tiyatrosunun gelisimi onlenebilir, ne de biiyiik ustanin ti- 
yatroya katkilan yok edilebiiir. Tiyatro tarihimiz "§ehir Ti- 
yatrolan'nin bu donemini hie. kuskusuz ibretle anacaktir. 

GOSTERi^ VE RENKEENME DONEME 
(1984-1994) 

"§ehir Tiyatrolan" 1984/1985 donemine, Gencay 
Giiriin'iin yonetiminde girdi. Oyun dagannda 7 yerli, 5 
yabanci 2 de ceviri cocuk oyunu vardi. Oyun segiminde, 
bundan onceki yonetimin tiknefes tutumu degismis ge- 
rek yerli gerek yabanci oyunlann segiminde nitelik on 
planda tutulmustu. Gencay Giiriin'iin gelmesiyle ku- 
rumdaki huzursuzluklar bir olciide 
azaldi. Giiriin, §ehir Tiyatrolan'mn 
oncii, cagdas oyunlar ve miizikaller 
ile seyirci sayisini arttirmak istiyor- 
du. Nitekim arttirdi da... Ancak bu 
kez dagarda yerli oyunlann sayisi 
azaldi. Bu durum, oyun yazarlari ara- 
sinda bir huzursuzluk yaratti. Gii- 
riin, yeterli ve dogrudiiriist yerli 
oyunlann pek fazla yazilmayi§indan 
sikayetgiydi. Yazarlar ise bunun ter- 
sini savunuyorlar ve yazilan oyunla- 
nn bu yeni yonetim tarafindan 
okunmayisindan yakiniyoriardi. 

Bu dogru da olabilir. Ancak Gii- 
riin, bu kurumu, Zobu donemindeki daginikliktan ve bas- 
kidan kurtarmis iyi isleyen bir kurum durumuna getir- 
mistir. Giiriin'iin yonetimi sirasinda §ehir Tiyatrolan'mn 
her yil bir amator tiyatro senligi diizenlemi§ ve kendi ya- 
pisi iginde bir deneme atolyesi olan Tiyatro Ara§tirmalari 
Laboratuvan'ni (TAL) kurmus olmasi da bu kurumun 
onemli atihmlan arasinda yer ahr. Bu deneme atolyesinde 
Erol Keskin, Ayla Algan, Beklan Algan ve Haluk §evket 
Ataseven, genglerle deneme niteliginde calismalar yapmis- 
lardir. 

YENI 5IKINTIEI BiR 
DONEM (1994-1996) 

1994 yilinin Temmuz ayinin ilk haftasinda, §ehir 
Tiyatrolan'mn basina, bu kurumun kidemli sanatcdarin- 
dan Erol Keskin atandi. Denemelere agik, usta bir Sanat- 
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ci olan Erol Keskin titiz bir yonetim ornegi gosterdi. Da- 
ha once kurulmu§ olan Tiyatro Arasnrma Laboratuva- 
n'na aktif olarak katildi. Buraya, Ellen Stewart, Joseph 
Szajna, Peter Stein, Hans Nickel, Dagmar Dorger, Klaus 
Boltze, Kristen Linkletter ve Eugenio Barba gibi, diinya- 
nm en iinlii uygulama egitmenlerini davet ederek §ehir 
Tiyatrolan'nin gelecegini kuracak gene oyunculann ye- 
tismeleri icm biiyiik caba harcadi. Ancak beklenen oldu 
ve Istanbul Biiyiik §ehir Belediyesi'nin siyasal gbriis.unii 
payla§mayan Erol Keskin alindi ve yerine Devlet Tiyat- 
rolari sanatcilarindan Kenan I§ik atandi. 

NE §t§ YANSIN NE KEBAP DONEMI (1996) 

§ehir Tiyatrolan'nin 19l4'ten giiniimiize olan 80 
yillik geli§imine ku§baki§i gozatacak olursak, bu tiyatro- 
nun iilkenin siyasal ve toplumsal evrelerine gore bicim- 
lendigini, icinde siirekli bir devinim olu§turdugunu, za- 
man zaman mehter adimlariyla iki ileri bir geri gitmesi- 
ne karsm, gorevini yapabildigini izleriz. Ancak bu kuru- 
ma ozerkligi bir tiirlii verilmemi§tir. Belediye Bas_kanla- 
nna gore, zaman zaman ozgiirce hareket edebilen bu ti- 
yatroya, genellikle belediyenin bir genel mudurlugu an- 
layi§i icmde bakilmi§tir. 

Onun bir sanat yuvasi oldugu, yaratmasi ve geli§- 
mesi icin ozgiir olmasi gerekliligi bazi tutucu belediye 



1 Damlbedayi'in EM Yth, Ankara Universitesi YaymLari 191, Ankara 1969. 

2 1890-1906 yillan arasmda Istanbul §ehremini (Belediye Bajkam) olan ve 
yanan Tepebafi Tiyatrosu'nu yaptiran Ridvan Pasa'nm oglu olan Resat 
Ridvan tiyatroya i§ik, ilk yonetmenlerden biridir. 

3 Antoine'nin not defterinden Muhsin Ertugrul iizerine olan olumlu diisiin- 
celeri icin bkz.: O. Nutku, Dariilbedayi'in EM Yili, s. 263, Res. 4. 

4 The New York Times, 6 Ocak 1 9 1 5 . 

5 Ilk temsili 20 Ocak 1916 gecesi verildi. 



ba§kanlari tarafindan dikkate alinmamisur. Bu yazimiz- 
da, §ehir Tiyatrolari'ndan zaman zaman "kurum" diye 
sozetmemize kar§in, aslinda tarn anlamiyla kurumla§a- 
mamiftir da. Ulkemizin oteki bircok odenekli kurulu§la- 
rinda oldugu gibi, kurumla§amadigi icin de ki§ilere go- 
re renk degistirmis_tir. 

Bugiin bu kurumun hie vakit gecirmeden yapacagi 
en onemli katkilardan biri, 15 §ubat 1930'daDariilbeda- 
yi adiyia ilk sayisi yayimianan, 1 Ekim 1935 tarihli 60. 
sayisinda Turk Tiyatrosu adini alan ve birkac yil once de 
§ehir Tiyatrosu adiyia birkac sayi ciktiktan sonra yayimi- 
na son verilen Turk Tiyatrosu dergisinin cikanlmasidir. 
Bu, uzun yillar 50k biiyiik hizmetler vermis, olan dergi- 
nin yeniden yayimlanacagi haberini aldigimda 50k mut- 
lu oldum. Dilerim, bu dergi kisa siirede yeniden ya§ama 
gecjrilir. 

Dogal olarak, yakin gecmi§i, hele boyle genel bir 
yazi iginde, degerlendirmek ic;in heniiz erkendir. Zaman 
a§iminda son diinemlerin degerlendirilmesi daha saglik- 
h olabilecektir. Bir §eyi tarn olarak degerlendirebilmek 
icin uzak agi kazanmak, vazgecilemiyecek bir kosuldur. 
Panoramik bir bakisja seksenbe§ yillik bir tarih siirecini 
yeterince degerlendirme olanagi yok; biz burada yalnizca 
bir animsatmada bulunduk. 



6 R. A. Sevengil, Yeni Tiirk Mecmuasi, Ekim 1933, s. 1130-1. 

7 Max Meinecke, iinlii disavurumcu tasanmci Otto Dix'in ogrencisiydi. 

8 Tevfik ileri. 

9 Bolge Tiyatrolan konusu sanatci icin 1918'lerden kalma bir ozlemdi, o 
halk egitimi apsindan bolgelerde acilacak dyatrolara 50k bnem veriyordu. 
Onun olmeden once gergekle§tiremedigi tek sey Bblge Tiyatrolari'dir. 

10 Bundan bbyle 'Sehir Tiyatrosu' adi, 'S,ehir Tiyatrolan' oldu. 

1 1 Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Ekim 1964. 
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_ inema tarihcisi Nijat Ozon "Tiirk Sinema 
Kronolojisi" adh kitabinda Sultan II. Ab- 
diilhamid'in vehimleri yiiziinden sinema- 
nin yurdumuza gee girdigini iddia eder. Nijat Ozon'e 
gore "1909 yilina gelinceye kadar sinema yurdumuz- 
da gezginci olmaktan kurtulamadi. Bunun ba§lica ne- 
denlerinden biri, siirekli bir suikast korkusu icinde 
yasayan ikinci Abdulhamid'in kuruntusuydu. Bu ku- 
runtu oylesine a§iriydi ki, Abdiilhamid biitiin saltana- 
ti boyunca elektirigin istanbul'a girmesine izin ver- 
memi|ti. Bundan dolayi ilk yerle§ik sinema yine We- 
inberg eliyle Ikinci Me§rutiyet'in ilanindan sonra, 
1908 yilinda acildi. 

Bu gorii§ genelde Osmanli'yi, ozelde de II. Ab- 
diilhamid'i her tiirlii yenilige engel sayan bildik pe§in 
yarginin tipik bir ornegidir. Gerek bu zihniyet, ge- 
rekse diizenli belgelere sahip olmayi§imiz, Osman- 
h'da sinemayi bugiin de dogru 
bir §ekilde degerlendirebilme- 
mize imkan vermemektedir. 

II. Abdulhamid'in kizi 
Ay§e Osmanoglu hatiralarinda 
Sumfeye karde§lerin "cinema- 
tograple'i ortaya cikardiklari 
1895'ten bir yil sonra, babasi- 
nin sarayda film seyrettiginden 
bahsetmektedir. II. Abdiilha- 
mid bu "gavur icadi"ndan her- 
hangi bir rahatsizhk duymu| 
olmamali ki bir yil gecmeden 
1897'de Sigmund Weinberg 
tarafindan Istanbul'da halka 
acik film gosterileri gerceklef- 




Istanbul'da ilk sinema salonunu a9an Pathe Freres'in "Pathe 
Cinema" adida Fransa'da piyasa surdugu hisse senetlerinin biri 



tirilebiliyor. Ayni tarihlerde Lumiere karde§lerin ka- 
meracilari istanbul'u ilk olarak hareketli goriintiiye 
kaydediyorlar. Bugiin icin olaganustu degeri olan go- 
riintiiler bunlar. 

Ilk olarak 1935 yilinda Almanya'da baslayan 
diizenli televizyon yayincihginin, Tiirkiye'deki ba§- 
langic tarihinin 1968 oldugu dii§iiniildugiinde, sine- 
mayi icadindan birkac yil sonra istanbul'a getiren Os- 
manli'nin pek gee kaldigini soylemek dogru olmaz. 

Osmanli'da dikkate deger ilk sinema cali§ma- 
larini gerceklestirenlerin cogunlukla gayrimiislimler- 
den ciktigini isaret etmek yerinde olur. Bunlann ara- 
sinda ozellikle Sigmund Weinberg istanbul'daki ca- 
lismalariyla onem kazanmaktadir. Manastir'da faaliyet 
gosteren Manaki kardesler ise Balkanlann ilk sinema- 
cilan olarak kabul edilmektedirler. 

Manaki karde§lerin bizim acimizdan en onem- 
li filmleri 1911 'de Sultan Re- 
§ad'in Manastir'i ziyareti sira- 
sinda cekilmis olanlaridir. Bu 
filmier bugiine kadar miikem- 
mel bir sekilde korunmu§, 0 
tarihlerde Balkanlardaki ya§a- 
mi goriintuleyen, 50k onemli 
tarihi belgeler, kiiltiir varhkla- 
ridir. Sultan Re§ad'in, Manas- 
tir tren istasyonundan ciktigi 
sirada onu kamerasiyla goriin- 
tiilemeye girisen Milten Mana- 
ki'yi engellemeye calisan gii- 
venlik gorevlilerine, "birakin 
oynasin cocuk" diyerek gekim 
yapmasina izin vermesi cok dik- 
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kate deger bir davrani§tir. Sultan Resad'in bu soziiyle 
tam bir ozgiiritikcii zihniyet ortaya koydugu, sinemaya 
da bir cocuk oyuncagi goziiyle baktigi soylenebilir. Za- 
man Sultan Resad'i hakli cikarmis,tir. Eisenstein, Ford, 
Kurusova, Bergman, Bellini gibi biiyiik sanatcilanna 
ragmen, 20. yiizyilin sonunda, televizyonun giicii kar§i- 
sinda, sinema diisunce alamnda fazla itibari olmayan, 
cocuksu duygulara hitab eden bir eglence araci haline 
gelmi§tir. 

Manaki karde§lerin cahsmalarinda oldugu gibi, 
sinemada ozel giri§imlerin oniinii acik tutmanm bu 
50k canh orneklerinin yaninda, Osmanlilar doneminde 
Tiirkiye sinemacihgin devlet tarafindan te§kilatlandi- 
nldigi ilk iilkelerden biridir. Birinci Diinya Sava§i si- 
rasinda, 1915 yihnda, Enver Pasa'mn emriyle kurulan 
Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD) esas itibanyla 
askeri hizmet gorecek bir te§kilat idi. Alman askeri 
teskilatlari ornek alinarak kurulmu§, ba§ina da Tiirki- 
ye'de film gostermeciliginin onciiliigiinu yapmis, bu- 
lunan fotografci Sigmund Weinberg getirilmisti. We- 
inberg Romanya uyruklu bir Qek yahudisi idi. Boyle 
milliyeti kari§ik birinin sava§ sirasinda bir askeri te§- 
kilatin bagina getirilmesi bugiin icin oldukca sagirtici 
goriinmekte. Daha da sasjrticisi, Weinberg'in MOSD 
kurulduktan bir yil sonra bu te§kilatin arac gerecini 
kullanarak Benliyan operet Kumpanyasi ile "Leblebici 
Horhor" ve "Himmet Aga'nin Izdivaci" adli ilk konu- 
lu Tiirk filmlerini yapmaya girismesi Dogu Cephesi'n- 
de biiyiik bir Ermeni 
kiyiminin yapildigi iddia 
edildigi siralarda, Istanbul'da 
devletin askeri sinema te§ki- 
latimn ba§i bir Ermeni Tiyat- 
ro Kumpanyasi ile bir Erme- 
ni bestecinin operetini filme 
aliyor. Ho§g6riintin boylesine 
tarihte herhalde ancak Os- 
manli Devleti'nde rastlanabi- 
lirdi. 

Tiirk sinema tarihinin 
bu ilk konulu film girigimle- 
rinin yaninda MOSD asli go- 
revi olan haber ve beige film- 
ciliginde bazi 50k onemli ta- 




rihi olaylari goriintiilemi§ti. Bunlarin ba§licalari ara- 
sinda, (Janakkale sava§Ian, esir edilen Ingiliz kuman- 
dam General Tounsend, Galicya seferi, Alman Impa- 
ratoru'nun Istanbul 'u ziyareti filmleri bulunmaktadir. 
Ne yazik ki bugiine kadar bu filmlerin elde kalabilen- 
lerinden bir MOSD belgeseli hazirlanamami§tir. 

Osmanli Devleti 19l6'da Romanya ile de sava- 
§a girince, Romanya vatanda§i olan Weinberg'in Mer- 
kez Ordu Sinema Dairesi'nin ba§inda bulunmasi artik 
Osmanli ho§gorusiine bile sigmaz bir durum haline 
gelmifti. Sonucta Weinberg MOSD'un ba§indan 
uzakla§tirildi. Yerine yardimcisi Fuat Uzkinay getiril- 
di. Fuat Uzkinay ilk miisliiman Tiirk sinemacisi ola- 
rak kabul edilmistir. Uzkinay MOSD'da Weinberg ile 
birlikte baskttiklari haber/belge filmleri programini 
aynen devam ettirmi§, ayrica onun ba§layip da bitire- 
medigi "Himmet AgV'nin izdivaci "ni 1918'de ta- 
mamlayabilmi§ti . 

Tarihi kaynaklarda "Harb-i Umumi" sirasinda 
Osmanli Devleti'nde bir baska sinema hareketine da- 
ha rastlanmaktadir. Bu da "Miidafaa-i Milliye Cemi- 
yeti"nin gelir kaynaklarini arttirabilmek icin girigtigi 
bazi film yapimlaridir. jgin ilginc yam daha sonra 
Cumhuriyet Tiirkiyesi'nin iinlii basin ki§iliklerinden 
ikisinin, Sedat Simavi ve Burhan Felek'in bu calisma- 
larin icinde yer almalaridir. "Miidafaa-i Milliye Cemi- 
yeti" adina Sedat Simavi'nin "Pence" ve "Casus" adli 
iki film gercekle§tirdigi, 
Burhan Felek'in ise girigtigi 
"Alemdar Vak'asi"ni ta- 
mamlayamadigi anla§ilmak- 
tadir. 

Sava§in bitmesi, Is- 
tanbul'un diisman kuwetle- 
ri tarafindan i§gal edilmesi 
ile Merkez Ordu Sinema 
Dairesi ve Miidafaa-i Milliye 
Cemiyeti'nin calismalan da 
son buldu. MOSD'un elin- 
deki cihazlar askeri malzeme 
olarak dii§mana teslim edil- 
memek icin bir sivil orgiit- 
lenme olarak kurulan "Ma- 
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lul Gaziler Cemiyeti"ne devredildi. Fuat Uzkinay da 
iiniformasim gikararak, yardimcisi Cemil Filmer'i de 
yanma alarak Cemiyet'e katildi. 

Fuat Uzkinay ile Cemil Filmier ilk is, olarak 
Cemiyet'e para kazandirabilmek igin konulu film ya- 
pimina giristiler. Secilen konu 
Yusuf Ziya Ortac'in "Binnaz" ad- 
h eseriydi. Rejisor olarak Ahmet 
Fehim ile anla§tilar. Dekorlan 
Ahmet Fehim'in oglu ressam 
Miinif Fehim ile Fuat Uzkinay 
birlikte hazirladilar. Kadin rolle- 
rinde bermutad gayrimiislim ka- 
dinlar vardi. 1c cekimleri Fuat 
Uzkinay, di§ cekimleri Cemil Fil- 
mer gercekle§tirdi. Cemil Fil- 
mer'e gore konulu ilk Turk filmi 
"Binnaz"dir. 

Ama Maliil Gaziler Cemi- 
yeti'nin en onemli calismasi, Iz- 
mir'in Yunanhlar tarafindan i§galini protesto icin dii- 
zenlenen Sultan Ahmet mitingini filme alan bir bel- 
gesel oldu. Cemil Filmer "Hatiralar"inda bu olayi 
soyle anlatiyor: 

O giinden bir giin once Fuat bey bana "Cemil 
makinayi ve filmi hazir et, 
yarin Halide Edib Hanim 
yapilan mitingte konusa- 
cak, mitinge sadece hanim- 
lar katilacak. Sultan Ahmet 
meydanina giderek bu mi- 
tingin filmini cekeceksin" 
dedi. Heyecanlanmi§tim. O 
gece dogru diiriist uyuya- 
madim. §afakla kalktim, 
zaten ak§amdan hazirhgimi 
g6rmii§tiim. Dogru Sultan 
Ahmet'e gittim. Biitiin 
meydan dolmu§tu, ma§heri 
bir kalabahk. Siyah carsafli 
kadmlar, bazilari pecelerini 
acmi§lar. Etraftaki binala- 
rin duvarlarina kirmizisi si- 
yaha boyanmi§, sadece ba- 
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yaz hilali goriilen matem bayraklan asilmij. Kalabali- 
gi yara yara camiye ula§tim ve minarelerden birine 
ciktim. Meydani tamamen goriiyordum. Orada mina- 
re §erefesinin korkuluklarina makinayi yerle§tirerek 
panoramik ^ekimi yaptim. Ingilizler mitingin filme 
ahnmasini istemiyorlardi. Fuat 
Bey beni uyarmi§ti. Onlara go- 
riinmeden minareden indim ve 
Halide Edib Hanim'in konu§tu- 
gu kiirsiiye yanafmaya gali§tim. 
Bir de yakindan cekmek istiyor- 
dum. Ikiyiizbin ki§inin ugultusu 
semalara yiikseliyordu. Meydan- 
da biiyiik bir heyecan dalgasi 
vardi. Yakin gekimleri de yap- 
tiktan sonra dogru Cemiyet mer- 
kezine gittim. Gece yarisina ka- 
dar ugra§arak filmi yikadik, ban- 
yo ettik, bastik. 

Milli Miicadele'nin en 
onemli ilk adimlarindan birini, 
yani kadinlarin Milli Miicadele hareketinin ba§lama- 
sindaki bu olaganiistii giri§imlerini, tespit edebil- 
mek, hie ku§kusuz, Osmanli donemi sinemacilarinin 
en serefli tarihi ba§arilarindan biridir. Bu goriintiiler- 
de Halide Edib Hanim, Selcuk Devleti'nin gbkii§ii 
sonrasi, Osmanli Devle- 
ti'nin kurulujunda biiyiik 
payi olan Baciyan-i 
Rum'un bir temsilcisi, tip- 
ki Kemal Tahir'in "Devlet 
Ana" romaninda cizdigi 
Bacibey karakteri gibi, Os- 
manli Devleti'nin coku§ii 
sonrasi kurulacak yeni 
Tiirk Devleti'nin ortaya 
cikmasinda, kadinlarin 
katkisinin giiclii bir Sncii- 
sii olarak belgelenmi§tir. 

Bu cok onemli bel- 
geselin yanisira, Fuat Uzki- 
nay ve Malul Gaziler Cemi- 
yeti bazi konulu filmier de 
gercekle§tirmeye devam et- 
mi§lerdir. Bunlann arasinda 



gene Ahmet Fehim'in yonetmenligini yaptigi, Hiise- 
yin Rahmi Giirpinar'in romanmdan uygulanan "Mii- 
rebbiye" ile, §adi Karagozoglu'nun hazirladigi "Bican 
Efendi" komedi dizisi bulunmaktadir. 

Savas, bittikten sonra 1919-1920 yillarmda ba- 
zi Osmanli vatanda§larmin, yurt di§inda, ozellikle Al- 
manya'da sinema cali§malari yaptigi da kaydedilmek- 
tedir. Bunlarm arasinda 
ozellikle ileride 50k de- 
gerli bir "Turk Sanat Ta- 
rihi" hazirlayacak olan 
Celal Esad Arseven'in 
yaptigi "Dio Tete vahti" 
isimli filmle, Muhsin 
Ertugrul'un yaptigi 
"Das East der Sekuarzen 
Tulpe", "Fie teufelsenbe- 
ter" ve "Samsen" adh 
filmlerdir. 



Muhsin Ertug- 
rul'un Almanya'da yaptigi filmleri goriip degerlen- 
dirmis, olan bir Turk incelemesi bilmiyorum. Ama 
Muhsin Ertugrul ayni donemlerde Tiirkiye'de yapilan 
filmleri Temasa dergisinde cok acimasizca elestirmis,- 
tir. Bu iddiali tutumu ac_isindan Muhsin Ertugrul'un 
Tiirkiye'de yaptigi ilk filmier ayri bir onem kazan- 
maktadir. 1922'de yapilan "Istanbul'da bir "Facia-i 
Ask" ve "Bogazici Esran-Nur Baba" adh filmier ile, 
Cumhuriyet'in ilanindan birkag ay once gosterime gi- 
ren 'Ate§ten Gomlek" ayni zamanda son Osmanli 
filmleridir. Bu filmlere zamani- 
nin basminda yapilan degerlen- 
dirme, Muhsin Ertugrul'un ken- 
dinden once yapilanlara gosterdi- 
gi gibi ha§ince olmamis,, 90k daha 
ho§gorii ile karsdanmiskrdir. Her 
ne kadar takvim bakimmdan 
Muhsin Ertugrul'un bu filmleri 
Osmanli doneminin son filmleri 
gibi goriilse de, ashnda zihniyeti 
agisindan, zaten genelde yapildigi 
gibi, Cumhuriyet doneminin ilk 
filmleri sayilmalari daha dogru 
olur. 





Moda Sinemasi i{in dagitilan bir el ilani ( 1 920) 



Bu durumda Osmanh donemi sinemasinin so- 
na ermesinin en anlamh eserleri olarak kargimiza Fu- 
at Uzkinay'in hazirladigi "Izmir'in Diisman i§gali'n- 
den Kurtulu§u" ve "Gazi Mustafa Kemal'in Izmir'e 
Giri§i" belgeselleri cikmaktadir. Boylece 1919'da Iz- 
mir'in istilasi kar§ismda, Halide Edib Hanim'in mil- 
led sava§maya davet ettigi Sultan Ahmet mitingi ile 

Milli Miicadele'nin ba§- 
lamasini ve istiklal Har- 
bi'nin muzaffer ba§ko- 
mutani Gazi Mustafa 
Kemal'in 1922'de Iz- 
mir'e giri§iyle istilanin 
defedilmesini belgeleyen 
Fuat Uzkinay, Osmanli 
doneminde sinemamiza 
en biiyiik onuru kazan- 
diran cahskan, cefakar, 
ornek bir Tiirk sinema- 
cisi olarak kiiltiir tarihi- 
mizde yerini almiftir. 

Cumhuriyet'in ilanindan sonra Fuat Uzki- 
nay'in ba§inda oldugu Maliil Gaziler Cemiyeti'nin si- 
nema arac gerecleri yeni kurulan Ordu Film Teskila- 
ti'na devredilmi§, Fuat Uzkinay omriiniin geri kalan 
yillarmda (belki de Ittihatci oldugu varsayilarak) pa- 
sif gorevlerde bulunmu§tur. 

Bilindigi gibi Cumhuriyet'in ilk donem sine- 
masinin kahramani Muhsin Ertugrul olmusmr. Muh- 
sin Ertugrul Osmanli doneminin elegtirdigi alaturka 
filmleri yerine alafranga filmier 
yapmaya cali§mi§, ama gercek 
Tiirk sinemasi 1950'li yillarda 
halk kiiltiiriinden kaynaklanan 
filmlerle dogmu§tur. Halk kiil- 
tiiriine, milli kiiltiire yabanci 
goziiyle bakan aydinlar tarafin- 
dan bu sinema kiiciimsenerek 
ona "Ye§ilcam Sinemasi" adi ta- 
kilmi|tir. Bilindigi gibi ben de 
bu "Ye§ilcam Sinemasi"mn icin- 
de yetigmis, biriyim. Ve kendi 
koklerimi Muhsin Ertugrul'da 
degil, Sigmund Weinberg ile 
Fuat Uzkinay'da gormekteyim. 
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OSMANU VE SINEMA 



NECIP TOSUN 

SINEMA YAZARI 



/"}inema, kelimenin tam aniamiyla yiizyilin sa- 
nati. (Jiinkii, aym anda hem goze hem de ku- 
<— S laga hitap etme avantaji nedeniyle, insanlarda 
karsjligini fazlasiyla bulmus, ve yiizyda damgasini vur- 
mu§tur. Sinema, icmde bulundugumuz yiizydda, nere- 
deyse biitiin diinya halklan arasinda ortak ilgiler, sevin^- 
ler, (iziintiiler tesis edebilecek kadar etkin bir i§lev gor- 
miistiir. Belki bundan da onemlisi, bir kiiltiir tasiyicisi, 
ileticisi olarak, ula§tigi insanlara bir "hayat tarzi" sun- 
mu§, onlan yonlendirmis, hedefler gostermi§tir. 

22 Arahk 1895'ce, Paris'te Grand Cafe'de ilk goste- 
risini yapan "cinematographe"in mucidi Lumiere karde§- 
ler, acaba bu icatlannin bir gun bu denli etkin bir giig 
olacagini tahmin edebiliyorlar miydi? Ilgingtir ama ha- 
yir. Halkin bu yeni icada bir sure ilgi gosterecegini ama 
sonra bu ilginin yitecegine inaniyorlardi. Kendilerinden 
bu aleti isteyen bir baska iinlii sinemaci Melies'ye Louis 
Lumiere'in verdigi cevap bu olumsuz bakisi net olarak 
yansitir: "Bana tesekkiir bondusun delikanh, bu senin if- 
lasina yol ac,acakti. Sinemanin is gelecegi yoktur." Ne var 
ki tiyatro i§letmecisi Melies, "cinematographe"in gelece- 
gini gormiismr. Lumiere'den aygit yerine nasihat alinca 
o da bu aleti Ingiltere'den 
getirtir ve pe§pese fdmler 
"yapmaya" ba§lar. Lumiere, 
sinemayi daha 50k belgesel 
bir amack kullanirken, 
Melies, konulu fdmler ya- 
par, sinemanm hayal giicii- 
nii kullanmaya galigir. 

Bu arada sinemanm 
endiistri anlaminda parlak 
bir geleceginin olacagini far- 




19. yy'in son yillannda Istanbullulari faskma feviren ilk 
sinematograf goscerimlerinden biri. 



keden bir baska sinemaci Pathe, yapimevi kurarak, sinema 
i§letmeciligine ba§lar; parali yonetmenler tutup onlara 
filmier cevirtir. Ve gezici, halkin ayagina giden bir i§letme- 
ciligi benimser. Pathe, biiyiik diisunmektedir. Sadece Fran- 
sa'da degil biitiin diinyada sinemacihk yapmaya baskr. 
Londra, Moskova, Kiev, New York... 

Avrupa'da bunlar olurken, Amerika da sinemanin 
bir ucundan ama en ilkel yanindan tutar. Yani teknigi 
Avrupa'dan epey geridir. Zamanla 0 da ataga gecer. Bu 
arada biitiin diinyada sinema, yeni bir "teknolojik icat" 
olmaktan £ikip "sanat" olma yolunda hizla ilerlemekte- 
dir. Ama heniiz sinemadan nasil yararlanilacagina, onun 
imkanlannin ne olduguna iligkin sinemacilarda net bir 
bilgi yoktur. Sinemacilar neredeyse el yordamiyla sine- 
malanni geli§tirmektedir. Sinema, oncelikle tiyatroyla 
yakinlik kurar. Ne var ki ortaya gikan §eyler filme aim- 
ing tiyatro olmaktan oteye gidemez. Tabii bu yakla§imin 
arkasinda, aydinlarca, sanatcdarca ciddiye ahnmak kay- 
gisi yatmaktadir. Qiinkii o donemde sinema, ikinci sinif 
bir eglence, bir ayaktakimi giri§imi olarak goriilmekte, 
daha qok i§sizlerin, (jocuklann, yagli kadinlarin, aylakla- 
rm, gittigi bir mekan olarak degerlendirilmektedir. 

Avrupa sinemasi ile 
Amerikan sinemasi za- 
manla geli§imini siirdiiriir. 
Sinema seyircisinin her 
giin siiratle artmasi serma- 
ye gevrelerine, sinemanm 
ticari bir yattrim olabile- 
cegi kanaatini uyandinr. 
Boylece yapimevleri de 50- 
galir. Bu arada sinema ya- 
pimcdan 1908'de Holly- 



KUITURVE SANAT 



wood'a tasmmaya baskrlar. Ileride buranin onemli bir 
para, eglence ve endiistri merke2i olacagim kuskusuz 
hicbiri akillanndan bile geckmiyordu. 

Sinema ozellikle Charless S. Chaplin ve Griffith'le 
birlikte sanat olma yolunda onemli bir mesafe kateder. 
Artik yava§ yavas aydinlarca da ciddiye almmaya ba§lan- 
mistir. Buna bagli olarak sinema salonlan da bir mekan 
olarak yenilenir; liiks koltuklar, kristal avizeler... Ve sine- 
ma cagin sanati olma yolunda hizla ilerlemeye baslar. 

Peki yirminci yiizyila damgasini vuran ve bu yiizyi- 
li yasayan insanlann biiyiik cogunlugunun ilgileri, bege- 
nileri, zevkleri iizerinde belirleyici bir etkiye sahip olan 
yedinci sanat sinema, iilkemizde nasil bir seriiven yasa- 
mi§, nasil ve hangi kosullarda 
dogmus, ve Tiirk halki ona na- 
si! bakmi§tir? 

Cihan Imparatorlugu Os- 
manlinin artik tam bir cokiisii 
yasadigi zaman diliminde, si- 
nema iilkenin bir semtine, Pe- 
ra'ya sessiz sedasiz girer. Sine- 
maya oncelikle Pera'nin sahip 
gikmasi oldukga anlamh ve 
dogal bir olgudur. Giovanni 
Scognamillo'nun deyi§iyle de 
"Bu ne keyfi ne de tesadiifi bir 
segimdir, giinkii Beyoglu tiim 
bir kentin, bir payitahtin en 
6zel bolgesidir." Gercekten de 
Pera'nin imparatorluk iginde oldukca ayricalikli bir ko- 
numu vardir. Pera, Rum, Ermeni, Yahudi halklanndan 
olusan tipik bir Bati kentidir. Bir anlamda kiigiik Paris, 
bir anlamda Vatikan, bir anlamda da zevk, sefa ve eg- 
lence merkezidir. Fransa, Lehistan, Isveg, Venedik elqi- 
likleri buradadir. Her iilkenin burada kendi okulu, 
mahkemesi, postanesi, cezaevi vardir. Peralilarin din ve 
dil ozgiirliikleri de sonsuzdur. Her dilde yaymlanan ba- 
sin yayin organlari vardir. kalyanlann Gilberto Primi, 
Fransizlarm La Repupliqe, Rumlarin Apoyevmatini, 
Ermenilerin Jamanak, Musevilerin La Vera adli gazete- 
leri vardir. Mimarisiyle, ibadet yerleriyle, eglence mer- 
kezleriyle ve konusulan dilleriyle tam bir Batih kenti- 
dir. Bir yoruma gore, "Osmanh Imparatorlugu'nun ana 




zenginligini somiirgecilerin ana yurduna pompalayan 
bir merkezdir" Pera. Yani Pera, Ban ruhunun temsilci- 
sidir. Kendi de bir levanten olan sinema ele§tirmeni ve 
tarihgisi Giovanni Scognamillo, Pera'nin Osmanli do- 
nemindeki bu konumunu garpici ciimlelerle goyle agik- 
lamaktadir: "§imdi bu kozmopolit/levanten Pera, Birin- 
ci Diinya Savas/ndan ba§lamak iizere istanbul'un kur- 
tulu§una kadar, kollarini ilkin Almanlara, sonradan i§- 
gal kuwetlerine agiyor. Tersi de dii§uniilemez, yabanci 
koloniler kendi vatanda§larini, kendi askerlerini kucak- 
liyor. Kurtanci olarak mi? Pek sanmiyorum, giinkii le- 
vanten Beyoglu zaten oteden beri kurtanlmis, bir bolge- 
dir." 1 Evet, "kurtarilmi§ bolge"... Batidaki bir 50k yeni- 
lik bir kez de Pera'ya gelir. Si- 
nema oncesi, sinemanin dogu- 
§unu saglayan pek qok geli§- 
me, yenilik Pera'da sergilen- 
mi§tir. 1843'te Galatasa- 
ray'daki bir sirkte giine§ mik- 
roskobu ve biiyiik diorama su- 
nuldugunu biliyoruz. 1882'de 
ise biiyiilii fener kullanilarak 
bir gdsteri diizenlenmi§tir. 
Verdi Tiyatrosu'nda i|ikli tab- 
lolar, Fransiz Tiyatrosu'nda di- 
orama gosterisi gerceklesriril- 
mi§tir. Tabiidir ki yeni icat si- 
nema da Pera'dan girecektir 
iilkeye. Oyle de olur. Ve Pera 
(Beyoglu) giiniimiize degin Tiirk sinemacilarinm mer- 
kezi olmu§tur. 

II. Abdiilhamit'in kizi Ay§e Osmanoglu'nun anila- 
nndan ogreniyoruz ki, iilkede ilk film gosterisi Fransiz 
hokkabaz Bertrand araciligi ile Yildiz Sarayi'nda gercek- 
le§tirilmi§tir. Bertrand, saray adina Fransa'ya gidip ora- 
daki yenilikleri ogrenip saraya getiren bir kigidir. Sinema 
tarihtjileri iilkemizde halka agik ilk film gosterisinin ise 
Romen uyruklu bir Polonya Yahudisi olan Sigmund We- 
inberg tarafindan 1896'da, Galatasaray'da Sponeck Bira- 
hanesi'nde gergekle|tirildigini belirtirler. Sponeck Bira- 
hanesi'nde halka acrk ilk gosterinin ilam da ilgingtir: 
"Beyoglu Galatasaray'i kar§isinda Sponeck Salonu'nda Is- 
tanbul'da birinci defa olarak Paris ve biitiin Avrupa'nin 



Sinema oncesi, sinemanin dogusunu saglayan pek fok 
gelisme, yenilik Pera'da sergilenmistir. 
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mazhan takdiri olmus. olan canli fotograf lubiyati her ak- 
sam icra olunur." Bu arada Weinberg'in, gramofonu da 
Tiirkiye'ye ilk getiren isim oldugunu kaydedelim. Bu 
gosteriler daha sonra §ehzadeba§i Feyziye Kiraathanesi 
ile Odeon tiyatrolannda devam eder (1897). Belki bura- 
da bu film gosterilerinin normal program aki§i (hokka- 
baz, §antoz) iginde bir cesni oldugunu hatirlamakta fay- 
da var. 

Sinema, bu ilk donemlerinde 50k sinirli bir kesime 
hitap etmi§, hatta uzun siire Pera'da siki§tp kalmi§tir. 
Kozmopolit ve levantenlerin izledigi bir eglence olmu§- 
tur. O vakitler halkin sinemaya baki§i ise oldukca ilginc- 
tir. Hareket halindeki fotograf olan sinema, bu haliyle, o 
donem insanini neredeyse §askina 
cevirmiftir. Weinberg'in Sponeck 
Birahanesi'ndeki ilk fdm gosterileri- 
ni izleyen Erciiment Ekrem Ta- 
lu'nun izlenimleri, hem sinemaya 0 
donem insanin baki§ini net bir sekil- 
de yansitmasi hem de sinema sanati- 
nin ozelliklerini iyi izah etmesi agi- 
sindan ilgingtir: "...Karjimizda bir, 
bir bucuk metrekarelik bir be- 
yazperde duruyordu. Biz de buna, 
bir mana veremeden bakiyorduk. 
Yan duvarlardaki ilanlardan bir §ey 
anlamiyorduk: Canli fotograf... As- 
nn harikasi... Andlozya'da boga gii- 
re§i... §imendiiferle seyahat... Bu 
ibareler igimizdeki meraki korukle- 
mekten baska bir ise yaramiyordu. 

Derken ortalik birden hire ka- 
rardi. Zifiri karanhk iginde kaldik; 
korktuk. Elim gayn ihtiyari agabeyimin elini aradi; bul- 
dum ve bir tehlike kaqisinda imi§im gibi simsiki kavra- 
dim. 

Arkamizdaki siralardan lsliklar fi§kinyordu. Karan- 
ligin, vaziyet icabi oldugunu kimse takdir edemedigin- 
den, pencerelere ortiilen siyah perdelere itiraz ediyorlardi. 

(...) Perdenin online gelen sahis bu karartinin liizu- 
munu izah etti. Ve hemen onun arkasindan gosteri ba§- 
ladi. 

Avrupa'mn bir yerinde bir istasyon. Bacasindan fo- 
sur fosur kara dumanlar savuran bir lokomotif, pesmde 




20'li yillarda yayimianan sinema 
kitapgikianndan biri. 



takih vagonlarla duruyor. Rihtim iizerinde tela§h tela§h 
insanlar gidip geliyor. Aman ne gidi§ geli§! Hepsini sar'a 
nobetine tutulmu§ sanirsiniz. Hareketler 0 kadar hizli, 
olgiisiiz ve acayip ki... 

Tren kalkti. Bittabi sessiz sedasiz. Aman yarabbi! 
Ustiimiize dogru geliyor. Zindan gibi salonun iginde ki- 
mildamalar oldu. Trenin firlayip seyircileri gignemesin- 
den korkanlar ihtiyaden yerlerini terkettiler galiba. Ha- 
ni ya ben de korkmadim degil; lakin merak galip gelip 
beni iskemleye mihladi. Bereket versin ki tren cabuk 
gegti... gitti. 

Iki dakika kadar ara verdiler. Bu sefer bir boga gii- 
re§i seyrediyoruz. Azih hayvanlar perdede ustiimiize dog- 
ru segirttikge yiiregimiz agzimi- 
za geliyor. Bu fdm daha yaman, 
onu onceden gostermi§ olsalardi, 
salonda kimsecikler kalmazdi. 
Tren bizi sinematografa ali§tirmis, 
oldu." 2 

I|te yazanmizin, perdede 
hareket eden trenin iizerine gel- 
meyip, yanindan gegip gitmesine 
50k sevindigi bu biiyiilii olay, Pe- 
ra'da yavas, yavag "taninmaya" 
ba§lar. O doneme ait film ilanla- 
rinin gogu Rumca, Ermenice, 
Fransizcadir. Bagimsiz sinema sa- 
lonlan bu donemde heniiz yok- 
tur. Daha 50k birahanelerde, ki- 
raathanelerde bu gosteriler yapil- 
maktadir. Weinberg 1908 yilin- 
da Tepebas/nda "Pathe" sinema- 
sini agar. Bu, iilkedeki ilk bagim- 
siz, yerlesjk sinema salonudur. Pathe'de yurtdi§indan ge- 
tirilen filmier gosterilir. Arkasindan yeni sinemalar agil- 
maya ba§lar: Palas sinemasi, Majik sinemasi gibi. Artik 
sinema Beyoglu'nun simrlarmi zorlamaya ba§lami§tir. 
Fransizlar, Ingilizler, Almanlar bu donemde iilkede film 
cekip gosterirler. "Gobek Dansi", "Sulukule Dansi" bu 
filmlerden bazilaridir. 

Tiirkler ise sinema isdetmeciligine daha sonra girer- 
ler. Murat Bey ile Cevat Boyer adh miitesebbisler, 19 Mart 
1914 giinii ilk Turk sinema salonunu acarlar. Arkasindan 
da Ali Efendi Sinemasi ve Kemal Bey Sinemalan agihr. 
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Aslinda Pera ile Osmanli sinemaya ayni gozle bak- 
mamaktadir. Pera, sinemayi daha qok zevk, sefa, eglence 
araci olarak gormekte, Osmanli ise bu yeni icadi sava§ or- 
taminda nasil degerlendirecegini diisunmektedir. Os- 
manli'nin bir varolma kaygisinin agir bastigi bu zor do- 
neminde, sinemayi da bu amacina hizmet edecek bir arac 
olarak gormesinde dogrusu §a§ilacak 
bir yan yoktur. Osmanli'da sinemaya 
bu gozle bakmi§ ve boyle degerlen- 
dirmistir. Sinemanin 1923'e kadarki 
seriiveninde zorunlu ve kacinilmaz 
olarak resmi, yari-resmi yonlendirme 
ve koruma aitinda, propaganda, tani- 
tim agirlikli, belgesel filmier yapil- 
mi§tir. Amac; halki sava§a hazirla- 
mak, onlarin moralini yiikseltmek- 
tir. Dogrusu boylesine calkantili bir 
donemden gecen bir iilkenin sinema- 
sindan, sanat filmleri beklemek hem 
tarihsel hem de sosyolojik gerceklik- 
lere ters du§mek olur.- Bu nedenle de 
1922'ye kadar sivil sinema 
da, sivil sinema yapimcisi 
da olmamistir. Aciklanan 
nedenlerden dolayi zaten 
olamazdi da. Turn bu film- 
ier, "Merkez Ordu Sinema 
Dairesi", "Miidafaa-i Milli- 
ye Cemiyeti", "Malul Ga- 
ziler Cemiyeti" gibi resmi 
ya da yan resmi kuruluskr 
biinyesinde gerceklestiril- 
mijtir. 
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Gosterimi Weinberg'in yaptigi bir sinema ilani. 



olduguna seviniyorlardi." 3 Inancknna, geleneklerine 
bagli Istanbul halki, Pera patentli bu yeni bulusa ku§- 
kuyla bakmaktadir. l§te o donemin sinemacilan sinema 
olayimn Beyoglu'nun sinirlanni a§ip, halka ulasmasi 
icin, halkin bu hassasiyetini de gozoniine alarak ceskli 
yontemler denerler. Ozel Ramazan seanslan, harem-se- 
lamhk uygulamalan gibi. Agik ha- 
vada film gosterileri sirasinda ka- 
dinlar ve erkekler ayri ayri yerlerde 
oturtulup aralanna da bir perde ge- 
rilerek olay "muhafazakarla§tirilma- 
ya" calisdir. Bu arada sadece kadin- 
lara film gosterilen "hanimlara 
mahsus" seanslar da diizenlenmeye 
ba§lanir. Ornegin haftanin belli 
giinlerinde sadece kadinlara film 
gosteren ilk sinemanin sahibi Haca- 
duryan adli bir Ermenidir. Ama her 
§eye kar§in halkin sinemaya (Pe- 
ra'ya) kar§i kuskulu ilgisi siirmekte- 
dir. 



1 



Sigmund Weinberg'in tanitim vinyeti 



Peki bu donemde, Osmanli sosyal ya§aminda sine- 
ma nasil bir yer i§gal ediyordu? Osmanli eglence kiiltii- 
rii bu donemde bilindigi gibi daha 50k Meddah, Karagoz 
ve az 50k tiyatroda odaklasmiftir. Bu nedenle, ozellikle 
Istanbul halki bu yeni icat kar§isinda cekingen, hatta bi- 
raz da temkinli davramr. Yine Ercument Ekrem Talu'dan 
dinleyelim: "Sinemanin miinaka§asi haftalarca siirdii. Is- 
tanbul halki da ekseriyetiyle bu mevzu iizerinde konusu- 
yordu. Kimi bu sihirli icadi gidip gormeyi giinah sayi- 
yor, kimi gidip gordiigiinden dolayi tovbe ediyor, ileri fi- 
kirliler ise bir medeniyet unsurunun daha yurda girmi§ 



1914 yih ise Osman- 
li'nin en calkantili yilla- 
rindan biridir. Artik Bi- 
rinci Dunya Sava§i bask- 
mistir. Osmanli Impara- 
torlugu Almanya'mn ya- 
ninda savasa katilirken, 
Osmanli donanmasi Rus- 
ya'ya saldirir. Halk biiyiik 
bir cosku igindedir. Impa- 
ratorluk Cihad-i Ekber 
ilan eder. Tiirk halki, 
Rusya'ya kinlerinin bir gostergesi olsun diye Yefil- 
koy'deki Rus anitini yikar. Daha ^ok "93 Harbi" olarak 
bilinen 1876-1877 Osmanli-Rus Sava^i sonucunda Rus- 
lar, Ayastefanos'a kadar ilerlemiskrdir. Burada yapilan 
anlasmadan sonra Rus aniti dikilmistir. Dolayisiyla bu 
anit sanki Osmanli'mn yenilgisinin bir simgesi duru- 
mundadir. Anitin yikili§i bir anlamda bu yenilgiye bir 
baskaldiri anlami ta§iyacak ve halkin moralini yiikselte- 
cektir. Halkin boyle bir morale ihtiyaci vardir. Anitin yi- 
kih§ini Fuat Uzkinay adli bir yedek subay filme alir. Ve 



OSMANU M KOtTURVE SANAT 



bu olay "Ayestefanos'taki Rus Abidesinin Yikili§i" adiy- 
la ilk Tiirk filmi olarak tarihe gecer. Aslinda bu filmin 
hazirligi aylar oncesine dayanmaktadir. Bu i§ i^in once- 
likle yabanci bir §irketle anla§ilmi§, ama filmin bir Tiirk 
tarafindan cekilmesinin daha uygun olacagi diisuniilerek 
az 50k sinemayla bir temasi olan Fuat Uzkinay'in cekme- 
sinde karar kilinmisur. Uzkinay'in bu filmi, sinema ta- 
rihgileri tarafindan ilk Tiirk filmi ola- 
rak kabul edilirken, Metin Erksan bu 
filmin ilk Tiirk filmi olmadigini ileri 
surer: "Daha once 1911 yilinda cekilen 
bir film var. Sultan Resat'in Rumeli se- 
yahati sirasinda Kosova Ovasi'nda yiiz, 
ikiyiiz bin ki§iyle kilinan bir namaz 
var. Eski bir Tiirk adeti uyarinca mih- 
rap getirilip agik havaya konmus, ve na- 
maz kihnmisnr. ittihat ve Terakki Par- 
tisi'nin hazirladigi bir seyahattir bu. O 
namaz Manastirli bir fotografp olan 
Yanaki tarafindan filme alinmiftir. Ve 
bu film Makedonya Cumhuriyeti'nin 
film ar§ivinde vardir." 4 Bir ba§ka sine- 
ma arasurmacisi olan Ali Ozuyar da ilk 
Tiirk filmi olarak kabul edilen "Ayestefa- 
nos'taki Rus Abidesinin Yikilis/'nin 
hig gekilmedigini, boyle bir filmin 
olmadigini iddia etmis, ve ceskli | 
deliller getirmi§tir. 

Osmanlinin sinemaya Pera 
gibi bakmadigmi, bunun da tarihi 
gerekgeleri oldugunu belirtmiftik. 
Sinemanin propaganda araci olarak 
kullanildigini da eklemistik. Sinemanin 
onemli bir propaganda araci olabilece- 
gini daha o yillarda farkeden ki§i Enver 
Pasa'dir. Enver Pasa, Almanya seyahati sonrasi sinemanin 
giicunii kesfetmi§tir. Osmanh ordusunda da sinema bo- 
liimunun kurulmasina onciiliik etmi§tir. Bunun iizerine 
1915'te "Merkez Ordu Sinema Dairesi" kurulmu§tur. 
Dairenin basma da iilkedeki neredeyse tek sinemaci olan 
Weinberg, yardimciligina da Uzkinay getirilmistir. Mer- 
kez Ordu Sinema Dairesi'nin cevirdigi propaganda film- 
leri bu donemde ce§itli mekanlarda halka gosterilir. Ni- 
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jat Ozon bu dairenin faaliyetlerini §6yle anlatir: "Yurdu- 
muzda kurulan ilk siirekli yapimevi niteligindeki "Mer- 
kez Ordu Sinema Dairesi", bir ordunun, iistelik sava§an 
bir ordunun sinemacilik kolu oldugunu higbir vakit 
unutmadi. Bundan dolayi bu yapimevinin calismalarin- 
daki agirlik noktasi, diinyayi saran korkunq sava§ta Os- 
manli Devleti'nin payina diiseni yansitmak oldu. Os- 
mggg manh ordusunun ce§itli cephelerdeki 
carpi§malan, miittefiklerarasi ili§kiler, 
sava§an iilkenin onemli giinliik olayla- 
n, bu dairenin film iizerine aktararak 
gunumiize kadar ula§tirdigi 50k canli 
ve degerli belgelerdir. Bunlar arasinda 
en onemli galismalar olarak sunlar sayi- 
labilir: (^anakkale sava§lanni yansitan 
Anafartalar Muharebesinde itilaf Ordu- 
larimn Piiskiirtiilmesi (1915), ^anak- 
kale Muharebeleri (1916), Galicja cep- 
hesindeki Osmanh ordusunu gosteren 
Galicja Harekati, Galicya'da 19- Siiva- 
ri Mufrezesi (1915).. ." 5 



Erenkdy sinemasinin kartpostal 
bifiminde basilan el Ham. 
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lar. 
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Kemali Film'in alameti farikasi. 



Weinberg, bu daire adina gektigi 
belgesellerden sonra konulu filme ba§- 
Ilk film "Leblebici Horhor" (1916) 
olur. Ama basrol oyunculanndan biri- 
nin olmesiyle film yanm kalir. We- 
inberg'in ikinci konulu film dene- 
mesi "Himmet Aga'mn Izdiva- 
ci"dir. Bu filmin yarisina gelindi- 
ginde de (Janakkale sava§i nedeniy- 
le oyunculan askere ahmnca film 
yine yanm kahr. Bu filmi daha son- 
ra yardimcisi Uzkinay tamamlayacaktir. 
Bu arada daha ilging bir olay geli§ir. 
Ba§ta da belirttigimiz gibi Weinberg, 
Romen uyrukludur. Romany a 19l6'da Itilaf devletleri- 
nin yanmda Osmanh Devleti'ne kar§i sava§a girince We- 
inberg bu gorevinden uzaklasurilir. Bu dairenin basma 
ise yardimcisi Uzkinay getirilir. 

Yine bir ba§ka cemiyet olan "Miidafaa-i Milliye Ce- 
miyeti" de sinemaya el atar. Sedat Simavi adh gene bir 
karikaturcii, cemiyeti, bir konulu film cekilmesi i^in ik- 
na eder. Weinberg, Uzkinay'dan sonra yeni bir film ceke- 
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cek olan bu genq, daha sonra gazete sahipligi ile iinlene- 
cek olan Sedat Simavi'dir. Simavi 1917 yilinda, konulu 
ve halk online cikan ilk Tiirk filmi "Pence'yi ceker. Be- 
yoglu Fransiz Tiyatrosu'nda halka gosterilen "Pence" ge- 
nis yankilar uyandirir. Kimi filmi basarili bulurken, ki- 
mi de filmi "miistehcen" bulur. Daha sonra Tiirk sinema- 
sina adeta damgasini vuracak olan Muhsin Ertugrul 16 
Ocak 1919 tarihli "Temasa" dergisinde "Pence" ile ilgili 
olarak agir bir yazi yazar: "Pence namiyla ortaya atilan 0 
sacma sapan seylerin birbirine eklenmesinden miitehassil 
serif, memleketimizde yalniz sanayi-i nefise miintesiple- 
rini degil, her Tiirk'ii utandirmisti... Mevzudaki bayagi- 
lik ve budalalikla tarz-i tertip ve icradaki cahillik ve ta- 
biatsizhk bu eserde elele ver- 
mis^ belehat ve vukufsuzlugu- 
muzun ebedi bir numune ve 
timsali diye raksediliyor. Elha- 
sd, gerek tav 'an, gerek kerhen 
cemiyet bu Pence namindaki 
sefil seritle kendisini oldugu 
kadar izzet-i nefsi milliyi ve 
hatta orada temsile istirak 
eden sanatkarlari oldugu kadar 
seyredenleri terzil etmistir." 
Simavi, 1918'de ise. "Casus" 
filmini ceker. Her iki film de 
yan askeri niteligi olan "Mii- 
dafaa-i Milliye Cemiyeti" adi- 
na cekilmistir. 

19 18, Mondros Miitare- 
kesi'nin imzalandigi yildir. 
Ulke isgal altindadir. "Ordu 
Film Dairesi"nin ve "Miida- 
faa-i Milliye Cemiyeti"nin 
elindeki arac ve gereclerin, 

istanbul'u isgal etmi§ bulunan i§gal ordulannin eline 
gecme tehlikesi vardir. Bunu onlemek icin bu arac ve 
geregler "Malul Gaziler Cemiyeti'ne devredilir. Artik 
devrede "Malul Gaziler Cemiyeti" vardir. Dernegin si- 
nema calismalarmi Fuat Uzkinay yiiriitmektedir. Ah- 
met Fehim bu cemiyet adina Hiiseyin Rahmi Giirpi- 
nar'in eseri "Miirebbiye'yi sinemaya uyarlar. Film Szel- 
likle verdigi mesajla dikkat ceker ve begenilir. 

Ahmet Fehim "Miirebbiye" filminde Batilila§ma 
yolundaki Tiirk halkina kimi mesajlar verir. Film, cazi- 




besini kullanarak bir Tiirk ailesini gokerten Fransiz "yos- 
ma"sini giindeme getirir. "Miirebbiye" Istanbul'da oynar 
ama daha sonra i§gal kuwetleri tarafindan yasaklanir ve 
sansiirlenen ilk Tiirk filmi olarak sinema tarihine gecer. 
Anadolu'ya gonderilmez. Ahmet Fehim daha sonra Yu- 
suf Ziya Ortac'in bir oyunundan uyarladigi "Binnaz" fil- 
mini ceker. Ama "Miirebbiye" kadar tutulmaz. Film, 
Binnaz ile onu elde etmek icin birbirleriyle ugrasan iki 
erkek arasinda gecen bildik bir konuyu ifler. DSnemin 
"Temasa" dergisinde film soyle degerlendirilir: "Binnaz 
roliindeki matmazel cirkin ve pek acemi olmamakla be- 
raber evza ve etvar nokta-i nazarindan (giizel) degildi. 

A§iklardan (efe) roliindeki ak- 
tor, hepimizin tahayyiil ve 
tahmin ettigimiz asil ve mert 
(yeniceri efesi) degildi. Avza 
ve etvariyle hakir Samatya 
efesi idi.(...) Fakat artistlerin 
kusuru her halde operatorle- 
rin ve dirijorlerin kusurundan 
cok degildi." 

Bu donemde, Dariilbe- 
dayi'de, halk tarafindan bege- 
nilen bir oyun sahnelenmek- 
tedir: "Hisse-i §ayia". Ve 
ozellikle bu oyundaki "Bican 
Efendi" tiplemesi sevilmistir. 
"Malul Gaziler Cemiyeti" 
halkin bu begenisini goz 
oniinde tutarak, bu oyunu 
filmlestirmeye karar verir. 
Boylece ortaya bir iicleme ci- 
kar: "Bican Efendi Vekil- 
harc", "Bican Efendi Mektep 
Hocasi" ve "Bican Efendi'nin Riiyasi". Bu filmlerin yo- 
netmeni ise yeni bir isimdir: §adi Fikret Karagozoglu. 
Bu iic filmin goriintii yonetmenligini de Fuat Uzkinay 
yapar. 

Goriildiigii gibi bu donemde ya askeri ya da yan as- 
keri kuruluslar adina filmier cekilmisdr: "Merkez Ordu 
Sinema Dairesi", "Miidafaa-i Milliye Cemiyeti", "Malul 
Gaziler Cemiyeti" gibi. Kimi yazarlar ile bu cemiyetler 
arasinda, cemiyetlerin sinema faaliyetleri ile ilgili olarak 
cesitli tartismalar olmustur. Halide Edip Adivar'in "Te- 



Muhsin Ertugrul, Cezmi Ar'la birlikte bir film fekiminde 
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masa" adh derginin, Eyliil 1918 tarihli niishasmda "Mii- 
dafaa-i Milliye Cemiyeti Riyaset-i Muhteremesine" ba§- 
hkli yazisi ve cemiyetin bu yaziya verdigi cevap bu tar- 
ti§malarm en iinlusudiir. Kargilikh iki yazi o donemin si- 
nema ortamini ortaya koymasi agisindan ilgingtir. Adivar 
bu yazisinda, cemiyeti sinemadan elini cekmesi iqin uya- 
nr ve sert denilebilecek bir yazi yazar: "Cemiyet-i muh- 
teremenizin (sayin cemiyetinizin) cenah-i himayesinde 
(kanatlan altinda) sinema geritleri yapildigi, fakat bunla- 
rm pek fena yapildigi, bir miitehassis buluncaya kadar 
§imdiye kadar oldugu gibi beyhude para israf edilecegi- 
ne bu vahi (bos,) ve giic isden sarf-i nazar (vazgecme) edil- 
mesini ve buna, bu meseleye 
zat-i aliyyelerinin bir parca da- 
ha fazla ciddiyet ve dikkat ni- 
gahban (bakmak) olmaniz lazim 
geldigini altinci niishamizda 
sbylemistik. Yazilanmiz nazar-i 
itibara alindigi igin bu samimi 
ve halisane (yiirekten) temenni- 
yi burada tekrarlamak mecburi- 
yetinde kaldik."'dedikten sonra 
sunlari ekler: "Bu bos, sevdadan 
vazgecilsin-ciinkii zararin her 
neresinden olursa olsun donmek 
kardir diyorlar." Cemiyet ise bu 
yaziya daha sert bir kar§ilik ve- 
rir: "Cemiyetce takib edilen 
hatt-i hareketten tamamiyle bi- 
gane (yabanci) ruh ve maksattan 
(amag) pek bi-haber (habersiz) bir kalemin mahsulii ol- 
dugu a§ikar olan is, bu mektup bir tenkid-i fenni mahi- 
yeti haiz (sahip) olmaktan pek uzak oldugundan iizerin- 
de tevakufa (durma) degmez ise de, Tiirkliigu ve haysi- 
yet-i milliyeyi, mumessil-i millet (milled temsil eden) 
olan bir cemiyet-i muazzamanin (biiyiik cemiyet) heyet 
ve erkam elbette dahi iyade takdir edeceklerinden ve kal- 
di ki cemiyet mevaridatimn (gelecek) hiisn-i istimalini 
(iyi kullanma) murakabe (gozetme) ancak heyet-i aidesi- 
nin (kazanc) hakki bulundugundan ve biitiin gavamiziy- 
la (sir) bir sinemacilik tesisat ve teskilatinin ne oldugu ve 
bu yolda kimlerin ne mertebe miitehassis oldugu cemi- 
yetce ra'na malum (bilindiginden) idtigiinden olduk^a 
kiistahane olan §u tarz-i beyanin teesiifle kar§ilandigini 
beyana mecburiyet hasil oldu." 6 



Sonra, Tiirkiye'nin sinema seriivenine, Tiirk sine- 
masini uzun yillar tekelinde tutacak olan tiyatro adami 
Muhsin Ertugrul girer. Muhsin Ertugrul yasami boyun- 
ca, son derece iiretken, miicadeleci ve cok yonlii bir sa- 
natCji kifiligi sergiler. Daha kiiciik yaskrda Paris'e gidip 
tiyatro ogrenen Ertugrul, Berlin'de figiiranlik ve sahne 
ifciligi yapar. Bu arada ele§tiri i§ine de el atar. Yurt di- 
findan Tiirkiye'deki dergilere yazilar yollar. Rusya'ya gi- 
der, ^egitli stiidyolarda cah§ir, filmier cevirir. 

Bu arada ilk ozel yapimevi olan Kemal Film kurul- 
mu§tur (1922). Muhsin Ertugrul ilk olarak 1922'de Ke- 
mal Film adina "Istanbul'da Bir Facia-i A§k" filmini ce- 
ker. "Miitareke yillannda Istan- 
bul'da, §i§li'de, Mediha Hamm 
adh kotii yola du§miis, bir kadi- 
nin, dostu Hamdi Bey eliyle 61- 
diiriilmesinin Istanbul halki 
iizerinde biraktigi biiyiik etki 
goz oniinde tutularak, Muhsin 
Ertugrul'un hazirladigi bir se- 
naryoya dayanilarak gekilen 
film, ozellikle di§ sahneleriyle, 
(Bogazici, Sultanahmet, Koprii) 
dikkat ceker. Ertugrul arkasin- 
dan da ayni yil "Nur Baba" fil- 
mini ceker. Film, "Zevk ve seh- 
vete diiskiin, tekkesine gelen 
zengin kadinlardan yararlanan, 
ilkin olen seyhin karisi ile evle- 
nen, baska kadinlarla da ili§ki 
kuran" Nur Baba'yi anlatir. Her iki filmin cekiminde de 
^egitli olaylar ya§amr. Muhsin Ertugrul o giinleri anila- 
nnda §6yle anlatacaktir: "Qar§afli kadinin filme cekilifi 
en biiyiik giinah sayiliyordu. Ta ki, gar§aflar i^inde rol al- 
mi§ kadinlann Ermeni sanatcisi Aznif Hamm ya da Rus 
sanat^isi Andreyevna oldugunu saptayincaya kadar... On- 
lann bile gar§af giymeleri goz yumulacak giinah degildi. 
O siyah giysi, ba§Iiba§ina kutsal bir simgeydi. Bu yiizden 
birkag kez de ta§landik." 7 "Nur Baba"mn cekiminde de 
yine stiidyo basihr. Muhsin Ertugrul'un daha sonra cek- 
tigi "Ate§ten Gomlek" filmi de halktan tepki goriir. 
Film ekibine firinlar ekmek satmaz, halk kendi bolgele- 
rinde cekim yapilmasina izin vermez. Bu filmier Muhsin 
Ertugrul'un, daha sonra Tiirk sinemasini olumsuz §ekil- 
de etkileyecek, "tiyatroculugunun" kurbani olmuftur. 
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"Atqten GSmlek" (1923) filmine gelinceye kadar 
filmlerde oynayan kadin sanatcilarin hicbiri Tiirk degil- 
dir. Beyaz Rus, Ermeni, Rum vs. dir. Ornegin "Pence"de 
Ermeni Eliza Binemeciyan, "Miirebbiye" de Madam Ka- 
litea, "Binnaz"da Matmazel Blanche ve Eliza Binemeci- 
yan, "Istanbul'da Bir Facia-i Ask" filminde Beyaz Rus 
Anna Mariyevic. Sinema tarihcileri filmlerde oynayan ilk 
kadin Tiirk oyunculann Bedia Muvahhir ve Neyyire Ne- 
yir oldugunu kaydederler (Sinema tarihgisi Ali Oziivar, 
son donemde yaptigi inceleme sonucunda, ilk Tiirk ka- 
din oyuncunun sanildigi gibi "Ate§ten Gomlek" (1923) 
fdminde oynayan Bedia Muvahhir ile Neyyire Neyir de- 
gil, 1922 ydinda cevrilen "Esrarengiz Sark" filminde oy- 
nayan Nermin Hanim oldugunu iddia etmisrir). 

Sinemanin dogumu olan 1895 yili ile onu izleyen 
yillar, Osmanh toplumunun ya§adigi en bunahmli, en 
kan§ik, en problemli donemler olmu§rur. Devlet iktisa- 
di acidan cokmiif, idare iflas ermi§, halkin gelecege ili§- 
kin umudu tukenmi§ bir haldedir. Riisvet, adam kayir- 
ma devlet icmde yaygin bir hal almi§tir. Koskoca impa- 
ratorluk gepecevre ku§atdmi§, bii.yiik devletler Osman- 
hyi bolme, pargalama tezgahi icine girmiflerdir. 

I§te boyle bir orcamda, diizende, sosyal ya§amda, si- 
nemaya nasil bakilmasi gerekiyorsa, iilkemizde de sine- 
maya 0 gozle bakilmisur. Oncelikle boyle bir ortamda 
bagimsiz, ozel bir sinema olamaz, olsa bile yasayamazdi. 



1 Giovanni Scognamillo, Bir Levantemn Beyoglu Amlari, Mecis Yayinlan, Is- 
tanbul, 1990, s. 72. 

2 Nijat Ozdn, Turk Sinemau Kronolojhi, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1968, s. 1 1. 

3 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tanbi, Metis Yaymlan, Istanbul 
1987, s. 14. 

4 Serhat Oztiirk, Metin Erksan'la Sbyleji, Beyazperde Dergisi eki, Mayis, 
1990. 



Dolayisiyla sinema ifini devlet iistlenmif, sartlar geregi 
de bunu ordu yuriirmiistiir. Bir savas doneminde, sine- 
manin giindemi elbette savas, olacaktir. Nirekim oyle de 
olmu§tur. Sinema sava§in gereklerinin hizmetine sunul- 
mu§, onun propaganda giicii etkin bir §ekilde degerlen- 
dirilmi§tir. Konulu filmier, en ucuzundan, en basit yak- 
la§imlarla gercekle§tirilmi§, fazla da uzaga gidilmemi§, 
tiyatroda denenmi§ oyunlar sinemaya uyarlanmisur. 

Sinema ayrica sava§ baskisinm halkta yarattigi psi- 
kolojiye denk diisen bir amac icin de kullamlmi§tir. Si- 
nemaya bu donemde sanat yoniinden cok "eglence araci" 
iglevi yiiklenmi§rir. 

Ama biitiin bunlar donemin zorunluluklariydi el- 
ber. Bunda §asilacak bir sey yok. §a§ilacak sey bu eksik- 
liklerin bu donemin ortadan kalkmasiyla birlikre hala 
stirmesi ve giiniimiize ta§mmasidir. Ciinkii o donemdeki 
eksiklikler §u an iilkemiz sinemasi icin halen konu^ulan 
problemler. Teknolojik yetersizlik, tiyatroculara teslimi- 
yet, okullu sinemacinin olmayi§i, sinemanin sanayilese- 
memesi, yapimci yoklugu, sanat anlamindaki sinemanin 
eksikligi gibi. 

Sonug olarak Osmanlidan devraldigimiz mirasa, si- 
nema alaninda yeni bir sey katamadik. Eksiklikleriyle, 
fazlaliklanyla bu giinlere ta§idik. Sorunlar aynen siirdii. 
Yani cokii§ hala siiriiyor. 



5 Nijat Ozon, Tiirkiye'de Sinema, Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 454. 

6 Ali Ozuyar, Sinemanin Osmanlica Seriiveni, Oteki Yayinevi, Ankara, 1999, s. 
53-54-55. 

7 Muhsin Ertugrul, Benden Soma Tufan Olmasin, Nejar Eczacibaji Yayinlan, 
s. 300. 



OSMANLI 1P*| Ken-Tun VE SANAT 



OSMANU'DA BAglAYAN SINEMA SERUVENIMiZ 



YRD. DOC. DR. H. HALE KUNU^EN 

GAZi UNiVERSlTESi ILETi§iM FAKULTESi 



inema, 19- yiizyilin son ceyreginde insa- 

1/ noglunun dii§ giiciiniin simr tammayan 
bir gergekligi olarak dogmusmr. 19- yiiz- 
yildan ba§layarak, gerc,ekligin tekniksel ve meka- 
niksel yeniden iiretimi sinema ile ger^eklegtirilme- 
ye ba§lanmi§ ve artik zamamn geriye ^evrilmezligi 
a§ilmaya cah§ilmis.tir. Yaraticilan bilginler olan si- 
nema, hiq suphesiz bilimsel ruha 50k §ey borgludur. 

Baslangigta teknik bir bulus, hatta mekanik bir 
eglence olarak bilinen sinema Szellikle teknige he- 
niiz acdmamis, olan iilkemiz topraklanna bile bulu- 
nu§undan bir slire sonra yerle§mis, eglenceye merak- 
h seyirci topluluklanna gabucak seslenebilmi§tir. 

Bu calismada amacimiz, Osmanli'mn 700. yi- 
linda iilkemizdeki ilk gosteri- 
minin (1896) iizerinden yakla- 
§ik yiiz yili a§kin bir siire ge- 
qen sinemanin, iilkemizde ya- 
pilan(!) tarihsel arastirmalar ve 
belgecilik konusundaki yeter- 
sizliklerin -birkac, kigisel caba 
haric,- sinema tarihimizin 
olusma(ma)sindaki etkisini ve 
sonuca varan siirecin nasil 
olu§tugunu gormek. 

Sinema, dogu§undan bu- 
giine kadar diinyamn herye- 
rinde insanlan biiyiileyen, 
hem aglatan hem de giildiiren 
bir sanat ve insanliga hayati 
gostererek anlatan bir ayna ol- 




mu§tur. 



Sigmund Weinberg 



"Cinematograph", yani sinema once hareketsiz 
gbriintiilere hareket kazandirmak iq'm ugras veren 
50k sayida bilim adamimn cabalari ile ve nihatyet 
Louis ve Auguste Lumiee kardeskrin 22 Aralik 
1895'te Paris'te Grand Cafe'de diizenledikleri gos- 
teri, sinemanin miladi olarak kabul edilmi§tir. 

Her iilkenin bir sinema tarihi vardir ve bu ta- 
rihsel siire^, ku§kusuz ger^ege dayali somut belge- 
lerle saptanmaktadir. Bir baska deyi§le, her iilkenin 
sinema tarihinde ilk gosteri icjn yaklasik bile olsa 
bir baglangig tarihi verebilmek olanakhyken, iilke- 
mizde sinemanin ba§langicina dair kesin bir tarih 
vermek olanaksizdir. 

Sinemanin iilkemizdeki ge§itli bas/langic, tarih- 
lerinden soz etmek olanakhdir. Bu tarihler, i§lev 
bakimindan gesitlilik gbster- 
mektedirler. Ornegin, diinya 
sinemasimn resmi tarih olarak 
dogmasindan bir yd sonra - 
1896'da Lumiere kardeslerin 
kameramanlarmdan Promio, 
Venedik'te bir gondolda yap- 
tigi deneme gekimini, ikinci 
olarak istanbul- Halic/de kira- 
ladigi bir sandalda, alicisiyla 
Halic/in kaydirma ile ahnmis 
filmini c,ekmi§tir. Daha sonra, 
Lumiere'lerin diger kamera- 
manlarmdan Felix Mesquich, 
Francis Doublier, Charles Mo- 
ission, Perrigot ise Tiirkiye'ye 
gelerek hem sinemayi tamt- 
miskr, hem Lumiere'lerin ka- 
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taloglanni pekgok iilkenin yamsira Tiirkiye'de de 
c.ekilmig fllmlerle zenginle§tirmi§Ier, hem de Tiir- 
kiye'de ilk film ^ekenler olmu§lardir (Ozon, 
1963:113). 

Benzer bi^imde, ilk film gosterimlerinin Ab- 
diilhamid zamaninda Sarayda yapildigi (1896) ve 
Bertrand adh bir Fransizin Osmanh sarayina sinema- 
yi ilk getiren oldugu, II. Abdiilhamid'in kizlarmdan 
Ayse Osmanoglu'nun anilarmda yer almaktadir. 
Bir taklitci ve hokkabaz olan Bertrand, her yil Pa- 
di§ahin izniyle Fransa'ya gidip saraya yenilikler ge- 
tirmektedir. Fakat, Ay§e Osmanoglu, Saraya sine- 
mayi ilk getirenin Bertrand oldugunu soylerken, 
Rakin Qalapala'ya gore ise, "Sinemayi ilk once bir 
Fransiz ressam memlekete sokmu§tu: Didon, sakal- 
h bir Fransiz ressami" (Scognamillo, 1998: 16). 

1891 'de halka agik ilk gosterileri diizenleyen ise, 
Romanya uyruklu bir Polonya Yahudisi olan Sig- 
mund Weinberg 'tir. Sigmund Weinberg, sinemanin 
saraya girdigi siralarda sinemayi halka ula§tirmis- 
tir. Pathe'nin Tiirkiye temsilcisi olan Weinberg, ilk 
film gosterisi igin Galatasaray Lisesi'nin kargisinda- 
ki "Sponck" birahanesini secmistir. Sponeeck'teki 
ilk gosterimler halkin begenisini kazaninca, Istan- 
bui'un obiir yakasina 
gecjerek §ehzadeba- 
§i'ndaki Fevziye Kira- 
athanesi'nde de sine- 
mayi Karagoz seyirci- 
lerine tamtmiftir 
(Ozon, 1963: 113). 

Ilk gosterilen filmier 
arasinda, Pathe'nin ha- 
ber ve komedi filmle- 
riyle Asta Neilsen'in 
"Sir" adh bir dram fil- 
mi sayilabilir (Onaran, 
1981: 21). Sinema, 
Ikinci Me§rutiyet'in 
Ilamna (1908) kadar 
gezgincilikten kurtu- 
lamami§tir. Ancak 
Me§rutiyetin Ilam iize- 



rine yine Weinberg'in Tepebagi'nda §ehir Tiyatrosu 
eski Komedi Bolumiinun bulundugu yerde "Pathe" 
Simmasini apnastyla, ilk ozel sinema salonu yapilmi§ 
ve yerlesik sinemada gelismeye ba§lami§tir (Ozon, 
1963: 113). 



■ 




Rus Abidesi 




Fuat Uzkmay 



Ilk ^evrilen 
filme gelince, 
ilk film Osman- 
li Devleti'nin 
Ittifak Devlet- 
leri yaninda Bi- 
rinci Diinya Sa- 
vanna girme- 
siyle birlikte, 
sava§in ba§la- 
masindan tie 
giin sonra, 14 
Kasim 1914'te 
Ruslann 1876- 
1877 Osmanh- 
Rus Sava§i (ta- 

rihimizde "93 Harbi" olarak anilan ve Tiirklerin 
yenilgisi ile sonuglanin) zaferinin anisina dikilen 
Ayastefanos'taki (Ye§ilkoy) anitin yikili§ini belge- 
lemek amaciyla Fuat Uzkinay tara- 
findan cekilen 300 metrelik "Ayaste- 
fanos'taki Rus Abidesinin Yikilis/' 
isimli belgesel filmdir (Ozon, 1963: 
114). 

Sinemamizin tarihine kaynakhk 
eden kitaplarda ve bu konuda yillar 
oncesinden guntimuze kadar gelen 
eski kaynaklarda yer alan bilgiler, 
Turk sinemasinin kurulus, tarihinin 
14 Kasim 1914 yihnda Fuat Uz- 
kinay'm gektigi bu filmle ba§ladigi- 
ni belirtmektedirler. Bu tarihin ilk 
temel kaynaklan, donemin sinema 
tirihcileri olan Rakim Qalapala ile 
Nurullah Tilgen'in arastirmalandir 
(Ktintic,en, 1998: 336). Boylece, da- 
ha sonraki aim sinema tarihleri de 
Burgak Evren'in "Ilk Turk Filmi Us- 
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tiindeki Ku§kular" adli yazisinda belirttigi gibi: 
"Sinemamizla ilgili yazili belgelerin icerdigi tutar- 
sizhgi alintilar zincirlemesi halinde giiniimiize de- 
gin getirmi§tir. Bir diger de- 
yimle, bir arastirmacinin elde 
ettigi beige, dogruluk derece- 
sine bakilmaksizin bir digeri 
tarafindan oldugu gibi kulla- 
nilmi§..."tir (Evren, 1984: 6). 

Ulkemizdeki sinema ta- 
rihcileri ve Tiirk Sinemasi 
iizerine cahsan Prof. Dr. Alim 
§erif Onaran, Agah Ozgiic, 
Burcak Evren'in saptamalan 

ve bu konudaki yazilarmda da belirrtikleri gibi, si- 
nema tarihimizde ve konu ile ilgili turn tarihsel 
metinlerde alti cizilerek yer alan 14 Kasim 1914 
tarihinde cekilen "Ayastefanos'taki Rus Abide- 
si'nin Yikihsi" adli beige filmin ilk Turk filmi ve 
bu filmi ceken Fuat Uzkinay'in da ilk Tiirk sine- 
macisi sayilmasina karsin, sozkonusu bu filmin izi- 
ne sonradan hicbir yerde rastlanmamasi, aynca go- 
riislerine basvurulan 50k eski sinemacilarimizin da 
bu filmi hie gormediklerine ili§kin verdikleri bil- 
giler (Evren, 1984: 18), somut bir belgesi olmayan 
bu filmin gercekten cekilip cekilmedigi konusun- 
da kuskular yaratmistir. Bu durumda, bir tarihin 
baslangici sayilan bir filmin hie gerceklesmemi§ ol- 
masi normalde daha sonraki yillara tasimis olmasi 
gerekirdi diye dusiintilurken bilgilerimize yeni 
bulgu ve belgeler ekleniyor. Kuskusuz tarihi olay- 
lar degistirilemez, ancak yeni bulgular tarih hak- 
kindaki bilgilerimizi degistirir ve gelistirir. (Ku- 
niicen, 1998 337). 

Yeni bulgu ve belgelere 
gore, Turk sinemasinin baslangig 
tarihi 1911'dh. Osmanh Dev- 
leti smirlari icinde olan Ma- 
nastir'da fotografcihk yapan 
Osmanh uyruklu Janaki ve Mil- 
ton Manaki kardeslerin ("Bal- 
kanlarin Lumiere karde§leri" 
olarak tanimladigi) Lond- 
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ra'dan getirdikleri Bioscope 300 adli kamera ile 
19H'de cektikleri "V. Sultan Mehmed Resad'in 
Manastir Ziyareti" adli belgeseli, Lumiere karde§- 
lerden 12 yil sonra, Fuaz 
Uzkinay'dan 3 yil once cek- 
mislerdir (Ozgiic, 1994: 
18). Soz konusu bu beige - 
sel, Osmanlilann son done- 
minde cekilen ilk filmdir ve 
orjinal kopyesi Uskiip Sine- 
mateki'nde bulunmaktadir. 
Gectigimiz yil gergeklesti- 
rilen Uluslararasi bir sem- 
pozyum vesilesi ile Tiirk si- 
nemasmin Manastir'da baslayan oykiisiiniin konu 
ahndigi bir bildiride filmden soz edilmi§ ve filmin 
bir boliimiintin kopyasi Tiirkiye'ye getirilmistir. 1 

Bir baska kaynagi gore; "Osmanh devrinin son 
yillannda gelismeye baslayan film sanati alaninda Ma- 
nastir'da ilk tecriibeler de yapilmistt. Manaki adinda 
bir fotografginin cekmis oldugu birkag film arasmda V. 
Sultan Mehmed Resad'in 1911 ythnda vaki olan Ma- 
nastir ziyaretini filmle tepsit etmistir. Bu sekilde Turk 
film sanatimn iddia olunduguna gore 1915 ythnda (bu 
tarih 1914 olacak) degil, bu tarihden db'rt yil once bas- 
ladigi sabit olunmustur" (Eren, 1970: 35). Benzer bi- 
cimde Prof. Dr. Alim §erif Onaran da Tiirk Sine- 
masi Tarihi kitabinda Manaki kardeslerden ve 
191 l 'de cektikleri bu filmden soz etmektedir. 

O halde, baska yeni belgeler ortaya cikincaya 
kadar "V. Sultan Mehmed Resad'in Manastir Ziyareti" 
Osmanh Imparatorlugu'nun son doneminde ceki- 
len Hk Tiirk Filmidir. Isimlerinin Janaki ve Milton 
Manaki olmasi da bu tarihsel 
siireci degi§tirmez. (jjiinkii 
Manaki kardesler, miisluman 
olmasalar da tebaalari Osman- 
hdir (Ozgiic, 1994: 14). 

Savasin ikinci yihnda bas- 
layarak sinemamn aym za- 
manda propaganda alanindaki 
guciiniin anla§ilmasiyla, Har- 
biye Naziri ve Baskumandan 
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vekili Enver Pasa'nin Almanya'ya yaptigi ziyarette, 
Alman Ordusu'nda Sinema gah§maiarina verilen 
onemi gormesi iizerine benzer bir sinema kolunun 
Osmanli ordusunda da kurulmasini sagladi. Boyle- 
ce 1915'te Merkez Ordu Sinema Dairesi adiyia ilk kez 
kurulan bu dairenin ba§ina ilk 
sinema ^aliimalarmi yapmi§ 
olan Sigmund Weinberg getiril- 
di. Ardindan ilk oykiilii-konulu 
film calismalarina ba§landi 
(1916). 

Bu 'ilk'leri ^esitlilik baki- 
mmdan gogaltmak ve guniimiize 
kadar getirmek olanakli. 

Sinemamizin Osmanli Im- 
paratorlugu'nda Yildiz Sarayi'n- 
da yapilan ilk gosteri ile basla- 
yan (1896) seriiveni, bir yil son- 
ra ilk gosteriler araciligiyla halk 
ile bulusmaya devam eder. 

Osmanh'da ilginc bir eglen- 
ce araci olarak tamnan sinema, kimi cevrelerce gu- 
nah sayilmi§sa da, yeni buluslara dii§kiin ki§ilerce 
de biiyiik bir ilgi ve merak ile kar§ilanmi§tir. Os- 
manli kiikiir ya§amma yabanci olan ve diger yeni 
icadlar gibi Osmanh'yi Pera'(Beyoglu)'dan giren 
sinemamn halk tarafindan sevilmesi, bu yeni icadin 
cok kisa bir sure Imparatorlugun diger kentlerine 
de yayilmasina neden olmustur (Ozuyar, 1999: 33). 

Ne varki, Osmanli 'dan ba§layarak sayisi 50k az 
olan sinema tarihimiz ile ilgili c,ah§malarin ve gii- 
niimiize kadar gelen belgelerin biiyiik bir kisminin 
dogruluk derecesinin tarti§ilacak ol^iide yecersiz ve 
tutarsiz olmasi, ciddiye almmamis bir tarihsel su- 
rec,le kar§i kar§iya birakiyor bi- 



Bilindigi gibi, ulkelerin 
toplumsal ya§ami iginde yer 
alan kurumlar, bulunduklan 
ulkelerin tarihsel geli§im siireci 
icinde ele ahndiginda, buna ko- 
sut olarak kurumlarin tarihi bi- 





lindiginde, giiniimiize iliskin sonuclarm, yorumla- 
rin ve gelecege yonelik onerilerin saghkli bir bi- 
qimde yapilmasini olanakli olabilir. Gecmisten gu- 
niimiize kadar, bu yonii hep ihmal edilmi§ kurum- 
lardan birisi de sinemamizdir. 

Sinemamizin bu tiirden bir 
ihmal edili§inin ve yetersizligi- 
nin pekcok nedenlerinin basin- 
da, bilimsel arastirma gelenegi- 
mizin, beige saklamaya ve geli§- 
meleri diizenli izleme gelenegi- 
mizin yetersizligi gelmektedir. 
Ne yazik ki resmi belgeliklerde 
bile sinemamizla ilgili yeterli 
kaynaga rastlanmamaktadir. 
Ozellikle kisilerin ellerinde par- 
qa. parga bulunan ve aradan za- 
man gegtikge daha 50k yok olma 
riski ta§iyan kaynaklarin tama- 
mini bu kosullarda biraraya top- 
lamak da pek olanakli goriinme- 
mektedir. 

Sinemamizin, kendi kimligini olusturmada ve 
kendi sinemasina gerekli tarihsel alt yapi ile sahip 
olma anlaminda hala sinemamizin ba§langici ile il- 
gili 'ilk'ler uzerindeki kuskulu gorii§lerin, alterna- 
tifli saptamalann, Osmanli'nm 700. yilmi kutladi- 
gimiz §u giinlerde, varliklanm ve qah§malarim 
yadsimadigimiz birkac, ki§isel cabaya ragmen siir- 
mesi oldukga iiziiciidiir. 

Birden fazla sanat alanim biraraya getirebilen, 
kiiltiirel birikimin en uc noktalarmdaki iiretim ile 
beslenen ve diinyamn cogu kez bir adim oniinde gi- 
den sinema sanati hem teknolojiye olan inancin, 
hemde gelecege olan giivenin doruk noktasidir. 

Diinyadaki resmi dogu§ tarihin- 
den kisa bir siire sonra Osmanli 
topraklannda da tiim diinyada 
uyandirdigi heyecani, biiyiilii bir 
beyaz perdeden ge^irerek bizlere 
yansitan ve bir ayna gorevi yapan 
sinemamiza-Tiirk Sinemasina 
sahip ^lkmahyiz. 
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12-13 Ekim 1998 tarihlerinde Manastir'da diizenlenen 
Uluslararasi Atatiirk ve Manastir Sempozyumt/ada "Manasnr- 
da Ba§layan Turk Sinemasi Seriiveni ve Atatiirk'iin Sinema 



Anlayi§i" ba§likh bildiriyi sunan Yrd. Doc. H. Hale 
Kiinicen tarafmdan filmin bir kopyesi Tiirkiye'ye getiril- 
mi§tir. 
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05MANEIEARDA KUTOPHANE VE 
KUTUPHANECI GEEENEGi 



PROF. DR. iSMAll E. ERUNSAL 
MARMARA UNiVERStTESi FEN-EDEBiYAT FAKUETESl 



smanhlarda kiitiiphanelerin ve kiitiiphanecili- 
m i J gin gelismesi ge§itli sebeplerden otiirii pek ko- 
V— ■/ lay olmamistir. Bizans Imparatorlugu'yla giig- 

lii Anadolu beylikleri arasina sikismis olan Osmanh Bey- 

ligi, Bizans yoniinde geniskmek zorunda ve bu geni§le- 

me necicesinde de hig bir Islami gelenegi olmayan toprak- 

lari iilkesine katmaktaydi. Bu topraklar iizerinde ibadet 

igin mescid ve camiler, egitim igin de medrese ve kiitiip- 

haneler kurmak baflangigta oldukca giig bir i§ti. Zira P. 

Wittek'in de belirttigi gibi, Selcuk-Bizans hudut boyla- 

nndaki gazi topluluklanndan meydana gelen bu beylik 

igin en onemli mesele "gaza" ya- 

ni mukaddes harpti. 1 Bu yiizden 

Osman Gazi'nin Bizansla miica- 

dele icjnde gegen devri, ilmi sa- 

halardaki gelismelere sahid ola- 

madi. Ashnda siyasi bakimdan 

bir varlik gostermeye yeni ba§li- 

yan bir beylikte, kiiltiirei faali- 

yetlerin dikkat cekici bir seviye- 

de olmamasi tabii idi. 

Orhan Gazi, babasinin olii- 

mii iizerine tahta gegtiginde Os- 

manli Beyligi siyasi bakimdan 

kendini kom§ularina kabul ettir- 

misti. Birkag sene sonra Iznik 

ferhedildi ve burada Osmanlila- 

rm ilk medresesi kuruldu. §iip- 

hesiz ki bu ilk medreseyle birlik- 

te, ogretim igin gerekli olan bazi 

kitaplar da temin edilmifti. Fa- 




kat bir kiitiiphaneden, yani o devrin anlayi§ina gore bir 
kitap dolabindan ya da kitap igin ayrdmi§ bir odadan ve 
kiituphaneciden soz etmek igin elimizde ne beige ne de 
bilgi bulunmaktadir. Bu devirde Iznik'te kurulan diger 
medreselerde ve Bursa medreselerinde de kiitiiphane bu- 
lunduguna dair herhangi bir bilgiye sahip degiliz. 

I. Murad devrinde (1362-1389) Osmanh iilkesine 
Orhan Gazi devrinde bashyan ulema akimnin hizlandigi 
ve yava§ yava§ gelisen ilim hayati neticesinde bir kitap 
birikiminin basladigi goriilmektedir. §aka'ik'te nakledil- 
digine gore bu devir ulemasindan Molla Fenari'nin cok 
zengin bir kiitiiphanesi vardi. An- 
cak biitiin bu miisbet gelismelere 
ragmen I. Murad devrinde kuru- 
lan ogretim kurumlannda ve iba- 
det yerlerinde bu kitaplardan olu- 
§an koleksiyonlarm varligindan 
soz edebilecek ne tarihi bilgi ne de 
vesika mevcuttur. 

Yildirim Bayezid zamaninda 
artik bir ilim ve kiiltiir merkezi 
olan Bursa'da kurulan medreseler- 
den Eyne Bey Suba§i Medresesi'n- 
de list katta miistakil bir kiitiipha- 
ne odasi vardi. 2 Bursa' nin Timur 
istilasina ugramasi sehrin ilk devir 
tarihi hakkmda vesikalara dayana- 
rak bilgi edinmeyi giiclestirmekte- 
dir. Bu istila sonucunda muhteme- 
len o devirde mevcut diger bazi ki- 
tap koleksiyonlan ve kiitiiphaneler 
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yok olmu§tur. Yildinm Bayezid devrinde diger §ehirlerde 
kurulan medreselerden Eyne Bey Suba§i'nin Bahkesir'de- 
ki medresesinde ve Bolu Yildinm Medresesi'nde de birer 
kiitiiphane oldugunu biliyoruz. 

Fetret doneminde kiiltiirel faaliyetlerin oldukga ya- 
va§ladigi goriilmektedir. Qelebi Mehmed devrinde kuru- 
lan ilmi miiesseselerde kiitiiphanenin varligini gosteren 
tek kayit, Merzifon'da 820/1417 yilinda tamamlanan 
Qelebi Mehmed Camii ve medresesindeki kiitiiphaneye 
aitrir. Bazi eserlerdeki temelluk kayitlan da (Jelebi Meh- 
med'in ozel bir kiitiiphanesi oldugunu gostermektedir. 

Ancak II. Murad devrinde (1421-1451) saglanabi- 
len siyasi birlik ve istikrara kavu§mu§ miiesseseler, ozel- 
likle Edirne'nin htikiimet merkezi olmasindan sonra, Os- 
manh kiiltiir hayatinin 
canlanmasina vesile oldu. 
Osmanh ilim ve fikir ha- 
yati bu Osmanli sultam 
devrinde biiyiik bir gelis,- 
me gosterdi. Anadolu 
beyliklerinden Osmanh 
Devleti'ne biiyiik bir ule- 
ma gocii basladi. Bunun 
neticesinde medreseler 
degerli hocalar ve bu ho- 

calarla birlikte pek tabu Topkapl Sarayl KM P hanesi < Ya P |ml l7l8 > 

ki degerli kitaplar kazandilar. Ancak bu doneme air kay- 
naklann sinirhligi devrin kiiltiir hayatim gerektigi gibi 
ortaya koymayi mumkiin kilamamaktadir. 

Sulran II. Murad'in Tunca nehri kiyisinda kurdugu 
Daru'l-Hadis Medresesimn 23 S,aban 838/24 Mart 1435 
tarihinde diizenlenen Arapga vakfiyesinde medresedeki 
miiderris ve talebeler igin bazi kitaplar vakfedildigi be- 
lirtilmi§, 3 Edirne'nin hukiimet merkezi olmasindan son- 
ra da II. Murad tarafmdan burada, Uc §erefeli Camii'n 
avlusunda yaponlan Saatli Medrese'de bir kiitiiphane 
kurulmustur. Bu devirde Edirne'de kuruldugu resbit 
edilen iki kutiiphane vardir. Bunlardan ilki Gazi Mihal 
Bey tarafmdan 825/1422 tarihinde insa ertirilen camide, 
ikincisi Fazlullah Pasa'nm 839/1435-1436 ydinda yap- 
tirdigi mescidde kurulmu§tur. 

Edirne dismda kurulan kiitiiphaneler arasinda ser- 
had beyi Isa Bey 'in babasi Ishak Bey'in 848/1445 'te Us- 




kiip'teki medresesi iginde kurdugu kiitiiphane, Yugos- 
lavya topraklarinda kurulan en eski kiitiiphanedir. 4 II. 
Murad devri vezirlerinden Saruca Pasa, 846/1442-1443 
ydinda Gelibolu'da kurdugu imaret ve medresesine tale- 
belerin yararlanmasi igin 18 cildden olusan kiigiik bir ki- 
tap koleksiyonu vakfetmi§tir. 

Timurta§ Pa§a oglu Umur Bey'in Bursa, Bergama 
ve Biga'daki vakiflan igin degi§ik tarihlerde diizenledigi 
vakfiyeleri ve vakif kayitlan vardir; 843 Zilkade (1440 
Nisan) tarihinde hazirlanan vakfiyesine gore Umur Bey, 
Bergama'da yaptirdigi medreseye, miiderrisinin ve tale- 
belerinin yararlanmalan igin bazi Arapga eserlerle Bur- 
sa'daki camiine, cemaatin okumalan igin 33 cild Tiirkge 
kitap vakfetmistir. Umur Bey'in vakiflan hakkinda daha 
sonraki tarihlerde diizenlenmi§ gesitli vakfiye ve vakif 
m kayitlan vardir. Bunlarm 
incelenmesi neticesinde 
Umur Bey'in yirmi yila 
yakin bir siire iginde kii- 
tiiphaneyle ilgili olarak 
birkag diizenleme yaptigi 
ve bu arada kiraplarmin 
sayisim da 300 cilde gi- 
karttigi anlagilmaktadir. 5 
Tesbit edilebilen ku- 
rulu§ devri kiitiiphanele- 
rinin genellikle medrese veya camilerde kuruldugu go- 
riilmektedir. Bunun rek isrisnasi, tiirbe kiitiiphaneleri- 
nin ilki sayilabilecek, Yazicioglu Mehmed Efendi'nin 
Gelibolu'daki tiirbesinde bulunan kiitiiphanedir. 

Kurulu§ devrinde rastladigimiz kiitiiphane ornekle- 
rinin ortak ozelligi, bu kiitiiphanelerin kiigiik bir kolek- 
siyona sahip olmalan, bu koleksiyonun korunmasi igin 
tayin edilen gorevliye dusuk bir iicret verilmesi ve genel- 
likle bu gorevin kiitiiphanenin kuruldugu hayir kuru- 
munda vazifeli kimseler tarafmdan yapilmasi, bazen de 
kiitiiphane igin higbir gorevli tayin edilmemesidir. 6 

Istanbul'un fethiyle Osmanh Devleti bir impararor- 
luga donii§meye ba§lar. Farih Sultan Mehmed, Istanbul'u 
idari merkez oldugu kadar ayni zamanda bir kiiltiir mer- 
kezi haline de getirmek istediginden, fetihten kisa bir 
siire sonra §ehri yeniden in§a faaliyetine giri§ir.' Fetihten 
sonra yapilan ilk binalardan biri Bayezid'deki Eski Sa- 
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ray 'dir. II. Mehmed'in Manisa'dan Edirne Sarayi'na go- 
tiirdiigii kitaplarm Eski Saray'm tamamlanmasindan 
sonra buraya nakledildigi bilinmektedir. Fetihten sonra 
Istanbul'da kurulan ilk kiitiiphane olan bu saray kiitiip- 
hanesi daha sonra Yeni Saray'a ta§inmi§tir. 

Fetihten sonra bir boliimii medrese haline getirilen 
Ayasofya'da ve Zeyrek Medresesi'nde II. Mehmed tara- 
fmdan kiitiiphane kurulduguna dair bazi goriiskr vardir. 
Eldeki bilgiler, buralara miiderris ve ogrencilerin ihtiya- 
cini karsdamak iizere bazi kitaplarm verildigini ancak 
kiitiiphane kurulmadigini gostermektedir. 

Fatih devrinde ba§ta imparatorlugun eski merkezi 
olan Edirne'de ve diger bazi sehirlerde de kiitiiphane 
kurma gali|malannin devam ettigi goriiliir. Fatih devri 
ulemasmdan Molla Yegan diye taninan Mevlana Meh- 
med b. Armagan, Bur- 
sa'da yaptirdigi mesci- 
dinde, 865/1460-1461 
tarihinde vakfettigi 2800 
kitaptan meydana gelen 
bir kiitiiphane kurmus- 
tur. 8 Bu zengin kutiipha- 
neyle ilgili olarak daha 
sonraki donemlerde her- 
hangi bir bilgiye rastla- 
nilmami|tir. Osmanh 
umerasindan Hizir Pa- Fatih Kutuphanesi. 

sa'nin 870/1465-1466 tarihinde Amasya'da medresesi 
yamnda ve isa Bey'in de 874/1469 yihnda Uskiip'teki 
medresesinde birer kiitiiphane kurduklan bilinmektedir. 

Fatih Sultan Mehmed'in Istanbul'da kurmak istedi- 
gi kiilliye 875 Recebinde (1470) tamamlandi. Kiilliyede 
cami, medreseler ve imaretin yamnda ba§langicta birka^ 
da kiitiiphane yer almaktaydi. Fatih Sultan Mehmed'in 
elimizde bulunan en eski tarihli vakfiyesi muhtemelen 
877-878/1472-1473 yillan arasinda duzenlenmistir. Bu 
vakfiyeden anla§ildigina gore Fatih Kiilliyesi'nin agih- 
§inda ilk olarak dort medresede dort kiitiiphane kurul- 
mustur. Semaniye medreselerinin dordiinde kurulan dort 
kiitiiphanenin bir sure sonra camide kurulan kiitiiphane- 
ye nakledildigi aynca Ayasofya ve Zeyrek medreselerin- 
de bulunan kitaplarm da getirilerek merkezi bir kiitiip- 
hane kuruldugu goriilmektedir. Bu nakil ve birle§tirme 




i§lemi, Sultan II. Bayezid'in tahta gegi§inden kisa bir su- 
re sonra 887/1482 tarihinde Arapca olarak hazirlattigi 
vakfiyeye gore yapilmi^tir. 9 

Fatih yaptigi birgok hayir eserinin yamnda maiye- 
tinde bulunan devlet adamlan ve zenginleri de sehrin 
iman iqia faaliyette bulunmaya te§vik etmi§tir. Devrin 
sadrazami Mahmud Pasa'mn Fatih'in emrine uyarak Is- 
tanbul'da ve imparatorlugun diger sehirlerinde hayir 
eserleri viicuda getirdigi goriilmektedir. Mahmud Pa§a 
istanbul ve HaskSy'deki medreselerinde birer kiitiiphane 
kurmu§ ve bunlardan Istanbul'daki medrese kiitiiphane- 
sine giinliik be§ akge iicretle bir de hafiz-i kiitiip tayin et- 
mi§tir. Fatih'in vezirlerinden Gedik Ahmed Pa§a da Is- 
tanbul'da ve Afyon'da hayir eserleri yaptirmi§tir. Bunlar 
arasinda Afyon'daki kiilliyesinde bir de kiitiiphane bu- 

lunmaktaydi. 

Fatih devri me§ayi- 
hinden §eyh Vefa diye 
taninan Miislihiddin 
Mustafa igin insa edilen 
kiilliyede, §eyh Vefa ta- 
rafindan vakfedilmi§ 381 
kitaptan meydana gelen 
bir kiitiiphanenin varligi 
vakif kayitlarindan ogre- 
nilmektedir. CJe§itli ko- 
nulardaki kitaplardan 
olu|mu§ bu kiitiiphanenin on altinci asrin sonlannda ha- 
la §eyh Vefa Zaviyesi'nde mevcudiyeti bilinmekte ve Ev- 
liya (^elebi'nin naklettigine gore de XVII. asirda da var- 
hgmi korumakta ise de sonraki asirlarda kitaplarm ne ol- 
dugu bilinmemektedir. 10 

II. Bayezid devrinde, Osmanh Imparatorlugu aske- 
ri ve siyasi sahadaki durgunlugun aksine ilmi ve edebi 
sahalarda biiyiik bir geli§me gosterdi. II. Bayezid'in 
alimleri Istanbul'a getirmek icin gosterdigi gayretler, 
ulema ve sanatkara kar§i koruyucu tutumu, bu geli§me- 
nin sebeplerinden olarak gosterilmektedir. II. Bayezid, 
Topkapi Sarayinda Fatih'in kurdugu kiitiiphaneyi, ken- 
disine hediye edilen ve adina yazilan kitaplarla daha da 
zenginle§tirmi|tir. Bazi kaynaklarda zikredildigine gore 
saraydaki ozel kitaphginda bulunan kitaplarm ba§ ve son 
sayfalanm miihurlemi§, bazilarinin iizerine de temelliik 
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kaydi koymu§tur. Bu kiitiiphanenin hafiz-i kiitiib-i has- 
sa diye adlandinlan bir de hafiz-i kiitiibii vardi. 

II. Bayezid'in 893/1488 yilinda Edirne'de Tuna ke- 
nannda yaptirdigi kiilliye icinde cami, medrese, imarec 
ve daru'§-§ifa yamnda bir de kiitiiphane vardi. Kiilliyenin 
vakfiyesinden kiitiiphanede dim eserlerin yamnda tibbi 
eserlerin de oldugunu, kitaplardan yararlandirmamn ba- 
zi §artlara baglandigi anlafilmaktadir." II. Bayezid bir 
sure valilik yapngi Amasya'da yapcirdigi kiilliyedeki ca- 
mide bir kitaphga yer vermistir. 

Istanbul'daki Bayezid Kiilliyesi 811/1505 yilinda 
tamamlanmiftir. Burada bir kiituphanenin varligindan 
Ata Tarihi'nde soz edilrnekredir. Kiitiiphane hakkinda 
mevcut en eski tarihli kaynaklar XVI. yiizyilin sonlarma 
aittir ve bu kayitta medrese hafiz-i kiitiibiine giinliik iig 
akce iicret tahsis edildigi 



vakfedilmis, 210 kitabin adi ile koruma ve yararlandirma 
§artlari bildirilmistir. 12 

Yine bu donemde kurulan kiitiiphanelerden Edir- 
ne'de 897/1491-1492 tarihinde Noktacizade diye amlan 
§eyh Mehmed b. Yusuf'un kurdugu rekke kiitiiphanesi- 
nin 37 eserden olusan bir koleksiyonu vardi. Fatih devri 
mesayihindcn Abdurrahim Karahisari'nin 888/1483 ta- 
rihli Afyon'daki hayrati icin diizenledigi vakfiyesinde, 
vakfettigi 159 kitabin adlan da belirtilmi§tir. II. Baye- 
zid'in kadinlanndan Husnu-fah'in oglu §ehins,ah'm Ma- 
nisa valiligi sirasinda 869/1490 tarihinde Haruniye Ca- 
mii'ni yaptirdigi ve burada bir de kiitiiphane kurdugu 
goriiluyor. 

Bu devirde Balkanlarda da iki kiitiiphane kurulmu§- 
tu. Iiki Manastir ve Selanik kadihklannda bulunan Ishak 

CT^elebi b. Isa Fakih tarafin- 



belirtilmektedir. 

II. Bayezid'in kur- 
dugu kiitiiphaneler di§in- 
da devrin devlet adamlari, 
alimleri ve me§ayihi de 
gesjtli yerlerde yapnklan 
hayir kurumlannda kii- 
tiiphaneler kurmu§lardir. 
Bu devirde Istanbul'da 
kuruldugu tesbit edilen 
diger kiitiiphaneler §un- 
lardir: Alaiyeli Muhyid- 
din diye bilinen Mevlana Muhyiddin'in 907/1501-1502 
tarihinde vakfettigi 71 kitaptan olu§an ve sonra Fatih 
Kiilliyesi'ndeki kiitiiphaneye nakledilen kiitiiphane. 
Atik Ali Pa§a'nin (^emberlitas/taki medresesinde kurdu- 
gu 119 kitaplik kiitiiphane. Devrin §eyhuiislamlanndan 
Efdalzade Ahmet (Jelebi'nin Fatih Camii yakimnda kur- 
dugu medresesindeki kiitiiphane. Ulemadan Muslihid- 
din (Jelebi b. Ahmed Qelebi el-Yegani'nin 100 kitabini 
vakfederek, hayarta oldugu miiddetce kendi tasarrufun- 
da, oliimiinden sonra neslinden gelenlerin istifadesine 
sunulmasi ve sonra Bursa'da Ulu Cami'de konuimasi §ar- 
riyla kurdugu kiitiiphane. Mevlana Kissahan, Haci Mus- 
lihiddin Mustafa b. Ciineyd'in Kandira'nm ^avlu Haci 
koyiinde yaptirdigi iki mescidde iki kiitiiphane kurmu§- 
tur. 902/1496 tarihli vakfiyesinde cesjtli konulara ait 
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Suleymaniye kutuphanesi'nden degerli bir eser: El -Nihaya. Sultan 
Mehmed ifin hazirlanmi; (1465). 



dan Manastir'daki medre- 
sesinde 914/1506'da ku- 
rulmu§tur. Bu, Manas- 
tir'da Tiirk devrinde kuru- 
lan ilk kiitiiphanedir. Di- 
geri ise 919/1513 tarihin- 
de Prizren'de, §air Suzi 
Qelebi tarafindan yaptiri- 
lan mesciddeki kiitiipha- 
nedir. 

II. Bayezid donemin- 
de, vakif kiitiiphaneleri 
iqin bir kaynak te§kil eden ozel kiitiiphanelerin bazi 
onemli ornekleri ortaya cikmi§tir. §ehzade Korkud'un ve 
Miieyyedzade'nin zengin kiitiiphaneleri oldugu bilin- 
mektedir. Kaynaklarda Korkud'un kiitiiphanesinin bir 
yerden diger bir yere nakledildiginde deve katarlanyla 
ta$indigi, Miieyyedzade'nin kiitiiphanesindeki yedi bin 
ciltlik koleksiyondaki eserlerin bazilannin goriilmek 
soyle dursun adlannin bile duyulmadigi nakledilmekte- 
dir. 

I. Selim asken faaliyetleri yamnda, ilme, ulemaya 
verdigi deger ve kitaba du§kunlugu ile de bilinir. Ancak 
kisa omrii, adini ya§atacak hayir kurumlan yapmasina 
miisaade etmemiftir. Bu devirde gerek yeni fethedilen 
Suriye, Misir gibi iilkelerden gelen ve gerekse de sahip- 
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lerinin oliimiiyle dagilan ozel kiitiiphanelerden temin 
edilen kitaplarla saraydaki koleksiyon zenginle§tirilmi§ 
ve bu koleksiyon daha sonraki devirlerde Osmanli padi- 
§ahlan tarafindan kurulacak olan bircpk vakif kiitiipha- 
nesinin temelini tegkil etmistir. 

I. Selim devrinde kurulan kiitiiphanelerden Mevla- 
na Bali'nin Istanbul'da §eyh Siileyman mahallesindeki 
mescidinde kurdugu kiitiiphanenin 825/1519 tarihli 
vakfiyesinden, mevcudunun 620 kitap oldugu, muhafa- 
za i§iyle mescidin imaminin gorevlendirildigi anla§il- 
maktadir. Sinan Pasa'nin karde§i Ahmed b. Hizir Bey de 
Bursa'da yaptirdigi medresesine kitaplarmi bagi§layarak 
bir kiitiiphane kurmusmr. 

Kanuni Sultan Siileyman'in saltanatinin ilk yilla- 
rinda, I. Selim devrinde oldugu gibi, kiitiiphanelerin ge- 
lisjminde bir durgunluk 
dikkati cekmektedir. Dev- 
let adamlarmin ve ulema- 
nin yaptirdiklan kiitiipha- 
nelerin cogunun Kanu- 
ni'nin saltanatinin ikinci 
yansina rastlamasi, siyasl 
ve iktisadi alandaki geli§- 
melerin kiiltiir hayatina 
miisbet bir aksi olarak yo- 
rumlanabilir. 13 

XVI. yiizyilm son 
yarisinda yaptmlan medreselerin cogunda, kiitiiphane- 
nin artik tamamlayici bir unsur olarak du§untildiigii go- 
riilmektedir. Hayreddin Pasa (Istanbul 1535), Abdulvast 
b. Hizir (Edirne 1538'den once), Kasim Pasa (Istanbul 
1544; Bursa 1553), Riistem Pasa (Istanbul 1547; Tekir- 
dag 1553), Sofu Mehmed Pasa (Sofya 1547), Kanuni Sul- 
tan Siileyman (Rodos), Ibrahim Pa§a (Istanbul), Mihri- 
mah Sultan (Istanbul 1549), Sekban Kara Ali (Istanbul), 
Hiiseyin Aga (Amasya), §ehzade Mehmed (Istanbul), Se- 
miz Ali Pa§a (istanbul 1565) Hasan Nazir (Foca 1550) ve 
Gazi Hiisrev Bey (Saraybosna 1537) medreselerinde birer 
kiitiiphane vardi. 

Bu devirde cami ve mescidlerde de kiitiiphaneler 
kurulmu^tur. Kanuni Sultan Siileyman'in sadrazamlann- 
dan Makbul Ibrahim Pa§a Hezargrad'da, Hiisrev Pasa 




Gazanfer Aga Medresesi. 



Diyarbakir'da, Kiremit^izade Sinan Bey Bursa'da, Cihan 
Bey Istanbul'da Ayasofya yakminda yaptirdiklan cami ve 
mescidlerde birer de hafiz-i kiitiib gorevlendirerek kii- 
tiiphaneler kurmu§lardir. 

Bagdat'ta Asitane-i Hz. Ali ve Musa Kazim tiirbe 
kiitiiphaneleri, Yorgam Dede'nin Istanbul'da Giil Camii 
yakmindaki zaviyesindeki tekke kiitiiphanesi (972/1564- 
1565), Feridun Bey'in istanbul'daki mektebindeki okul 
kiitiiphanesi (967/1 559-15 60) ve Kanuni devri alimlerin- 
den Bedreddin Mahmud b. Mevlana Siileyman b. Alaed- 
din Ali'nin Kayseri'de bedestende 966/1559 yilinda kur- 
dugu kiitiiphane bu devirde kurulan degi§ik tiir kiitiip- 
hanelerdir. 14 

XVI. yiizyilda kiitiiphanelerin medreselerin ta- 
mamlayici bir unsuru haline gelmesine ve degi§ik kii- 
tiiphane tiirlerinin mev- 
cudiyeti ve yayginhgina 
ragmen devri n en biiyiik 
ilim miiessesesi olan Sii- 
leymaniye Kiilliyesinde 
kurulu§ yillarmda kiitiip- 
hane kurulmami§tir. Kiil- 
liyede kiitiiphanenin ne 
zaman kuruldugu ve ilk 
kiitiiphane gorevlilerinin 
hangi tarihte tayin edil- 
dikleri bilinmemekle bir- 
likte, eldeki belgelerden, 
camiin ibadete a^ih^indan birkag sene sonra Siileymani- 
ye'ye saray kiitiiphanesinden bazi eserler gonderilmeye 
baflandigi ve Siileymaniye Kiitiiphanesi'nin temelinin 
bu tarihte atildigi soylenebilir. Siileymaniye Kiilliyesi 
Kiitiiphanesine hafiz-i kiitiib ve katib-i kiitiib tayiniyle 
ilgili mevcud en eski beige ise 991/1583 tarihini ta§i- 
maktadir. 15 

XVI. asnn sonlarina dogru ozellikle padi§ah ve dev- 
let adamlarmin biiyiik merkezlerde, dogum yerleri veya 
vazife yaptiklan bolgelerde yaptirdiklan medreselerde 
genellikle bir kiitiiphaneye yer verdikleri goriilmektedir. 
Daha sonraki yiizyilda daha da geli§ecek ve yayginla§acak 
olan bu medrese kiitiiphanelerinin daha cok ogrencilerin 
ihtiyaglan goz oniinde bulundurularak hazirlanmi| bir 
koleksiyonu mevcuttu. II. Selim'in Edirne'de, Selimiye 
Camiindeki kiitiiphanesi difindakilerin genellikle sadece 
bir hafiz-i kiitiibii vardir. 
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II. Selim'in kizi ve Sokullu Mehmed Pasa'nin zevce- 
si Ismihan Sultan 976/1568 tarihinde Eyiib'te yaptirdigi 
medresesinde miiderris, muid ve danismendlerinin fay- 
dalanmalan igin bir kiitiiphane kurmustur. Sadrazam So- 
kullu Mehmed Pasa da Istanbul'daki medrese ve hanka- 
hiyla, Bergos'taki medresesinde birer kiitiiphane kur- 
mustur. Ismihan Sultan ve Sokullu Mehmed Pasa'nin 
kurduklan bu kiitiiphanelerin itina ile hazirlanmis kata- 
loglari mevcuttur. 

982/1574-1575 de tamamlanan Selimiye Kiilliye- 
si'nde kurulan kiitiiphane gerek koleksiyonun zenginli- 
gi, gerekse katalogunun miikemmeliyeti bakimindan 
dikkati geker. Kiilliyenin 987/1579 tarihli vakfiyesinde 
tayin edilen iic hafiz-i kiitiibden ikisi- *{ 
nin hattathk, nakiscihk gibi vasiflan- 
nin olmasi ve gerektiginde kitaplann 
eksik sayfalarmi tamamlamalari isten- 
mektedit. 16 II. Selim'in Izmir'de yap- 
tirdigi medresesinde de bir kiitiipha- 
ne kurdugu 977/1569-1570 tarihli 
vakfiyesinden anlasilmaktadir. 

III. Murad'in annesi Nurbanu 
Sultan'in Uskiidar'da Topta§i'nda 
yaptirdigi kiilliyede medrese ve da- 
riilhadis talebeleri igin bir kiitiiphane 
kuruldugu ve burada giinliik iiq akce 
iicret alan bir hafiz-i kiitiibiin gorev 
yaptigi biliniyor. 

Yemen fatihi Koca Sinan Pasa'nin 994/1586 tarihli 
vakfiyesinden anlasildigina gore Istanbul, Aydin, Yenise- 
hir ve Malkara'da cesitli kuruluslara kitap vakfetmistir. 
Istanbul'da Divanyolu'nda bulunan tiirbesine de muhte- 
melen oliimiinden sonra kendi kitaplan konularak bir 
kiituphane tesis edilmistir. 

XVI. yiizyilin sonunda Istanbul'da kurulan medre- 
selerden §eyhulislam Zekeriya Efendi (1002/1593- 
1594), Dariissaade Agasi Gazanfer Aga (1004/1595- 
1596) ve Vezir Hadim Ahmed Pasa medreselerinde 
(1004/1595-1596) birer kiitiiphane bulunuyordu. 

Bu kiitiiphaneler disinda Istanbul'da III. Murad 
devrinde kurulmus iki ihtisas kiitiiphanesi vardir. Bun- 
lardan birisi, saraydaki hekimlerin faydalanmasi iqin ku- 




UIHRSH MARWROSSIAM 

+— — ■ 




ise, Istanbul'da bir rasathane kuran Takiyiiddin'in mii- 
neccimbasiligi sirasinda bu rasathanede kurdugu kiitiip- 
hanedir." 1 

XVII. asnn baslanndan itibaren biiyiik merkezlerde 
tesis edilen kiitiiphanelerin yamnda imparatorlugun di- 
ger bolgelerinde kurulan kiitiiphanelerin sayilannda da 
bir artis goriiliir. Bu artisi halkin okuma-yazma oraninin 
yukselmesinden ziyade, medrese egitiminin yayginlas- 
masiyla agiklamak miimkiindiir. 

Mustafa Dede'nin Midilli'deki zaviyesi iqin 
1010/1601-1602 tarihli vakfiyesi ve Lutfullah Efen- 
di'nin Bursa'da Sultan Murad Medresesine 1016/1607 
tarihli vakif kaydiyla bagi§ladigi kitaplar ile Mtieyyedza- 
de Piri (Jelebi'nin Amasya'da Hatuni- 
ye Camii yanmda (1017/1608-1609) 
ve Kacanikli Mehmed Pasa'nin Us- 
kiip'te tiirbesinde (1017/1608) kur- 
duklan kiitiiphaneler, Kastamonu'da 
§aban-i Veli dergahi kiitiiphanesi 
(1020/1611), Erzincan kalesindeki 
Mevlevi tekkesi kiitiiphanesi, Dariis- 
saade Agasi Ali Aga b. Yahya'nin 
memleketi olan Mostar'da yaptirdigi 
medresesinde, §eyh Hiisameddin'in 
Bursa' daki zaviyesinde (1021/1612) 
ve sadrazam Mehmed Pasa'nin Kayse- 
ri'nin Erkilet kasabasindaki kiilliye- 




rulmus, kiigiik koleksiyonlu bir kiitiiphanedir.' Digeri 



Cihan Kiiciiphanesi'nin katalogu. 

sinde (1081/1674-1671) kurduklan kiitiiphaneler bu de- 
virde imparatorlugun diger sehirlerinde kurulan kiitiip- 
hanelere birkac ornektir. 

Bu devirde yeni yapilan hayir eserlerinde kiitiipha- 
ne kurmanin yanisira daha once kurulan kiitiiphanelere 
kitap bagisj yoluyla koleksiyonlan zenginlestirme faali- 
yetleri de surmektedir. Bu asirda mevcut olan kiitiipha- 
nelerin koleksiyonlan incelendiginde, hayir sahibi kim- 
selerin ellerine gecen bazi kitaplan bir vakfiye tanzim et- 
meden sadece bu kitaplann basina vakif miihrii veya kay- 
di koyarak vakfettikleri goriilmektedir. 

Vakif ve arsiv kayitlarina gore XVII. asnn baslann- 
dan ilk miistakil kiitiiphanenin ortaya ciktigi 1089/1678 
yilina kadar Istanbul'da kurulan biiyiik medreselerin he- 
men hemen hepsinde birer kiitiiphane bulunmaktadir. 
Bu tarihler arasinda Istanbul'da kuruldugu bilinen Ku- 
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yucu Murad Pa§a (1019/1610), Sultan I. Ahmed 
1026/1617), Kazasker Hasan Efendi (1039/1630), §ey- 
hiilislam Abdurrahim Efendi (1060/1650), IV. Murad'in 
annesi Mah-peyker Sultan in yeniden teskilatlandirdigi 
Ozdemiroglu Osman Pa§a medreseleriyle Turhan Valide 
Sultan tarafindan 1073 /1662-1663'de tamamlatilan Ye- 
ni Qmi Kiilliyesinde Mimarba§i Kasim Aga'mn S_ehza- 
deba§i'ndaki darii'l-hadisinde, Abbas Aga b. Abdiisse- 
lam 'in 1080/ 1669-1670 tarihinde insa ettirdigi darii'l- 
kurrasi ile reisiilkiittab Mustafa Efendi b. Abdiisselam'in 
1087-1088/1676-1677 tatihlerinde diizenlettirdigi iki 
vakfiyesiyle Balat'ta tesis ettigi medtese ve darii'I-hadi- 
sinde birer kiitiiphane vardir. Aynca Bayram Pa§a'nin, 
tiirbesinde bulunan kiitiiphanesini de, 1045 /1635-1636 
yilmda Haseki'de ayni 
yerde yaptirdigi medrese - 
sinin talebeleri icin kur- 
dugundan, bu devirde 
kurulmu§ bir medrese 
kiitiiphanesi olarak mtita- 
laa etmek gerekir." 

XVII. asrin sonlan- 
na dogru, ulemaya ve 6g- 
rencilere acik medrese ve 
tiirbe kiitiiphaneleri ile, 
hem ulemaya ve ogrenci- 
lere hem de halka atjik cami ve tekke kiitiiphanelerine, 
yeni bir kiitiiphane tiiriiniin eklendigi goriiliir. Isleyi§ 
bakimmdan diger kiitiiphanelerden pek farkh olmayan 
ancak degi§ik bir biinyeye sahip olan bu tiir kiitiiphane- 
lerin en belirgin hususiyeti, miistakil bir binada kurul- 
mu§ olmalari ve kutiiphanede gdrevlendirilen ve ba§ka 
bir i§le ugra§mamasi istenen personeline daha fazla iicret 
verilmesidir. 20 Diger bir ozellikleri de, zamanla bu tiir 
kiitiiphanelerde ogretim ve ibadet gibi, daha onceki de- 
vir kiitiiphanelerinde pek goriilmeyen degifik bir faali- 
yetin ortaya gikmasidir. 

Miistakil kiittiphanelerin ilk ornegi sayilan Koprii- 
lii Kiitiiphanesi, bir kulliye iginde yer alacak gekilde ta- 
sarlanmi§ti. Ancak 1661 yilmda kurucusu Kopriilii 
Mehmed Pasa oldiigiinde, kiilliyenin sadece medrese, ha- 
mam ve tiirbe boliimleri tamamlanmi§ti. Oglu Fazil Ah- 
med Pa§a babasmin vasiyetine uyarak kiilliyeyi tamam- 




§ehid Ali Pa§a Medresesi. 



lamaya calami?,, babasindan kalan kitaplan kendi kitap- 
lanyla birle§tirmi§ ve bu zengin koleksiyon icin babasi- 
nm tiirbesinin yakimndaki miistakil kiitiiphane binasini 
yaptirmi§tir. Fazil Ahmed Pa§a'nin 1 089/1 676'da olii- 
mii, kiitiiphanenin kurulu§ isjemlerinin geri kalmasina 
yol a^mi§, ancak 1089/1678 tarihinde Fazil Mustafa Pa- 
§a'nin diizenlettirdigi vakif senediyle bu kiitiiphane res- 
men kurulabilmi§tir. 21 

Vakfiyesinden bu miisrakil binada sadece kiitiipha- 
neye mahsus bir personel kadrosunun te§kil edildigi ve 
bu kadroya devrine gore oldukca tatmin edici bir iicret 
odendigi anla§ilmaktadir. Vakfiyede, odiing verme ile il- 
gili sartlar da belirtilmi§tir. Bu sartlar arasnrmacilar ta- 
rafindan farkh bicimlerde yorumlanmis, ve bu kiitiipha- 
ne vakfiyesiyle kiitiiphane 
di§ma ddiing kitap verme 
sisteminin ba§latildigi ile- 
ri suriilmu§tur. Aslinda 
Kopriilii Vakfiyesinde ya- 
pdan, birkac asirdan beri 
siiren ancak kitap kaybina 
sebep oldugu goriilen bir 
uygulamayi bazi esaslara 
baglama isteginin ortaya 
konmasidir. 

XVII. yiizyil sonunda 
kurulan iic onemli medrese 
kiitiiphanesinden ikisi Kopriilii ailesine mensup kimseler 
tarafindan te'sis edilmisrir. Kopriilii Mehmed Pasa'nin da- 
madi Merzifonlu Kara Mustafa Pasa'nin Istanbul Gar§ika- 
pi'da yapimini basdattigi kiilliyesini, oglu Ali Bey 1690 ta- 
rihinde tamamlatmi§ ve babasmin vakfettigi kitaplarla bu- 
rada bir de kiitiiphane kurmuftur. Kopriilii Mehmed Pa- 
§a'nin karde§i Hasan Aga'mn oglu Amcazade Hiiseyin 
Pa§a Sarachane'de Mimar Ayas mahallesinde yaptirdigi 
kiilliyede 500 kitaphk bir koleksiyona sahip olan bir kii- 
tiiphane te'sis etmi§tir. §eyhiilislam Feyzullah Efen- 
di'nin, 1111/1699 tarihli vakfiyesiyle Fatih'teki medre- 
sesi yaninda kurdugu kiitiiphane ise zengin koleksiyonu 
ile dikkati ceker. 1149/1736-1737 tarihinde yapilan sa- 
yimda Feyzullah Efendi'nin vakfiye defterine kayith 
1965 kitap bulunmaktaydi. 

XVII. asnn sonlannda, Anadolu'da kiiciik koleksi- 
yonlara sahip cami ve medrese kiitiiphanelerinin kurul- 
masina devam edildigi, Istanbul'da ise kitaplanm vakfet- 
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mek isteyen ozellikle ulema simfmdan kimselerin, yeni 
kiitiiphane kurma yerine, kitaplanni daha once kurul- 
mu§ kiitiiphanelere ve hayir kurumlarma verdikleri go- 
riilmektedir. 

Sultan III. Ahmed'in sakanatmin ilk ydlan, ic kari- 
fikhklan basnrmakla ve sava§larla gecmistir. 1718'de 
imzalanan Pasarofca Antlasmasi'yla imparatorlugun ba- 
tidaki miicadelelerine son verilmi§ oldu ve bu tarihten 
sonra Osmanh Imparatorlugu Lale Devri diye adlandm- 
lan ve daha cok sosyal ve kiiltiirel faaliyetlerin yogunlas- 
ngi bir doneme girdi. 

III. Ahmed'in tahta cikismdan (1115/1703) Pasa- 
rofca Antlasmasi'na kadar gecen devrede de Istanbul ve 
diger bolgelerde kiitiiphane kurma calismalarinin yava§ 
da olsa devam ettigi goriilmektedir. Istanbul'da Valide 
Sultan'in kethiidasi Meh- 
med Efendi b. Veliyiid- 
din'in Galata'daki dariil- 
hadisinde, Mehmed Efen- 
di ile §eyhulislam Meh- 
med b. Ali'nin medresele- 
rinde birer kiitiiphane 
vardi, III, Ahmed'in, an- 
nesi Giilnus Valide Sultan 
icin Uskiidar'da yaptirdi- 
gi ve 1124/1712 tarihin- 

de ibadete acilan camiin Damad ibrahim Pa§a Kiituphanesi. 

icinde kiiciik bir kiitiiphane bulunuyordu. 

Daha once kurulmus hayir kurumlarma kitap vakfi 
§eklinde, kiitiiphane koleksiyonlanni zenginlestitmeye 
yonelik cahsmalara bu devrede de rastlanmaktadir. Ab- 
diilvehhab b. Ahmed 1120/1708 tarihli vakfiyesiyle Siv- 
rihisar kazasinda Mahmud Hiidayi Camiine 130 kitap 
vakfetmistir. Osman Riisdii Efendi 1120/1708 tarihinde 
Konya'nin Hadim kazasindaki Ebu Said Mehmed Hadi- 
mi Kiilliyesi'nde bir kiitiiphane kurmustur. Ankara'da 
San Hatib.Medresesi'nde, Durud Dede'nin kurdugu kii- 
tiiphaneye 1120/1708 tarihinde Sadrazam Ali Pafa tara- 
fmdan bir miktar kitap vakfedilmisti. 

Bunlardan baska Salih Pasa'nin Sakiz'daki medrese- 
sinde, Ibrahim b. el-Hac Mustafa' nin Kilis'in Kozluca 
mahallesinde, Numan Pasa'nin Selanikteki medresesinde 
(1118/1706) Mehmed Aga b. Ibrahim'in Kemah'taki 




medresesinde (1 120/1705) ve Misirli Hiiseyin oglu Haci 
Ismail Aga'nin Saray Bosna'daki Atmeydani Medrese- 
si'nde birer kiitiiphaneleri oldugu biiinmektedir. 

III. Ahmed donemi sadrazamlanndan §ehid Ali Pa- 
fa, devlet adamlan ve sanat etbabini himaye etmesiyle, 
zengin kitap koleksiyonuyla ve Istanbul'da Vefa'da kur- 
dugu kiitiiphanesiyle meshurdur. Istanbul'dan disariya 
kitap ihracmi yasaklamasi, onun kitaba karsi ilgisini 
acikca gostermektedif. Kaynaklarda ve yapilan bazi aras- 
tirmalarda sehid Ali Pasa'nin Istanbul'da sadece bir kii- 
tiiphane kurdugundan bahsediliyorsa da simdiye kadar 
kullamlmayan iki vakfiyenin incelenmesi neticesinde §e- 
hid Ali Pasa'nin ilk kiitiiphanesini Istanbul'da Uskiibi 
mahallesindeki konaginda kurdugu, cesitli ilim dallanna 
ait kitaplardan meydana gelen kiitiiphanenin bir de ka- 

talogunu hazirlattigi orta- 
ya cikmaktadir. Vakfiye- 
de, bu kiitiiphanede bir 
hafiz-i kiitiible bir nazir-i 
kutiibiin gorevlendirildi- 
gi, kitaplardan kiitiiphane 
disina cikarilmadan yarar- 
lanilabilecegi bildirilmis- 
tir. §ehid Ali Pasa'nin 
kurdugu ikinci kiitiiphane 
Kuzguncuk yanindaki Is- 
tavroz semtinde bulunan 
yalisinin bir odasinda bulunmaktadir. Burada da bir ha- 
fiz-i kiittib ve bir nazir gorevlendirilmis, yararlandirma- 
nin kiitiiphane icinde yapilacagi bildirilmistir. 

§ehid Ali Pasa'nin bugiin de kendi adiyla anilmak- 
ta olan kiitiiphanesinin binasi 1 127/17 1 5 de tamamlan- 
mis, 1128/1716 tarihini tasiyan ikinci vakfiye ile de fa- 
aliyete gecmistir. Bu vakfiyeden kiitiiphanede bir hafiz-i 
kiitiib ile bir nazinn gorevlendirildigi ve kitaplatdan sa- 
dece kiitiiphane icinde yararlanmanin miimkiin oldugu 
anlasjlmaktadir. 22 

III. Ahmed Devrinde kiitiiphanecilik alaninda dik- 
kate deger gelismeler kaydedilmisUr. Yabanci dilde ya- 
zilmis kaynaklari Tiirkceye kazandirmak icin bir komis- 
yon teskili ve matbaamn kurulusu da bu devrede gercek- 
lestirilmistir. 
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III. Ahmed, yillardan beri sarayda gegitli kaynaklar- 
dan saglanmis binlerce kitabin kullanilmasi ve korunma- 
si iqia daha once yapilan diizenlemeleri yeterli gormemi§ 
ve Topkapi Sarayi'nda yeni yaptirdigi kiitiiphanede bu 
kitaplann biiyiik bir boliimiinii toplamaya galismistir. 23 
1131/1719 tarihinde temeli atilan kiitiiphane 10 Muhar- 
rem 1132/1720 tarihinde biiyiik bir merasimle a$ilmi§- 
tir. 24 Bu kiitiiphane sadece saray mensublanna acik olma- 
si, personelle ilgili sartlarimn da saray te§kilatinin isleyi- 
§ine gore diizenlenmesiyle diger vakif kiitiiphanelerin- 
den ayrilmaktadir. 

III. Ahmed, saray icmdeki kiitiiphanesinden ba§ka 
Yeni Cami'de, Turhan Valide Sultan tiirbesi yaninda da 
bir kiitiiphane yaptirmistir. 1138/1725-1726 tarihli 
vakfiyesine gore kiitiiphanenin dort hafiz-i kiitiibii ve 
padisahin emriyle hazirlanmis bir de katalogu vardir. 

1720 yilmda, Nevsehirli Ibrahim Pasa'mn kansi 
Fatma Sultan ile birlikte yaptirdiklari 
§ehzadeba§i'ndaki dariilhadis 
kiitiiphane acilmistir. Vakfi- 
yesi 1132/1720 tarihinde 
hazirlanan kiitiiphane- 
de dort hafiz-i kiitiib ve 
bir katib-i kiitiib, aynca bu 
kiitiiphaneye bagisknan Kazas- 
ker Siinbiil Ali Efendi'nin kitaplari 
icin de bir hafiz-i kiitiib gbrevlendiril- 
mistir. Damad Ibrahim Pasa Nevsehir'de 
1140/1727-1728 tarihinde yaptirdigi kulliye- 
de de kiiciik bir kiitiiphane kurmustur. 

III. Ahmed'in hukiimdarliginin Lale Devri diye 
anilan boliimiinde Istanbul'daki kiitiiphane kurma faali- 
yetlerine ve kiiltiir sahasindaki onemli gelismelere rag- 
men Imparatorlugun diger bolgelerindeki kiitiiphane 
kurma calismalarinda bir yavaslama gbriiliir. Bu devrede 
Istanbul disinda kuruldugu tesbit edilen birkac kiitiip- 
hane vardir. Bunlar arasinda; Abdullah Pasa b. §ehid 
Mustafa Pasa'mn Diyarbakir'da yaptirdigi dariilkurra'da, 
Nu'man Pasa'mn Selanik'teki medresesinde, Fazil Ah- 
med Pasa'mn Kandiye'deki camiinde, Giylanizade Nuri 
Pasa'mn 1134/1722'de Hama'da, Bursali Ismail Hak- 
ki'nin 1135/1724'de Bursa'daki camiinde, Haci Abdur- 
rahim Efendi'nin 1140/1727-1728 de Konya'da Zincirli 




Medresede kurdugu kiitiiphaneler sayilabilir. 25 

Patrona Halil isyamndan sonra tahta gecen I. Mah- 
mud'un saltanatimn ilk yillan bu isyamn devlet biinye- 
sinde yaptigi tahribati tamir ve isyan tesebbiislerini bas- 
tirmakla gecti. Bu yiizden kiiltiir sahasinda Yalova Kagit 
Fabrikasinin kurulmasi, matbaanin yeniden faaliyete ge- 
cirilmesi gibi bazi galigmalarda bulunulduysa da biiyiik 
gapta yenilikler yapilamadi. Fakat I. Mahmud acmayi ba- 
sardigi iig biiyiik kiitiiphane ile kiitiiphanecilik tarihi- 
mizde miimtaz bir mevki kazandi. 26 Bu devirde Ayasofya, 
Fatih ve Galatasaray kiitiiphaneleri yaninda, Istanbul'da 
ve diger sehirlerde 50k sayida kiitiiphane kurulmu§tur. 

I. Mahmud'un sadrazamlanndan Hekimoglu Ali 
Pasa Istanbul'da Davud Pa§a'daki camiinin yaninda bir 
de kiitiiphane yaptirmistir. Vakfiyesi, 1151/1738 tarihi- 
ni tasiyan bu kiitiiphanenin geni§ bir personel kadrosu 
vardi . Daha once bir-iki ornegi goriilebilen "kiitiiphane- 
de 6gretim"in I. Mahmud 
Devrinde, bu kiitiiphanede de 
goriildiigii gibi, artik kiitupha- 
nelerin fonksiyonlarindan biri 
olarak telakki edildigi anlasih- 
yor. 

Edirne Kadisi Carullah Ve- 
liyuddin, 1147/1734-1735 tari- 
hinde Fatih Medreselerinden 
Ayak Medrese yaninda ve §ey- 
hiilislam Damadzade Ebu'l-Hayr Ahmed 
Efendi, Sultan Selim Camii'nde, medrese talebe- 
lerine hizmet etmek icm iki kiitiiphane kurmuslardir. 

III. Ahmed ve I. Mahmud Devrinde Dariissaade 
agaliginda bulunan Haci Besir Aga, Cagaloglu'ndaki 
kiilliyesinde, Eyiib'deki dariilhadisinde, Medine ve Zig- 
tovi'deki medreselerinde birer kiitiiphane kurmustur. 
Haci Besir Aga'nin kurdugu vakif kiitiiphanelerinden 
ba§ka, oldukca zengin bir ozel kiitiiphanesi de oldugu 
anla§ilmaktadir. Oldiigiinde sadece Karaagac/taki hazine 
odalarinda aralarinda Katib Qelebi'nin el yazisiyla Ci- 
hanniima'sinin da bulundugu 150 kadar degerli kitap 
c.ikmis.tir. 

I. Mahmud'un Istanbul'da yaptirdigi kiitiiphaneler 
arasinda Ayasofya kiitiiphanesi gerek mimarisi gerekse 
de zengin koleksiyonu ve geni§ kadrosuyla dikkati cek- 
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mektedir. Kiitiiphanenin vakfiyesi 1 152/1 740'da hazir- 
lanmis ve agili§ merasimi de iki ay sonra yapilmistir. 2 

I. Mahmud sonraki tarihlerde yaptigi ek vakfiyelerle 
kiitiiphanenin personel sayisim arttirmistir. Daha once 
birkac kiitiiphanede baslayan "kiitiiphanede bgrerim" bu 
kiitiiphanede yogun ve diizenli bir sekilde devam etmistir. 

Ayasofya'dan sonra, istanbul'da ayni yil icinde iki 
onemli kutiiphanenin kuruldugu goriiliiyor: Afir Efendi 
ve Atif Efendi kiitiiphaneleri. Defterdat Atif Mustafa 
Efendi'nin Istanbul'da Vefa'da kurdugu kiitiiphanenin 
cesitli tarihlerde diizenlenmis vakfiyeleri vardir. Atif 
Efendi'nin ogullari ve torunlari tarafindan ek vakfiyeler- 
le zenginlestirilen bu kiitiiphanede tic hafiz-i kiitiib go- 
revlendirilmi§ti. Vakfiyesinde iizerinde durulan husus- 
lardan biri, bu hafiz-i kiitiiblerin, baska bir i§ yapmaya 
mecbur kalmayacak kadar yeterli iicret almalan, digen 
de kiitiiphanenin yaninda yapilan 
evlerde oturma mecburiyetinde ol- 
malanydi. Kiitiiphanede diizenli 
bir egitim yapilacagini gosteren 
herhangi bir kayit vakfiyede yer al- 
mamistir. Fakat XVIIL asir Os- 
manli kiitiiphanelerinin en beiir- 
gin ozelliklerinden olan "kiitiipha- 
nede ibadet"e onem verildigi gcj- 
riilmektedir. 

I. Mahmud Devri reisiilkiit- 
tablarindan Mustafa Efendi'nin 
Kastamonu'daki medresesinde bir 
kiitiiphane bulundugu bilinmekte- 
dir. Mustafa Efendi 1154/1741 ta- 
rihli vakfiyesi ile de Istanbul'da 
kuracagi kutiiphanenin kadrosunu teskil etmistir. Ancak 
kiitiiphane binasini yaptiramadan oldiigtinden, kiitiipha- 
nenin kurulusu oglu A§ir Efendi tarafindan gerceklesti- 
rilmistir. 

I. Mahmud istanbul'da ikinci kiitiiphanesi ni Fatih 
Cmii'nin klble duvan biti§iginde kurmus.tur. Basdangig- 
ta 2000 civannda kitabi olan bu kiitiiphanenin mevcu- 
dunun, ilaveler ve yapilan bagi§lar neticesinde 
1248/1832 yilinda 5500'e ula§tigi goriiliir. 28 Siileymani- 
ye Camii'nde de, Fatih'tekine benzer bir diizenleme I. 
Mahmud ve sadrazami Kose Mustafa Bahir Pasa tarafin- 
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dan gercekle§tirilmistir. Kiitiiphane 1165/1751-1752 
yilinda cami iginde parmakliklarla aynlmis, bir boliimde 
kurulmustur. 29 

Galatasaray'da ilk olarak II. Sultan Bayezid tarafin- 
dan kurulan ve cesitli devirlerde birkac defa acilip-kapa- 
nan ve III. Ahmed'in hiikiimdarligi sirasinda yeniden ih- 
ya edilen Galatasaray Mektebindel 167/1753-1754 tari- 
hinde I. Mahmud bir kiitiiphane yaptirmisur. Burada 
bulunan ogrencilerin kitaba §iddetle ihtiyaij duymalari 
sebebiyle kuruldugu ifade edilen kiitiiphane, I. Mah- 
mud'un vakfettigi kitaplar ile daha onceki kitap bagisla- 
rinm birle§tirilmesinden meydana gelmi§tir. I. Mahmud 
Istanbul'da kurdugu kiitiiphaneler di§inda Belgrad'da 
(1156/1743) ve Vidin sancaginda Fethii'l-islam'da da 
(1161/1 748) birer kiitiiphane yaptirmistir. 

istanbul'da kurulan biiyiik kiitiiphaneler yaninda 
ilim muesseselerine yapilan kitap 
bagi|lan ve daha onceki asirda 6r- 
nekleri cokca goriilen kiicuk med- 
rese kiitiiphanelerinin kurulmasi I. 
Mahmud Devrinde de devam eder. 
Yine bu devirde ba§ta I. Mahmud 
olmak iizere, devlet erkani, ulema 
ve diger siniflara mensub kimseler, 
imparatorlugun bazi bolgelerinde, 
genellikle ogretim kurumlannda 
veya yakinlarinda bircok kiitiipha- 
ne kurmu§lardir. Mahfizade Ah- 
med Pa§a'nin Urfa Ridvaniye'de 
(1 147/1734), Hifzizade Osman Fa- 
kih Efendi'nin Amasya'da Burma 
Minare Camii icmde (1147/1734), 
(^avus Mustafa Aga'nin Belgrad'da medresesi yaninda 
(1149/1736), Cihanzade el-Hac Mehmed Aga'nin Aydin 
Giizelhisan'nda Ramazan Pa§a mahallesindeki medrese- 
sinde (1149/1736), Sehid Osman Pasa'nin Ni§ kalesinde- 
ki camiinde ve Damad Mehmed Efendi'nin Yeni§ehir Fe- 
nar'da (1168/1755) kurduklan kiitiiphaneler daha once- 
ki asirda kurulan kiiciik mahalli kiitiiphanelerin birer 
devamidirlar. 

I. Mahmud saltanatinin son yillannda yaptirmaya 
basJadigi ktilliyesinde biiyiik bir kiitiiphane kurmayi 
planladigindan bu kiitiiphaneye konulacak bazi kitaplari 
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da hazirlatmisn. Fakat kiilliye tamamlanmadan 1754 ta- 
rihinde oliince, yerine gegen karde§i III. Osman bu hayir 
i§ini tamamlatmi§, adini da Nur-i Osmani koymu§tur. 
1 169/175 5 de acilan kiitiiphanenin bu tarihte 5031 cild 
kitabi vardi. Kitap mevcudunun sonraki yillardapek art- 
madigi goriilmektedir. 

III. Osman ve III. Mustafa devirlerinde sadrazamhk 
gorevinde bulunan Ragib Mehmed Pa§a'nin yaptirdigi 
mektep, kiitiiphane ve §adirvan 1176 §abaninda (Mart 
1763) tamamlanarak hizmete acilmisur. 1176 Rebiiila- 
hirinde (Ekim 1762) diizenlenen vakfiyesinde iki hafiz-i 
kiitiib yaninda, hafiz-i kiitiib yamakligi, kiitiiphanede 
gece nevbeti gibi daha onceki kiitiiphanelerde goriilme- 
yen bazi hususlar da yer almisnr. 30 

III. Osman'dan sonra tahta gecen III. Mustafa, aske- 
n ve idari sahada giristigi bazi lslahat hareketlerinin ya- 
ninda, ilim ve irfan sa- 
hiplerini himaye etme- 
siyle de taninirdi. 
1187/1773 tarihli vakfi- 
yesinden Laleli'de cami- 
inin yaninda yaptirdigi 
medresesinde bir kiitiip- 
hane kurdugu anlasil- 
maktadir. III. Mustafa 
saraydaki Bostancilar 
Ocagmda da bir kiitiip- 
hane kurmustur. Kiitup- A * r Efendi ^p^'- 
haneye ait vakfiye ve Topkapi Sarayi'nda bulunan katalog 
1188/1774 tarihini ta§imaktaysa da, III. Mustafa'nin ha- 
zine deftetindeki kayitlar, kiitiiphanenin 1181/1767- 
1768 yilinda faaliyette oldugunu gostermektedir. 31 Bu 
kiitiiphane kurulusundan kisa bir sure sonra bilemedigi- 
miz bir sebepten dolayi faaliyetini tatil etmis ve 
1247/1 83 l'de II. Mahmud'un emriyle laleli Medresesi- 
ne nakledilmistir. 

III. Mustafa Devrinde iki defa §eyhiilislam olan Ve- 
liyiiddin Efendi 117 5/ 176 l'de 150 kitabini Atif Efendi 
kiitiiphanesine vakfetmistir. 1182/1768-1769 tarihinde 
bu vakiftan riicu etmis, ve yeniden diizenledigi vakfiye- 
siyle Atif Efendi kiitiiphanesine verdigi kitaplarla sahip 
oldugu diger kitaplan, Beyazid Camii'nin sag tatafina 
biti§ik olarak yaptirdigi kiitiiphanesine vakfetmi§tir. 




III. Mustafa Devri ulemasindan bazilari kitaplanni, 
kiitiiphanesi olmayan cami ve medreselere vakfetmi§let- 
dir. §eyh Abdiillatif Efendi'nin Kasimpasa'daki Cami-i 
Kebire (1172/1758-1759), §eyh Abdiilkerim b. Ah- 
med'in Eyiib'de §eyhiilislam Mustafa Efendi'nin yaptir- 
digi medreseye (1178/1765), Erzurum Kadisi Mehmed 
Zihni Efendi'nin Alasehir'de §eyh Sinan Camii'ne 
(1181/1767-1768), Ayasofya'da Cuma Vaizi Ibrahim 
Efendi'nin Eyiib'deki Cami-i Kebire (1185/1771), Meh- 
med Efendi'nin Haseki Sultan Camii'ne (1185/1771) ki- 
taplanni vakfettikleri goriiliiyor. 

Bu devirde Anadolu ve Rumeli'de yaptinlan bazi 
medreselerde kiitiiphanelere yer verildigi gibi, miistakil 
kiitiiphaneler de kurulmu§tur. Mehmed Emin Aga b. el- 
Hac Mustafa'nin Edremid'deki medresesinde (1169/1756) 
ve Seha Ali Efendi'nin Kostendil'deki medresesinde 

(1185/1771) birer kiitiip- 
hane oldugu bilinmekte- 
dir.Hekimoglu Ali Pa- 
sa'nin divan efendisi 
Akovah Osman §ehdi 
Efendi'nin ve Bosna san- 
cagi beyi ishak Bey-oglu 
isa Bey'in 862/1458 yi- 
hnda Saraybosna'da yap- 
tirdigi camiin yanina 
1173/1759-1760 tari- 
hinde ilave ettigi kiitiip- 
hanede degerli kitaplarin yaninda ar§iv malzemesi de bu- 
lunmaktaydi. Haci Numan Efendi, Sivas'ta 1172/1758- 
1759'da bir ce§me ve kiitiiphane yaptirmistir. Atpa Emi- 
ni Ali Aga b. Hiiseyin'in Tirnova'da cami, mekteb ve 
ge§mesinin yaninda bir de kiitiiphanesi bulundugunu 
1176/1762 tarihli vakfiyesinden ogrenmekteyiz. Hiise- 
yin Aga b. Siileyman Aga, Bursa'da Kavakli mahallesin- 
de Nak§ibendi hankahi civannda 1174/1760'da yaptir- 
digi mescid ve kiitiiphane iqin 1194/1780 tarihinde ha- 
zirlattigi ek vakfiyeyle yeni tahsisler yapmi§tir. Omer 
Efendi'nin 1172/1758-1759'da Ak§ehir'de bir kiitiipha- 
ne kurdugunu, Abdurrahman Pa§a'nin Diyarbakir Ulu 
Cami'ine, Tosunzade Mehmed b. Halil'in de Tirnova'da 
Osman Aga'mn yaptirdigi medreseye kitaplanni bagi§la- 
digim, Miiftii Abdullah Efendi'nin Erzincan'da Cuma 
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mahallesindeki cami ve medresesinin yaninda bir de kii- 
tiiphane te'sis ettigini yapdan bazi ara§tirmalar ve vakif 
kayitlan dolayisiyle bilmekteyiz. 32 

III. Mustafa'nm oliimii iizerine Zilkade 1187/Ocak 
1774 tarihinde tahta cikan I. Abdiilhamid, babasi III. 
Ahmed Devrinde basjatilan bazi lslahat tesebbiislerini 
devam ettirmeye cahsmis, ve bu hususta sadaret makami- 
m i§gal eden sadrazamlarina tam yetki vermis, tir. I. Ab- 
dulhamid, hayatinin elli yilini sarayda kapali olarak ge- 
girdikten sonra tahta ciktiginda, Osmanli Devleti icin 
cok agir sartlar ihtiva eden Kiiciik Kaynarca Andlasma- 
si'm imzalamak zorunda kaldi. Askert ve idart sahadaki 
bozukluklann bir an once diizeltilmesi gerektigini dii- 
§iindugiinden, koklii icraata giri§ebilecek Seyyid Meh- 
med Pa§a, Halil Hamid Pa§a 
gibi liyakatli sadrazamlan i§- 
basma getirmeye cah§ti. 

Bu devirde daha cok as- 
keri sahada lslahat hareketle- 
rine agirlik verilmekle bera- 
ber, Kadi ibrahim Efendi'nin 
vefatiyla kapanan matbaanin 
yeniden faaliyete gecirilmesi, 
ilk riyaziye mektebinin acd- 
masi ve bazi kutuphanelerin 
kurulmasi gibi kiiltiir alanin- 
da da gali§malar yapildi. 

Cevdet Pasa'nin naklet- 
tigine gore, I. Abdulhamid 
tahta ciktiktan birkac sene 
sonra, ecdadinin izinden giderek, admi yasatacak bir ca- 
mi ve imaret yaptirmak istemi§ fakat bu i§ igin segilen 
Bahcekapi'da 50k sayida cami bulundugundan iginde ca- 
mi bulunmayan bir kiilliye in§asina karar vermi§tir. Kiil- 
liyenin temeli §aban 1191/Ekim 1775 tarihinde atilmi§ 
ve aym yihn Zilkade ayinda bazi bolumleri tamamlan- 
mi§tir. Medrese ve kiitiiphanenin in§a:si ise ancak 
1194/1780'de bitirilebilmistir. Hamidiye kiitiiphanesi- 
nin, diger padi§ah kiitiiphanelerine nazaran hem personel 
hem de kolleksiyon bakimindan oldukca fakir oldugu 
goriilmektedir. Kiitiiphaneye sadece dort hafiz-i kiitiib, 
bir miicellid bir ferra§ ve bir de bewab tayin edilmistir. 
Vakfiye hazirlandiginda kiitiiphaneye konulacak kitap 
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sayisi belirtilmeyip, yeri bo§ birakilmi§tir. 33 Daha sonra 
yapdan sayimlardan kiitiiphaneye I. Abdulhamid tarafm- 
dan vakfedilen kitaplann sayisimn 1552 oldugu anlasd- 
maktadir. Lala ismail Efendi'nin, kiitiiphanenin kurulu- 
§undan bir siire sonra vakfettigi 750 eserle, Hamidiye 
koleksiyonu biraz zenginlesmif tir. 

I. Abdtilhamid'in §aban 1193/Agustos 1779 tarihin- 
de sadrazamhga tayin ettigi Kara Vezir demekle meshur 
olan Silahdar Seyyid Mehmed Pasa'nin memleketi olan 
Nevsehir'in Arapsun koyiindeki medresesinde (1780) ve 
1197 Muharreminde (Aralik 1782) sadrazamhga getirilen 
Halil Hamid Pasa'nin da memleketi Isparta'da ve de Bur- 
dur'da birer kiitiiphane kurdugu goriiliiyor. 34 

Istanbul'da I. Abdulhamid Devrinde kurulan birkac 
kiitiiphane vardir. Bunlardan 
Murad Molla kiitiiphanesi 
1189/1775 de Damadzade 
Mehmed Murad Efendi tara- 
findan (^arsamba semtinde 
yaptinlmi§tir. 35 Tersane-i Ami- 
re Emiri Selim Aga'nin 
1187/1782 tarihli vakfiyesiyle 
Uskiidar'da kurdugu kiitiipha- 
nesinde ogretimin on planda 
tutuldugu bilinmektedir. Es- 
ma Sultan'in kethtidasi (JJelebi 
Mehmed Efendi, Sarachane'de 
Dtilgeroglu Cami-i §erifl ya- 
ninda bir kiitiiphane yaptira- 
rak 697 cild kitap vakfetmistir. 
XVIII. asnn ikinci yansinda istanbul disinda da 
birkac; ornegine rastladigimiz zengin koleksiyonlu ve ge- 
ni§ sayilabilecek bir personel kadrosuna sahip miistakil 
kutuphanelerin bu asnn sonlarindan itibaren artik hem 
sayi bakimindan arttiklan, hem de Istanbul'un yaninda 
imparatorlugun diger sehirlerine de yayddiklan goriiliir. 

Konya'da 1210/1795 yilinda Yusuf Aga tarafindan 
kurulan kiitiiphanenin 1209/1794 tarihli vakfiyesinde 
Atif Efendi, Ragib Pa§a ve Hamidiye kiitiiphaneleri vak- 
fiyelerindeki sartlara benzer sartlar konulmu§tur. Ancak 
vakfiyede personelin iicretinin alti ayda bir verilmesi ha- 
fiz-i kiitiiblerin Konya halkindan olmalan gibi birkac 
degi§ik §art da vardir. 36 Yusuf Aga Uskiidar'da Mihrimah 
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Sultan Camii icinde de 377 kitaptan meydana gelen bir 
kiitiiphane kurmu§tur. 

Ahmed Aga'mn Rodos'ta (1208/1793), Mehmed 
Ra§id Efendi'nin Kayseri'de (1212/1797), Antalya miite- 
sellimi Haci Mehmed Aga b. Haci Osman'in Antalya'da 
(1211/1797), Yusuf Ziya Pas/mn Keban'da (1112/1797- 
1798), Mehmed Paja'nm Ptizen'deki medresesi yamnda 
(1220/1805), Pazvantoglu Osman Pasa'mn Vidin'de Ha- 
dice Hamm'in izmir'de Miiftii Camii ve medresesi yaki- 
ninda (1221/1806) yaptirdiklan kutiiphaneler III. Selim 
Devrinde Istanbul disinda kurulan miistakil kiitiiphane- 
lerdendir. 

Aynca Haraccioglu Cizyedarzade Bahaaddin Ahmed 
Efendi'nin Bursa medresesin- 
de (1208/1794'den once), Ye- 
genzade Siileyman Bey'in So- 
ma'da Emir Hizir Camii av- 
lusundaki medresesinde 
(1206/1791-1792), Mehmet 
Emin Efendi'nin Biga sanca- 
gina tabi Q&n kasabasindaki 
medresesinde (1125/1801), 
Haci Ahmed Efendi'nin Kas- 
tamonu'da Numaniyye Med- 
resesinde (1217/1802-1803) 
kurduklan medrese kiitiipha- 
nesi ve Yegen Ali Pasa'mn 
Manastir'da Emir Bey Cami- 
l'nde (1205/1790), §eyh Meh- 
med Efendi'nin Nazilli'de Ca- 
mi-i Atik'de (1211/1797), 
Ahmed Aga'mn Izmir'de Hisar Camh'nde kurduklan ca- 
mi kiitiiphanesi de bu donemde kurulan kutuphaneler- 
dir. 37 

III. Selim, Istanbul'da babasi III. Mustafa' nin Lale- 
li'deki medresesinde bulunan kiitiiphaneyi yeni vakiflar 
yaparak ve personel tayin ederek diizenli bir hale getir- 
mi§ ve aym medresenin arsasmda da yeni bir kiitiiphane 
yaptirmis,tir. 

II. Mahmud Devrinde asken lslahatlarm yaninda 
idari sahada da diizenlemeler yapilmis,, nezaretler kurul- 
mu§ ve ozellikle vakiflan ilgilendiren hususlarda koklii 
degisjkliklere gidilmi§tir. Bu degigiklikler tabii olarak 




bir vakif miiessesesi olan kiitiiphaneleri de etkilemi§tir. 
Bu devirde kurulan yeni kiitiiphanelerin, kitap vakiflan- 
mn yaninda, devlet tarafindan kontroliiniin ve diizenle- 
me cali§malanmn yogunla§tigi goriiliir. 

II. Mahmud doneminde Istanbul'u ziyaret eden bir 
Amerikah seyyahin belirttigine gore XIX. asir basknn- 
da Istanbul'daki her caminin yaninda veya iginde ve bir- 
gok tekkede bir kiitiiphane vardi. ,h Degi^ik §ehirlerde 
kurulan kiitiiphane sayisi arttigi gibi kasaba ve hatta 
koylerde bile kutiiphaneler kurulmusm. 

II. Mahmud Devrinde istanbul'da kurulan kutiip- 
haneler arasinda tekke kiitiiphaneleri ilk sirayi almakta- 
dir. Galata Mevlevihanesinde Mehmed Said Halet Efen- 
di'nin kurdugu kiitiiphane, 
vakfiyesinin iislubu, kolek- 
siyonun tarih, edebiyat ve 
bilhassa tasawufi eserler ba- 
kimindan zengin olu§u ve 
kiitiiphanenin i§leyi§iyle il- 
gili hususlarm, kiitiiphane- 
nin kuruldugu yerin bir 
tekke oldugu gozoniinde 
bulundurularak diizenlen- 
mesi dolayisiyla dikkati 
gekmektedir. 39 Dahiliye Na- 
ziri Mehmed Said Pertev 
Pasa'mn Uskiidar Qqek- 
gi'de Selimiye Nak§ibendi 
dergahinda kurdugu kiitiip- 
hanenin 1252/1836 tarihli 
vakfiyesinden, koleksiyonu- 
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nun zenginligi anla§ilmaktadir. 

II. Mahmud, Medine-i Miinewere'de kendi adiyla 
anilan bir medrese ve bu medresenin yaninda da bir kii- 
tiiphane kurmustur. II. Mahmud'un Mekke-i Miikerre- 
me'de de bir kiitiiphane kurmak istedigi ve koleksiyo- 
nun te§kiline galigtigi biliniyorsa da sagliginda bu kii- 
tiiphaneyi kurduguna dair bir beige veya kayit yoktur. 
Daha sonra Mekke'de Abdiilmecid tarafindan kurulan 
kiitiiphane, II. Mahmud'un bu tesebbusiiniin bir iiriinii- 
diir. 

II. Mahmud Devrinde kiitiiphanelerin kontrolii ve 
sayimi ile ilgili cah§malar yapilmi§ ve bu i;ali|malar 
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1242/1826 tarihinde Evkaf-i Hiimayun Nezaretinin ku- 
rulusuyla daha da yogunlasmistir. Bu devirde Bayezid 
Camii'nin biti§iginde yapilan Veliyiiddin Efendi kiitiip- 
hanesine nakledilen Ta^kopriizade Ibrahim Efendi, Halil 
Efendi, Fenart oglu §emseddin, Tatar Abdullah ve Ebu 
Bekir Efendi koleksiyonlarinm sayimi yapihp miistakil 
bir katalog hazirlanmijtir. 1235/1820 yilinda Damad Ib- 
rahim Pasa' nin §ehzadeba§i'ndaki medresesinde bulunan 
kiitiiphanesinin, 1236 seferinde (Kasim 1820) Nuru Os- 
maniye Kiitiiphanesinin sayimlan yapilarak yeni kata- 
loglar hazirlanmi§tir. 1242/1826-1827 yilinda Bahceka- 
pi'da Valide Sultan tiirbesi'ndeki kitaplarm yeni bir ka- 
talogu hazirlanmi§, Haci Be§ir Aga kiitiiphanesindeki 
kitaplar, Ayasofya Cami- 
inin yanindaki biiyiik tiir- 
beye nakledilmi§tir. II. 
Mahmud, babasi I. Abdiil- 
hamid'in Medine'deki 
medresesinde kurdugu 
kiitiiphanenin diizenlen- 
mesi igin bazi faaliyetlerde 
bulunmustur. 1246/1830 
tarihli bir vesikadan anla- 
sildigina gore medrese ve 
kiitiiphane tamir edilmis, 
saga sola dagilan bes yiiz 
civarmda kitap tekrar kiitiiphanede toplanmis, muhafaza 
igin yeni dolaplara yerle§tirilmi§tir. III. Mustafa' nin kur- 
dugu iki kiitiiphaneden birisi olan Bostancilar Ocagin- 
daki kutiiphane II. Mahmud'un emriyle sayilarak 
1247/1831 tarihinde Laleli Medresesi kiitiiphanesine ta- 
sinmi§tir. 

I. Mahmud'un Ayasofya'da kurdugu kiitiiphane- 
nin 1247/1831 tarihinde, Merzifonlu Kara Mustafa Pa- 
sa' nin Divanyolu'ndaki medresesinde bulunan kiitiip- 
hanenin ve Veliyiiddin Efendi Kiitiiphanesinin 
1248/1833 tarihinde sayimlan yapilmis, katologlan 
diizenlenmistir. 

II. Mahmud 1254/1838 tarihinde Harem-i §erif 
miiduriiniin miiracaati iizerine Medine kiitiiphanelerinde 
bulunan eserleri ciltlemek iq'm birka^ miicellid gonder- 
mis bu miicellidler de muhtelif kiitiiphanelerden pek 
cok kitabi yeniden ciltlemis veya tamir etmislerdir. 




Tanzimat doneminde de vakif kiitiiphane kurma ve 
mevcut kiitiiphaneleri kitap bagislariyla zenginlestirme 
faaliyetleri devam etmistir. Bu donemde batidaki ornek- 
lere bakilarak yeni kiitiiphane kurma ve ban tarzinda ye- 
nilestirme faaliyetleri goriilmekteyse de vakif kiitiipha- 
nelerinin yonetimi ve koleksiyonlarinm teskilinde biiyiik 
degisiklikler dogdugu soylenemez. 

Vakif kiitiiphanelerinin bagh bulunduklari vakifla- 
rin idaresi 1826 yilinda kurulan Evkaf Nezaretine bira- 
kilmisur. Kiitiiphanelerin bu nezaretin kontrolii altina 
tamamen girmesi ise ancak Tanzimat'in ilani yillannda 
gergeklesmistir. 

III. Selim, II. Mahmud ve I. Abdiilhamid devirle- 
rinde sadrazamlik, kap- 
tan-i deryahk gbrevlerin- 
de bulunan Hiisrev Pasa 
Istanbul'da Eyiib'de 
1255/ 1839 yilinda bir 
kutiiphane kurmustur. 

Bu devirde ku- 
rulan kiitiiphaneler ara- 
sinda Sahhaflar seyhizade 
adiyla taninan, Meclis-i 
Maarif-i Umumiye Reisli- 
gi gorevinde iken :efat 
eden (1264/1847) Esad 
Efendi'nin Yerebatan Sarayi yakminda kurdugu kiitiip- 
hane (1262/1845-1846), tarih ve edebiyat konulu kitap- 
lar bakimindan zengin bir koleksiyona sahiptir. Kiitiip- 
hanenin 1300/1882 tarihinde basilan katalogunda mev- 
cudunun 3943 oldugu goriilmektedir. 

§eyh Mehmed Murad'in Qarsamba'da kurdugu Da- 
rti'l Mesnevi Kiitiiphanesi (1260/1844), Nafiz Pasa'nin 
Yenikapi Mevlevihanesi'nde (1267/1850-1851), Kalkan- 
delenli Mehmed Aga'mn (Jarsamba'da kurdugu Yeni 
Medrese Kiitiiphanesi (1286/1869-1870), Sultan Abdii- 
laziz'in annesi Pertevniyal Sultan'm Valide Camii'nde 
(1288/1871), II. Abdiilhamid'in Yildiz Sarayi'nda 
(1299/1881-1882) Vecihi Pasazade Kemal Pasa'mn Sul- 
tanahmet civarmda Diigiimlii Baba Tekkesinde kurulan 
kiitiiphanesi (1303/1885-1886) Eyiib'te Hasan Hiisnii 
Pasa nin (15 12/1894-1895) ve Haci Mahmud Efendi'nin 
Besiktas Yahya Efendi Dergahi'nda kurdugu kiitiiphane 



Ilk modern kutiiphane Bayezid Kiituphanesi, I884'te Bayezid 
Kiilliyesi'nden cevrildi. (Pierre de Gigord Koleksiyonu) 
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(1319/1901) Tanzimat'tan sonra Istanbul'da kuruldugu 
bilinen vakif kiitiiphaneleri arasmda sayilabilir. 

Istanbul di§inda da Tanzimat'tan sonta kiitiiphane - 
ler kurulmaya devam edilmistir. Ahmed Aga'mn Sivas, 
Giiriin'de kurdugu Ka§ifiye Kiitiiphanesi (1265/1848- 
1849), Osman Pa§a'nin Trabzon'da Hatumye Medrese- 
si'nde 1260/1844-1845 tarihinde kurdugu kiitiiphane, 
Tahsin Aga'mn Urgiip'te (1272/1855-1856), Kamil Pa- 
sa'nin Elazig'da (1285/1868), Besim Aga'mn Nev§e- 
hir'de (1271/1854), Haci Ismail Aga'mn (Jankin'da Ali 
Bey Camii'nde (1285/1868) kurdugu kiitiiphaneler, Is- 
tanbul di^inda kurulan kiitiiphanelerden bazilandir. 

Uskup'te, Kara Tava Ahmed Efendi'nin (1276/1859) 
ve Hiiseyin Efendi'nin 1270/1853'te kurdugu Bayram Pa- 
sa Kiitiiphanesi, Mustafa Pa- 
sa'ninfskodra'da (1277/1860), 
Haci Abbas'in Kalkandelen'de 
Qar§i Camii'nde (1286/ 1869), 
Abdiilkerim Pasa'nin Manas- 
tir'da (1312/1894), Sabri 
Bey'in Kalkandelen'de 
(1312/1894), Ebubekir Efen- 
di'nin Uskup'te (1313/1895), 
Ismail Pafa'mn Halep'te 
(1255/1839) ve Haci Mah- 
mud Efendi'nin Cami-i Ke- 
bir'de (1305/1887) kurdugu kiitiiphaneler de impara- 
torlugun diger bolgelerinde kurulmu§ kiitiiphaneler- 
dendir. 40 

Tanzimat'tan sonra kurulan vakif kiitiiphaneleri 
miistakil binalar yaninda medrese, cami ve (vakiflarin) ev- 
lerinde kurulmuskrdir. Personelin sayisinda ve vasiflarin- 
da onemli degi§iklikier olmamisnr. Kiitiiphanenin i§ieyi- 
§inde koleksiyonlarm sayi ve konulannda da, kiitiiphane 
anlayi§inin degi§tigini ifade edecek bir hareket goriilmez. 

Osmanh vakif kiitiiphanelerinde gorevli personel, 
devirlere gore ce§itli yonlerden farkhhklar gostermekte- 
dir. Kurulu§ Devrinde kiitiiphane, kiilliye veya icinde 
kuruldugu cami ve medresede miistakil bir yapiya sahip 
olmadigindan ayn bir kadroya da sahip degildi. Kurulu§ 
Devn kiitiiphanelerinde genellikle giinliik bir akce ile \iq 
akqe arasmda iicret alan bir hafiz-1 kiitiipten ba§ka bir 
gorevli yoktu. 



XVIII. yiizyilda Abdiilmecid Halk Kiitiiphanesi 
(Verico'nun graviir taslagi) 



Istanbul'un fethinden sonra kurulan kiitiiphane- 
lerde de kiitiiphanenin, iginde yeraldigi miiesseseye 
idan bakimdan bagliligi siirerse de hafiz-i kiitiiblerin 
sayisimn arttigi ve katib-i kiitiibiin de gorevlendirildi- 
gi goriiliir. Ucretlerde onemli degisiklikler yoktur. An- 
cak XVI. asnn ikinci yansinda goriilen biiyiik enflas- 
yondan sonra iicretlerde onemli sayilabilecek bir arti§ 
ortaya cikar. XVII. asnn sonlarina dogru zengin vakif- 
lara sahip biiyiik medrese kiituphanelerinin ve miistakil 
kiitiiphanelerin ortaya Cjikmasi katib-i kiitiib yamnda 
personel yenilerinin eklenmesine ve XVIII. -XIX. asir- 
da kiitiiphanede yapilan egitim-ogretim, personel kad- 
rosunda ogretimle gorevli kimselerin de yer almasina 
yol acmi§tir. 

Vakif kuruculan 
vakfiyelerinde her vazi- 
feli icin farkh §artlar 
aramaktadirlar. Kiitiip- 
hane personelinin tayi- 
ninde takib edilen yol, 
bazi yazismalardan anla- 
fildigina gore §u §ekilde 
olmaktadir: Kiitiiphane- 
de bosalan herhangi bir 
vazife icin vakfin miite- 
vellisi, vakfin sartlarina 
uygun bir aday secer ve bunu vakfin nezaretinde bulu- 
nanlara arz eder. Vakif nazirlan bu arzi uygun bulurlar- 
sa, bu arzi bir kayitla i'lam etmekte, yani Divan'a gon- 
dermektedirier. Daha sonra bu arz vakfin bagli bulundu- 
gu muhasebeye gonderilir. Gerekli kontroller yapilarak, 
evkaf vazife defterinden bu gorevin kimin iizerinde oldu- 
gu belirtilip, gereginin yapilmasi icin Divan'a gonderi- 
lir. Divandan cikan karar iizerine tayine dair ruus kaydi 
yazilir ve gorevlinin eline de bu vazifeye tayin edildigini 
bildiren bir berat verilir. 

Personel tayininde bu kadar titiz davranilmasinin 
sebebi yapilmasi muhtemel suistimallere mani olmaktir. 
Personelin tayininde oldugu gibi azlinde de teklif, vakif 
miitevellisinden gelmektedir. Miitevellinin arzi, vakif 
nazirinin uygun gormesi ve Divan'dan gikan hiikiim ile 
resml yazismalarda "ref ' denilen gorevden alma i§Iemi 
gercekle§ir. 
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Kiitiiphane personelinin alacaklan iicreti, vakif ku- 
ruculan vakfiyelerinde belirtmekteydiler. Miistakil kii- 
tiiphanelerin ortaya cikisma kadar kurulan kiitiiphane- 
lerde hafiz-i kiittihiin aldigi ticret vakfin diger giirevlile- 
rine gore nisbeten du§iiktiir. 

XVII- XVIII. asir medrese kiitiiphanelerinde ise va- 
kif gorevlileri arasindaki iicret farki bir dereceye kadar 
hafiz-1 kiitiib lehine gelifme gostermifse de onemli sayi- 
labilecek artislar miistakil kiitiiphanelerin kurulu§undan 
sonra meydana gelmiftir. Devrin medrese kutiiphanele- 
rinde 15-20 akce olan hafiz-i kiitiib iicretleri, bu kiitiip- 
hanelerde 40-120 akceye yiikselmi^tir. 

Kiitiiphane personelinin iicretleri raiirevelliler tara- 
findan odenir. Eger miitevelli 
vakfin bulundugu §ehirde otur- 
muyorsa bu i§le kaimmakam-i 
miitevelli gorevlendirilirdi. Uc- 
retler genellikle aylik olarak, 
bazi istisnai durumlarda alti ay- 
da bir bdenmekteydi. 

Paranin satin alma giicii- 
niin ve fiatlann degi§mesi perso- 
nelin iicretlerinin arttirilmasini 
gerektirdiginde, vakifin vakfiye- 
sine koydugu sartlarin degi§mez- 
ligi kaidesi, vakiflarin cogunda 
bir maa§ arttirimina gidilmesini 
6nlemi§ ve alinan bazi yan ted- 
birlerle bu ihtiyac_ giderilmeye 
gali^ilmiftir. Padi§ahlarin kur- 
duklan vakiflarda degisjklik ya- 
pabilme yetkisi daha sonra tahta 
gikan sultanlara birakildigindan, 
bu tiir vakiflarda iicret arti§i ko- 
laylikla saglanabilmi§tir. 

Personelin iicretlerini arttiracak cesjtli yollar mevcut- 
tu. Bu konuda en yaygin uygulama; vakif kurucusunun ai- 
lesinden gelen kimselerin veya diger hayir sahiplerinin yap- 
tiklan ek vakiflarla vakif personeline ilave iicret tayin etme- 
leriydi. Ek gorev de iicretlerde bir arti§ saglamaktaydi. 

Kiitiiphane personelinin maasjarinin bazi yan ted- 
birlerle arttinlmaya galifilmasi Evkaf Nezareti'nin kuru- 
lu§una (1242/1826) kadar devam etmi§tir. Bundan sonra 
devlet, personelin maasjanyla ilgili hususlarla daha ya- 
kindan ilgilenebilmi§tir. 




§ehid Ali Pa§a Medresesi 



Kiitiiphane personelinin sayisi, ces_itli devirlerde 
iginde kurulduklan miiesseselere veya miistakil bir yapi- 
ya sahip olmalanna gore degifiklik gostermektedir. Ku- 
rulus_ Devrinde bir hafiz-i kiitiibiin gorevlendirildigi kii- 
ttiphanelerde Farih Devrinden sonra katib-i kiitiibiin de 
yer aldigi, XVI. asnn sonlanna dogru ise hafiz-i kiitiib- 
lerin sayisinda bir artma oldugu goriiliir. Kolleksiyonla- 
nn zenginle§mesi hafiz-i kiitiiblerin sayisinin artmasina 
ve kiitiiphane kadrosu icjnde bakim ve tamirle gorevli 
personele de yer verilmesine yol acmi§tir. 

Vakif kiitiiphanelerinin koleksiyonlari vakfedilen 
kitaplardan olu§tugu gibi, zenginle§mesi de genellikle 
ayni yoldan saglanmaktaydi. Kiitiiphane koleksiyonlari- 
nin teskili konusunda en gok 
rastlanan uygulama; medrese ku- 
ruculannin yaptirdiklan medre- 
selere, talebelerin ogrenimi iq'm 
gerekli kitaplar bagi§layarak bir 
kiitiiphane kurmalariydi. Istan- 
bul'da ve Istanbul di§inda kuru- 
lan bircok medresede ders kitap- 
larindan meydana gelmi§ kiigiik 
koleksiyonlara sahip kiitiiphane- 
ler vardi. Bu tiir kiitiiphanelerin 
yaninda, ulema sinifindan kim- 
selerin ozel kiitiiphanelerini, ba- 
zen medrese, cami, tekke gibi 
miiesseselere vakfettiklerini, ba- 
zen de kitaplannin kendi otur- 
duklan evde muhafaza edilmesi- 
ni ve ihtiyac; sahiplerinin bu ki- 
taplardan yararlandinlmasini is- 
tedikleri goriiliir. 
Miistakil bir binada veya ogretim ve ibadet igin 
yaptirilmi§ miiesseselerde bir kiitiiphane kurmak igin ya- 
pilan kitap vakfi, diizenlenen bir vakfiye ile gergekles,- 
mekteydi. Genellikle bagi§Ianan kitaplann listesi vakfi- 
yenin icjnde verilmekte veya son kisma miistakil bir lis- 
te halinde eklenmekteydi. Aynca Islam hukukuna gore 
ta§inabilir mallann vakfedilmesi ihtilafli oldugundan, 
kitap ve kiitiiphane vakfiyelerinin hepsinin son boliimii- 
ne (rucu' boliimii) kitap vakfinin caiz oldugunu savunan 
ulemanin gorii§leri de konulmaktaydi. 
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Vakfedilen kitaplarm iizerine vakif kurucusunun 
vakif miihrii vurulur veya vakif kaydi yazilirdi. Vakif 
miihiirlerinin iizerinde genellikle vakfin ismi bulunur, 
bazen de bir ayet, bir beyit veya vakfedilen kitaplarla il- 
gili bir s,artin, bir vakif kaydinin konuldugu goriiliir. 

Kiitiiphanelerin kurulu§unda, vakfedilen kitap sa- 
yisi devirlere ve kurulan kiitiiphanenin riiriine gore de- 
gi§mektedir. Kurulu§ Devri kiitiiphanelerinde bulunan 
kitap sayisi genellikle yiizii gecmez. I. Selim, Kanum 
Sultan Siileyman ve II. Selim devirleriyle XVI. asnn son- 
larina kadar kurulan kiitiiphanelerde bulunan kitap sayi- 
smda onemli sayilabilecek bir olcude olmasa bile bir art- 
ma vardir. 

XVII. yiizyilin ilk yansinda kurulan kiitiiphaneler- 
deki kitap mevcudunun ayni §ekilde devam 
ettigi goriilmektedir. Vakif kiitiip- 
hanelerinde goriilen en biiyiik kitap 
arti§i, Kopriilii Kiitiiphanesi'nin ku- 
rulmasiyla (1089/1678) gerc^eklegir. 
Kiitiiphanenin kurulu§unda kitap 
mevcudu iki binin ustunde bulun- 
maktaydi. 

III. Ahmed Devrinde, Istan- 
bul'da ve Istanbul di§inda kurulan 
medrese kiitiiphanelerine konulan ki- 
tap sayisinin, XVII. asir ba§lannda ol- 
dugu gibi genellikle 300-500 arasinda, 
Istanbul'da kurulan bazi onemli kiitiiphanelerde ise 
1000-2000 arasinda degi§tigi goriilmektedir. XVIII. as- 
nn ikinci yansinda ve XIX. asnn ba§larinda, Istanbul di- 
§inda kurulan medrese ve cami kiitiiphanelerine konulan 
kitap sayisi genellikle 300-600 civarinda degigir. Miista- 
kil kiitiiphanelerdeki koleksiyonlarda bulunan kitap sa- 
yisi 1000-2000 civanndadir. 

Vakif kiitiiphanelerinin koleksiyonlanni te§kil eden 
eserlerin hemen hemen hepsi yazmadir. Basma eserler an- 
cak III. Ahmed Devrinde matbaamn agilmasindan sonra 
birer-iki§er kiitiiphane kataloglanna girmeye ba§lar. 
XVIII. asrin sonlanna dogru bazi kiitiiphanelerde basma 
eser sayisinin elliye yakla§tigi goriiliir. 41 

Kurulu§ Devri kiitiiphanelerinin gogunun kitap lis- 
teleri zamanimiza ula^madigindan, bu kiitiiphanelerin 
koleksiyonlan hakkinda bilgi edinmek miimkiin olama- 




maktadir. Daha sonra kurulan ve koleksiyonlan hakinda 
bilgi edinebildigimiz kiitiiphanelerde fikih, fetva, hadis; 
tip, islam tarihi, tasawuf konulu kitaplar yaninda Tiirk 
edebiyatinin ilk devir iiriinlerinden kitaplar da bulmak 
miimkiindiir. 

Cami ve mescidlerde kurulan kiitiiphanelerin kolek- 
siyonlan kuruculannin vakfettikleri kendi kitaplanndan 
meydana geldigi icin, kuruculannin kimliklerini yansit- 
maktadir. Bazi cami ve mescid kiitiiphaneleri ise yakinla- 
nnda bulunan medreselerin ogrencilerinin kitap ihtiyaci- 
ni kar§ilayacak bir medrese kiitiiphanesi halindedir. 

Istanbul'un fethinden sonra kurulan kiitiiphanelerin 
bazilarmda, kiitiiphaneye konulan kitaplarm vakfedilen 
miiesseselerin ozellikleri dii§iiniilerek segildigi goriiliir. 

Medrese kiitiiphanelerinde talebenin ihti- 
yaci gozoniinde bulundurularak yapilan 
secjm, medreselerde okutulan derslerle il- 
gili kitaplardan olu§an bir koleksiyonu or- 
taya ^ikarmijtir. Dim ilimlerle ilgili ki- 
taplarm kiitiiphane koleksiyonunun 
onemli bir boliimiinii te§kil etmesi, XIX. 
yiizyil basknna kadar kurulan biitiin 
medrese kiitiiphanelerinde goriilmektedir. 

Tekke kiitiiphanelerinin koleksi- 
yonlannda tasawufl eserler yaninda dini 
ilimlerle ilgili kitaplarm biiyiik bir yekiin 
tuttugu goriiliir. Istanbul di§inda kurulan kiicuk tekke 
kiitiiphanelerinde ise koleksiyonun hemen hemen hepsi- 
ni tasawufi eserler olu§turmaktadir. 

Miistakil kiitiiphanelerle birlikte kiitiiphane kolek- 
siyonlanndaki mevcut kitaplar konu bakimindan zen- 
ginle§meye basilar. Farkh simflardan okuyucuya hitap 
eden bu tiir kiitiiphanelerin kuruculannin kiitiiphanele- 
rine degi§ik konulu eserler koymaya ^ah^tiklan goriiliir. 
Ozellikle saraydaki kiituphanelerde farkh konularda 
eserler bulunmaktadir. 42 

Vakif miiesseselerinin kurulu§unda hazirlanan vak- 
fiyelerde, vakfedilen mal, miilk ve e§ya ile birlikte, ba- 
gi§lanan kitaplarm da bir listesi verilmekteydi. Genellik- 
le kitap adlanndan olu§an bu listelerde bazen yazar adi ve 
kitabin cild sayisi da belirtiliyordu. Kurulus, Devri kii- 
tiiphanelerinin miistakil kataloglan bulunmadigina go- 
re, bu listeleri Osmanh kiitiiphanelerindeki kataloglama 
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cahsmalarinin bir ba§langici olarak kabul edebiliriz. Bu 
yiizden Osmanlilarda ilk katalogun da kurulan ilk kii- 
tiiphane ile birlikte ortaya giktigim soylemek mumkiin- 
diir. Kurulu§ doneminde ve Istanbul'un fethinden sonra 
bu §ehirde ve Edirne'de kurulan bazi kiitiiphanelerin lis- 
te seklinde hazirlanmi§ kataloglan bulunmaktadir. II. 
Bayezid Devrinde Istanbul'da ve istanbul di§inda kuru- 
lan bazi kiitiiphanelerin de liste seklinde diizenlenmi§ 
kataloglan bulunmaktadir." 13 

Giiniimiize ulasabilen en eski miistakil katalog II. 
Bayezid Devrine aittir. Bu, hazirlayicisinin "Kitabii'l- 
kiitiib", "Defterii'l-kiitiib" diye adlandirdigi saray kii- 
tiiphanesine ait bir katalog- 
tur. 340 sayfahk bu katalo- 
gun ba^inda kataloglama ve 
tasnif kurallarindan bahseden 
bir Tiirkce mukaddime ve ka- 
talogun Sultan II. Bayezid'in 
emri iizerine hazirlandigini 
bildiren bir Arapca mukaddi- 
me vardir. Arapca mukaddi- 
menin sonunda bu katalogun 
9O8/1502-1503'te hazirlan- 
digi belirtilmektedir. 

Katalogun giris kismi 
incelendiginde daha ziyade 
eserlerin siniflandirilmasi ve 
isimlerinin tesbiti iizerinde 
duruldugu ve bunun icin bazi 
kurallar konuldugu goriil- 
mektedir. Ancak bunlar, genel kurallar yerine, katalogu 
hazirlayanin elindeki koleksiyonu kataloglarken. kar§ila§ti- 
gi giigliikler icin buldugu cpziim yollari ve koydugu ku- 
rallardir. Bulunan coziim yollannin pek de tatminkar ol- 
dugu soylenemez. Ancak bu tesebbiisiin, bugiinkii bilgile- 
rimize gore, Osmanli kutiiphanelerinde yapilan ilk ve son 
deneme olmasi, bu katalogun degerini arttirmaktadir. 44 

Giiniimiize ula§abilen diger miistakil katalog ise 
Fatih Camii kiitiiphanesine ait olup yine II. Bayezid 
Devrinde (886/1481-918/1512) hazirlattirilrmstir. Bu 
katalogda 2 sayfahk bir giris bulunmaktadir. Maalesef bu 
girigin birinci sayfasinin alttan yaridan fazlasi kopmu§ ve 
kaybolmu§tur.Kalan kisimda, katalogu hazirlayan, ken- 



disine Devrin sultani tarafindan, merhum Sultan Meh- 
med Han'in, camiinin etrafinda yapnrdigi medreselerine 
vakfeyledigi kitaplan goriip, asil defteriyle kar§ila§tira- 
rak etraflica incelemesi, bulunmayan kitaplan bulup ye- 
rine koymaya cali§masina dair gelen hiikm-i hiimayuna 
uyarak bu katalogu hazirladigini soylemektedir. ikinci 
sayfada kitaplar igin tahsis edilen yerde kitaplann nasil 
yerJ e§ ci ri Id igi ni anlatan ciimleler bulunmaktadir. 45 

Diger bir miistakil katalog da Kanuni doneminde 
968/1 560-1 56 1 tarihinde Semaniye miiderrislerinden 
Haci Hasanzade Muhammed b. Hizir tarafindan hazir- 
lanmisnr. Katalogun ba§indaki Arapca giri§, kitabin Os- 
manli cemiyetindeki yerini, bu 
kiitiiphanenin tarihini ve yapi- 
lan kataloglama calismalarini 
anlatmasi bakimindan onemli- 
dir. Katalogun birinci bolii- 
miinde Fatih Sultan Mehmed 
tarafindan bu kiituphaneye 
vakfedilen 839 kitabin bibli- 
yografik kiinyeleri, ikinci bo- 
liimde "ilhakat-i kadime" bagli- 
gi altinda, bu kiituphaneye ce- 
sitli kimseler tarafindan vakfe- 
dilen kitaplar, iiciincii boliimde 
ise kiituphaneye bagislanan 
miistakil koleksiyonlar bulun- 
maktadir. Arapca ve Tiirkce ya- 
zilmis, olan bu katalog vakif 
kiitiiphaneleri iqin hazirlanan 
kataloglarm en diizenlisidir. Eserlerin ozellikleri en ufak 
aynntilarina kadar kaydedilmisur. 16 

XVI. asrin ikinci yarisindan itibaren vakfiyelere ek- 
li basit kitap listelerinin geh§tigi, kitap adlannm tasnif- 
li bir sekilde verilmesinin yaninda, tavsiflerinin de bti- 
yiik bir titizlikle yapildigi goriiliiyor. Bu aynntih tesbi- 
tin gelecekte kitaplann degi§tirilmelerine mani olmak 
icin alinmis. bir tedbir oldugu anla§ilmaktadir. 

XVII. asirda kurulan kiitiiphanelerin vakfiyelerine 
eklenen kataloglarda, onemli sayilabilecek bir degisiklik 
goriilmez. Ancak, koleksiyonlann zenginle§mesiyle konu 
ba§hklannda da bir artma gortildugii gibi, bazi katalog- 
larda alt konu ba§hklan da kullanilmaya ba§lanir. 
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XVIII. asir ba§Iannda, vakfiyelere ekli liste katalog- 
lann yaninda miistakil olarak hazirlanmi§ kataloglar da 
yayginla§maya ba§lar. Defter olarak adlandinlan bu tiir 
kataloglar; tasnif sistemi bakimindan XVI-XVII. asirlar- 
da hazirlanan kataloglardan pek farklihk gostermezler. 
Ancak koleksiyonlarin zenginlesmesi, katalog hazirlayi- 
cilarmi yeni konu ba§liklan bulmaya zorlami§ ve bu yiiz- 
den ne konu bashklarinin tesbitinde ne de siralani§inda 
bir birlige gidilebilmi§tir. 

XVIII. asrm ikinci yarisinda kurulan kiitiiphanele- 
rin kataloglannda konu bashklarinin tesbitinde ve sira- 
lanmasinda bazj farkh uygulamalar goriiliir. Katalogu 
hazirlayanlar belli bir sistemi koleksiyonlara uygulamak- 
ta, koleksiyonlara gore konu ba§liklari ve bir tasnif siste- 
mi geli§tirmektedirler. 

Kiitiiphanelerin kurulu§larmda oldugu gibi, kont- 
rol ve sayimlan sirasinda ve kitaplarm bir boliimii veya 
biitiinii baska bir yere ta§indiginda yeni durumlarini ak- 
settirecek yeni kataloglari hazirlanmaktaydi. 

XIX. asrm bashnnda bazi kiitiiphaneler icin, iqin- 
de genellikle kitap adlannin bazen de yazar adlannin ve- 
rildigi basit kataloglar hazirlandigi goriilmektedir. "El 
defteri" diye adlandinlan bu kataloglarda, kitap adlan- 
nin altinda numaralar bulunmaktadir. Bu kataloglar 
muhtemelen kiitiiphanede okuyucunun kitap segmesi ve 
istenilen kitabin bulunmasi icin hazirlandiklanndan bu 
§ekilde adlandinlmiskrdir. 

XVIII. asrin sonlannda ve XIX. asrm basjannda ge- 
rek Istanbul'da ve gerekse Istanbul dismda kurulan kii- 
tiiphanelerin biiyiik bir dikkatle hazirlanmi§ kataloglari 
mevcuttur. Ancak bu kataloglarda tasnif ve konu bagligi 
tesbiti bakimindan bir geli^me olmadigi gibi, diger ka- 
taloglarda goriilen bazi kusurlann da (kitaplarm konu- 
landinlmasindaki kansiklik gibi) devam ettigi goriiliir. 

Vakif kiitiiphanelerimiz icin hazirlanan kataloglann 
hepsi konu katalogudur. Kiitiiphanelerin kurulduklann- 
da sahip olduklan kitaplari gosteren asil kataloglar, vakif 
kuruculan tarafindan hazirlatilmaktaydi. Genellikle bu 
i§le ilmiye sinifindan kimseler gorevlendirilmekteydi. 
XVIII. asrin ortalanna kadar kiitiiphanelerde gorevlendi- 
rildigini gordiigiimiiz katib-i kiitiibiin bir gorevi de ge- 
rektiginde kiitiiphanede bulunan kitaplarm katalogunu 
yapmakti. Kiitiiphanelerin sayimi ve kontrolii neticesin- 
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de ortaya gikan kataloglann hazirlanmasinda ise, hafiz-i 
kiitiiblerin yaninda vakif nazin ve miitevellisi, evkaf mii- 
fettigi ve katibi de onemli bir rol oynamaktaydi. 

Miistakil kiitiiphanelerin ortaya giki§ina kadar kiilli- 
ye, medrese ve camilerde kurulan kiitiiphaneler, okuyucu- 
ya daha cok odiinc, verme yoluyla hizmet ettiklerinden, bu 
kiitiiphanelerin vakfiyelerinde kiitiiphanenin agik buluna- 
cagi gun ve saatlerle ilgili sartlara qok az rastlanir. XVII. 
asrin baskrindan itibaren odiing vermeye kar§i gikma ha- 
reketlerine paralel olarak, vakfiyelere de yava§ yava§ kii- 
tiiphanelerin acjk oldugu giinlerin ve daha sonra da saatle- 
rin girmeye ba§ladigi goriiliir. XVIII. asrin ortalanna dog- 
ru, kiitiiphanelerin agik oldugu giinlerin sayisinda bir art- 
ma ba§lar ve bu arti§ asrin sonuna kadar devam eder. 
XVIII. asirda kurulan bazi kiitiiphanelerin vakfiyelerinde 
kiitiiphanelerin acik bulunmasi gereken saatler iizerinde 
de dikkatle duruldugu goriiliir. Yeterli aydinlatma siste- 
minin bulunmamasi, kiitiiphane kuruculanni, kiitiipha- 
nenin calisma saatlerini giinese gore ayarlamaya sevk et- 
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mi§tir. 

XVIII. asrin ikinci yansiyla XIX. asrin ba§lannda 
kurulan kiitiiphanelerde galijma giinleri be§ veya alti 
giindiir. Kiitiiphaneler giinefin dogusundan bir saat son- 
ra agilmakta ve bati§indan bir saat once kapanmaktadir. 

Kiitiiphane kuruculan arasinda, odiinc, vermeye §id- 
detle kar§i gikanlar yaninda odiinc vermeyi tesvik eden- 
lere de rastlanir. Osmanh Devri Tiirk kiitiiphanelerinde 
odiinc verme konusunda ortaya cikan bu degigik gorii§- 
ler, Islam kiitiiphanelerinde bu hususta yapilan farkh uy- 
gulamalardan kaynaklanmaktadir. Islam dininin ilmi 
yaymayi ve dolayisiyla odiinc kitap vermeyi te§vik etme- 
si, kiitiiphane kurucularmin, kitaplannin odiinc verilme- 
sine izin vermemeleri halinde islam'in bu emrine kar§i 
cikmi§ olacaklan endisesiyle, vakfiyelerine bu konuda 
kesin olarak yasaklayici hiikiimler koymamalanna sebep 
olmu§tur. Ancak bir sure sonra bu yolla kiitiiphanelerin 
kayiplara ugramasi, kisitlayici maddelerin vakfiyelerde 
yer almasina yol acmi§tir. 

Miistakil kiitiiphanelerin ortaya giki§ina kadar bir- 
50k kiitiiphane kurucusu vakfiyelerinde kefil ve rehin 
sistemini getirerek ve kaybolmasi halinde tazminini §art 
kosarak, odiinc kitap verilebilecegini belirtmi§lerdir. 
Odiinc, vermeye kar§i gikis ancak XVII. asirda ba§larm§ 
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ve XVII-XIX. asirlarda kurulan kiitiiphanelerde bu uy- 
gulamaya kesin bir sekilde son verilmeye calis.ilmiftir. 
Odiing vermenin uygun goriildiigii donemlerde, bazi vak- 
fiyelere konan kayitlarla bu iskmin kimin tarafmdan ve 
nasil yapilacagi aciklanmistir. Vakfiyelerin cogunda kita- 
bin okuyucuda kalma siiresi tesbit edilmemistir. Bazi vak- 
fiyelerde ise bu siirenin gereginden fazla olmamasi belirti- 
lirken, bazilarmda da bir ay, iig ay, alti ay ve bir sene gibi 
siireler tayin edilmistir. 

Vakif kiitiiphaneleri miistakil mekanlara kavusunca- 
ya kadar kitaplar cami, medrese veya tekkelerin bir kose- 
sine konulan dolaplar iginde muhafaza edilmekteydiier. 
Bazi camilerde kitaplarm bulundugu kisim demirparmak- 
bklarla gevrilmisti. Kiilliyelerde kurulan bazi kiitiiphane- 
lerde ise kitaplar icin miistakil bir oda tahsis olunmu§tu. 

Koprulii ile baslayan miistakil kiitiiphaneler, farkli 
miman sekillerde, bazen tek, bazen de okuma salonu ve ki- 
tap deposundan meydana gelme gift mekanli kutuphane 
binalanna sahiptiler. Miistakil kiitiiphanelerin bazilarinm 
vakfiyelerinde kutuphane binasiyla ilgili bilgiler oldugu 



halde, kiitiiphanelerde bulunan esya hakkinda bilgi veril- 
mez. Sadece bazi masraf defterlerinde satin ahnan veya ye- 
nilenen kutuphane e§yasi hakkinda bilgi bulunmaktadir. 
Bu defterlere gore, kiituphanelere hasir, yastik, sedir, man- 
gal, perde, kiitiiphanede cahsan ogrencilerin kullanmalan 
icjn yazi takimlari gibi esyalar satin alindigi bilinmektedir. 

Osmanh vakif kiitiiphaneleri nde kitaplar okuma sa- 
lonunda veya kitap deposuna konuimu§ dolaplarda muha- 
faza edilmekteydiier. Bu dolaplardan bir kismi guniimuze 
de ulasmisur. Kapaklari tel kafeslerle ortiilii bu dolaplarin 
yanisira, bazi kiitiiphanelerde kitap raflarinin okuma salo- 
nunda, duvarlarda acilan nifler iginde iizeri tel lzgarali ka- 
paklarla kapanmis vaziyette bulundugu da bilinmektedir. 

Osmanh vakif kiitiiphanelerinin iq dekorasyonunda 
ve dosenmesinde sadelik hakimdi. Duvarlarda siis unsuru 
olarak genellikle qinilerin kullanildigi goriiliiyor. Okuma 
salonlarimn zemini ise hasir, hah ve kilimle kaplanmakta 
ve iizerine de okuyuculann oturacaklan minderler, §ilteler 
yerlestirilmekteydi. Okuyucular igin aynca rahleler temin 
edilmi§ti. 48 
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SAHHAFEAR VE SEYYAHLAR: 
OSMANU'DA KITAPf IEIK 



YAHYA ERDEM 

TRT ANKARA RADYOSU 



><r ^ smanh devrindeki kitapcilarla ilgili kaynak- 
/ f I lar maalesef 50k yetersizdir. Sabhaflik mesle- 
\__y giyle ilgili, bu meslegin gelenek ve gorenek- 
lerini anlatan, tarihine yer veren bir yazma eser eli- 
mizde yok. Konuyla ilgili bilebildigimiz en erken 
matbu kitap ise yakla§ik 1285-1290 arasinda basildi- 
gini tahmin ettigimiz Letaif-i Esnafadh risale. Bura- 
da da sadece bir sayfada sahhaf esnafindan niikteli bir 
iislupla soz ediliyor. t§te bu kaynak yetersizligini gbz 
online alarak eski kitapcilanmizla ilgili bilgileri ya- 
banci seyyahlann izlenimlerinden cikartabilecegimi 
dii§iindum ve yazim bu merakin neticesinde ortaya 
cikti. Itiraf edeyim ki, Osmanh iilkesine gelen sey- 
yahlann sayica cok fazla olusu nedeniyle, biitiin kay- 
naklara ula§mam mumkiin olmadi. Onca seyyahin iz- 
lenimleri arasinda kitapcilarla ilgili bilgileri taramak 
bir kisinin tek ba§ina kaldiramayacagi bir yiiktii. Yii- 
ze yakm kitabi gozden gecirdirn ve ancak onbe§ kadar 
kaynakta aradigim bilgilerin bir kismma ula§tim. Da- 
ha once yayinlanmis bibliyografik bir inceleme bana 
bu konuda hayli yardimci oldu. 1 Arasnrmam sirasin- 
da orada yer almayan bazi kaynaklara da erisrim. Bir 
karki olur diisiincesiyle 
bunlara dipnorlarda isaret 
ettim. incelememde sey- 
yahlann Osmanli kitapc^t- 
lanna genellikle hie yer 
vermediklerini, cogu za- 
man bir iki sanrla konu- 
yu geci§tirdiklerini gor- 
diim. Yine de, yabancila- 
rin izlenimlerine dayana- 




rak Osmanli kitapcilanm anlatan bir deneme ortaya 
konmamif olmasini dikkate alarak, elde ettigim bil- 
gileri ve niikteleri yaziya gecirmeyi faydadan uzak 
bulmadim. Bu kadar bir bilgi dahi eski kitapcilanmiz 
hakkinda bize ilginc ipuclan verecektir kanaatinde- 
tim. 

Osmanli iilkesinde kitap saticiligi Orhan Gazi 
devrinde Bursa'da baslami§ti. Edirne devlet merkezi 
olunca, burada biiyiik cami avlulannda en iyi yerler 
sahhaflara verilmi§ti. istanbul'un fethinden sonra, 
sahhaflar Akdepiz ve Karadeniz medreseleri civarinda 
ogrencilere kitap satmaya ba§ladilar. Kapalicar§i yapi- 
hnca bu kez kitapcilara burada yer gosterildi. I§te Be- 
desten'i ziyaret eden seyyahlar arasinda, Osmanli ki- 
tapcilanyla ilgili ilk bilgilerden birini Pietro Delia 
Valle'den (1586-1652) ogreniyoruz. Italyan asilh gez- 
gin, seyahatnamesinin birinci cildinde yer alan 4 Ey- 
liil 1615 tarihli mektubunda, payitahtda yapmi§ ol- 
dugu bir kitap alisverisjnden sozetmektedir. Delia 
Valle Mirkat adli sozliigii ve arapca dilbilgisi kitapla- 
rimn temellerini olu§turan Mirat, lzzi ve Mak.sudz.dh 
kitaplarla, Bina emselesi, Siga emselesi adli kitaplari sa- 
tin almistir. Delia Valle 
kitapcilarda daha sonra 
arap dilinin hazinesi ola- 
rak tanimladigi Ramus 
'u aramistir. el-Cevhe- 
ri'nin Es-Sibah adh lii- 
gatinin Vankulu Meh- 
met Efendi (6. 1592) ta- 
rafmdan Turkc:ele|tiril- 
mi§ niishasi olan bu ka- 



KULTUR VE SAN'AT 



mus, sahhaflarin ona soylediklerine gore biitiin Istan- 
bul'da diirt adetten fazla bulunmamaktadir. Delia 
Valle, bu sozliigiin, tezhipli, giizel yazilmi§, tek cilde 
sigdirilmi§ ve "Turk kirapcdarinda genellikle nadir 
goriilen correttissimo-diizgiin" bir niishasini iyi bir fi- 
yara, yirmibes, zecchini alnnina sarin ahr. 2 Unlii sey- 
yah elde ertigi bu malzemeyle 1619-20 yillannda Is- 
fahan'da iken 50k iyi bildigi Tiirkce'nin gramerini 
yazmi§nr. Sarin aldigi kiraplar ise 19- yiizydin sonla- 
nna kadar sahhaflarin en cok sarriklari kiraplar arasin- 
da yer alacakrir. 

Isranbul kitapcilan hakkinda en degerli bilgileri 
Anroine Galland'in (1646-1715) hanralannda bulu- 
yoruz.' Fransiz Ek;isi Nointel ile 
1670 yihnda ilk defa bir dil oglani 
olarak Istanbul'a gelen Galland, 
norlarinda bibliyografik arasnrma- 
lardan, elgi iqia satin aldigi kirap- 
lardan sozeder. Ne var ki, pek cok 
yerde yazilanin aksine, ruznamesi 
iginde istanbul kitapgilarmin yasa- 
yi§i, diikkanlan, diisturlan hak- 
kinda aynntili bilgi yoktur. Gal- 
land sadece satin aldigi kiraplann 
adlanni ve fiyatlarini vermekle ye- 
tinmigrir. Yalniz dikkari geken hu- 
sus, gene; dil oglaninin gercekren 
kiymetli kitaplari se^mekreki ma- 
haretidir. Bunda kendisine Isran- 
bul kirapgilarimn da cok yardimi 
dokunmusrur. Galland'in elgi igin kirap satin aldigini 
ogrenen sahhaflar, en giizel, en degerli, en para edecek 
kiraplari ona gosrermek, harta ayagina kadar getir- 
mek igin adeta birbirleriyle yaris, etmisjerdir. 

Galland da npki Delia Valle gibi Mirkat ill Liigat 
adli biiytik sozliigii satin almi§, ama bunun di§inda 
Osmanli tarihlerini (Pegevi, Hoca Tarihi), sair tezkire- 
lerini (Latifi, Hasan), divanlari (Cami, Azmizade Ha- 
leti), biyografileri (Sakayik iin numaniye), minyariirlii 
niishalan (Firdevsi'nin §ehname' sinin 120 ader min- 
yatiir ihriva eden bir kopyasi, Iskendername, Giilis- 
tan, Bostan vs.) toplamaya ozen gostermisrir. Fakar 




Galland FirdevsT'nin §enamesi gibi 
minyatiirlu niishalan toplamaya 
ozen gostermistir. 



ku§kusuz Uygurca yazilmis, olan Miracndme'dh. Mii- 
kemmel bir hark hicri 840 'ta yazilmis, bu kitapra 64 
ader de minyariir bulunuyordu. Galland kirabin eski 
kufi harfleriyle yazildigini sanmi§ti. Yazinin Uygur 
harfleriyle yazilmi§ oldugu 50k sonra anla§ilabildi. 
Kirabi satan sahhaf ise Galland'a bunun Acdib til Mah- 
lukat isimli bir kitap oldugunu soylemi§ti. Charles 
Schefer, Isranbul kitapcilarinin 19- yiizyihn sonlarina 
kadar miiellifini bilmedikleri ve eski ve minyariirlii 
kitaplara bu ismi verdiklerini yazmaktadir." 

Galland bu kiraplari elgi Nointel igin topluyor- 
du. Kitaplan once 0 goriiyor, daha sonra elcibeye an- 
lariyor, onun kabul ermesi iizerine iki iic giin iginde 
eser satin ahniyordu. Noksan ve 
bazi yerleri bozuk niishalara para 
verilmiyordu. Oyle anla§iliyor ki 
satin alma sirasinda Noinrel de 
bazen Bedesten'e geliyordu. Bu 
arada pazarlik da yapiliyor ve ki- 
mi zaman 50k degerli kitaplar ya- 
ri fiyatina yakin bir iicretle alini- 
yordu. Bazen kitapgi elindeki ese- 
rin kiymetini one siirerek ilk soy- 
ledigi fiyattan vazgegmiyordu. 
Bir keresinde ise bir Tiirk, elgiden 
yarim kuru§ fazla vererek Tarih-i 
Siklo$ ve Estergon adli kitabi onun 
oniinden almayi ba§armi§ti. 5 

Galland, Bedesten'de kitap- 
gilara gide gele onlarla dost olmusm. Tiirkceyi de ra- 
harhkla konu§uyordu. Sahhaflar da kendi dillerini ko- 
nusan ve kolay diyalog kurabildikleri bu parali mii§- 
teriden qok memnundular. Galland yanlanna geldigi 
zaman hemen en giizel kiraplari ortaya cikartiyorlar- 
di. Bedesren'e ugramadigi zamanlar, kitapgilar onun 
ayagina girmekte mahzur gormiiyorlardi. Giinlugiin- 
deki "Bana gosterdiler", "bana gormem ic;in bazi ki- 
raplar gerirdiler", "Bedesten den bana iic kitap getir- 
diler", "bana gene iki Tiirk kirabi gerirdiler" gibi sik 
rasrlanan ifadeler bunun acik bir isareri. Harra sonun- 
cusundan Galland'in Isranbul kirapgilannin yogun il- 
gisinden nerdeyse bunaldigi izlenimi doguyor. Kitap- 



Galland'in Istanbul'dan gotiirdiigii en miihim eser cdar sadece yazma kiraplar degil, baski kiraplar de sa- 
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tiyorlar ve bunu elgilik binasma kadar getiriyorlardi. 
Bunlardan biri 1580 yilmda IstanbuI'da basilmis, Ib- 
ranice bir kitabi satmak istemis, ve on kuru§ talep et- 
mi§ti. Kitapgmin deyi§ine gore Karayit mezhebinde- 
kiler icin basilmis, olan bu kitap, onlann yasadiklan 
bolgelere ihrag edildiginden IstanbuI'da 50k az niisha- 
si bulunmaktaydi. 6 Ote yandan Kamaniga'nin fethi si- 
rasmda oradan ele gegirilen yabanci dildeki bazi baski 
kitaplar Bedesten'deki kitapgdara kadar ulasmi§, on- 
lar da bunlari yiiksek fiyatlatla Istanbul'daki frenkle- 
re satmak istemi§lerdi. Ama matbu kitaplan yazma 
kitaplar gibi pahali satmak isteyince, mii§teri bula- 
mamiskrdi. 7 

Antoine Galland Bedes- 
ten'e gidi§ gelisjeri ve pe§pe- 
§e yaptigi ahveri§ler nedeniy- 
le sahhaflar §eyhi ile iyi ili§ki 
kurmuftu. Giinlugiinde sade- 
ce bir yerde Sahhafba§i'ndan 
sbzeder. 8 Sahhafba§i ona once 
heniiz yazilmasi bitmemis bir 
Hoca Efendi Tarihi gosterir. 
Her formanin istinsahi igin 
hattatlara yetmis akga ver- 
mektedir. Galland aynca §ey- 

hin kendisine birgok Iran minyatiirii gosterdigini, Ta- 
bert Tarihi' am farsgasinn da elinde bulundugunu s6y- 
ledigini yazmaktadir. Galland'in giinliigunde bir Is- 
tanbul kitapgisinin adi da geger. 9 Kitapginin adi Mah- 
mut Pasa(?)dir. Ancak Galland onun hakkinda daha 
fazla bilgi vermez. Galland Tiirklerin hikaye ve masal- 
lannm gokluguna hayret eder. Bunlar elli altmi§, ba~ 
zan yiizyirmi cilde kadar yekiin tutarlar. Bedestende 
bu kitaplan dort be§ akge kar§ihginda okutmak iizere 
odiing veren kitapgilar vardir ki bunlar sadece bu i§i 
yapmaktadirlar. 10 Ozellikle uzun ki§ gecelerinde ve 
herhalde Ramazan ayinda bu kitapgilann mu§terisi 
artmaktadir. Ciinkii Tiirkler bu mevsimde bu masalla- 
n dinlemek iizere aralarinda toplanirlar. Bu tefrika ro- 
man gelenegi, halk hikayeciligi ve halk kitapgihgi 
s,eklinde yiizyihmizin ba§ina kadar siirmu§tur. 

Galland'dan iig yd sonra Osmanh iilkesine gelen 
Lyon'lu tip doktoru Jacob Spon'un sahhaflarla iyi ili§- 




Antoine Laurent Castellan'in Moeurs, Useges 
Costumes des Othomans adli eseri 



ki kuramadigi anla§ihyor. Bursa'da bir kitap satin al- 
mak isterken pazarlik yapmi§, ancak kitapgi onun bir 
"gavur" oldugunu anlayinca ba§indan defetmi§tir. 
Spon'un IstanbuI'da tamdigi Vatz adindaki Iskoglu 
tiiccar da kendisine bu anlamda urkiitiicii bilgiler ve- 
rir. Elyazmasi kitaplan pazarma gitmek hiristiyanlar 
igin tehlikelidir, giinkii kitapgilar onlara kitap satar- 
larsa mukaddesata saygisizhk etmi§ olacaklanni dii- 
sunmektedirler. 11 Galland'dan uc yil sonra Istanbul 
sahhaflanmn bir karar alip, yabancdara kitap satmak- 
tan vazgegtiklerine dair elde bir beige olmadigina go- 
re, kanaatimizce seyyahlann iilkenin dilini bilmedik- 
leri igin kitapgilarla iyi diyalog kuramamalan bu gibi 

yanh§ anlamalara yol ag- 
mi§tir. Nitekim bu uyari- 
yi yapmasina ragmen, ki- 
tapgdarla bir sorun yasa- 
mami§ olmali ki Vatz on- 
lardan birgok eser satin 
almis.nr. Kabala'ya degin 
bir eser, Tiirkge-Arapga 
bir sbzliik, Ibn Sina'dan 
Tiirkge bir geviri, dilbil- 
gisi kitaplan, Kahire'li bir 
§eyhin astronomiyle ilgili bir kitabi bunlar arasinda- 
dir. 12 Watz, evine davet ettigi Spon ve Wheler'e Timur 
Tarihi' nin gevirisini, iki adet fal kitabi, bir Kahire Ta- 
rihi ve arapga yazilmis, bir Istanbul Kiliseleri Tarihi gos- 
terir. 11 Be§ aln ciltlik bir Osmanh Vekayiname'sini iki 
yiiz ekliye alabileceklerini soyler. 

Bu yiizyilda Istanbul'u ziyaret eden pek iinlii 
seyyahlar nedense Bedesten'den sozettikleri halde ki- 
tapgilara deginmemisjerdir. Galland ile ayni zamanda 
Osmanh payitahtinda bulunan krahn §ark dilleri ter- 
ciiman katibi Petis de la Croix, pek gok kaynakta 
onunla kan§tinlan diger bir sarkiyatgi Sieur de la Cro- 
ix ile tamnmis, gezginler Thevenot, Tavernier ve Tour- 
nefort Istanbul kitapgilanndan bahsetmezler. 18. yiiz- 
yihn ilk geyreginde ise, Istanbul sahhaflanmn yurtdi- 
§ina kitap gikartmalan yasaklanmi§tir. Unlii kitapse- 
ver §ehit Ali Pa§a'nm 1716 tarihinde Istanbul kayma- 
kamina, kadisina ve giimriik eminine "diyar-i ahere 
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ticaret vechi iizre min ba'd kitap gonderilmek husu- 
sunun men olunmasi" babinda yolladigi emirnameyle 
"sahhaf taifesi"nin "tamah-i hamlan'na son verilmi§- 
ti. 14 1728 yilinda Istanbul'da Fransa Krali XV. Louis 
adina eski eser ve yazma toplamak icm bulunan Abbe" 
Sevin, Kraliyet kiitiiphanesine 600 adet grekge yazma 
kazandirmisn. Oliimtinden sonra yayinlanan mektup- 
larinda, 15 satin almi§ oldugu kitaplann fiyaclan ve iqe- 
rigi hakkinda bilgi bulunmaktaysa da, maalesef ben 
bu kitaba ulasamadim. Ancak Sevin'in Tiirkce degil 
de grekce yazmalan toplayabilmi§ olmasi, bu tarihte 
yabancilara kitap sat- 
ma yasaginin hala siir- 
mekte oldugunu gbs- 
teriyor. Yine de asnn 
sonralanna dogru bu 
yasak ya kaldinlmis.ti, 
ya da pratikte uygu- 
lanmiyordu. Bunun 
tanigi 1796 yilinda 
Mora ve tstanbul'u ge- 
zen, izlenimlerini 
mektuplannda kale- 
me alan Antoine La- 
urent Castellan'dir. 
Castellan Moeurs, Usages, Commutes des Othomans adh 
eserinde, Istanbul esnaflanndan ayn ayn sozederken, 
yazma eser saticilan, kitapcilar kar§iliginda "sahhaf 
sozciigiinu kullamr ve §u bilgileri verir: Istanbul'da 
kitap, imparatorlugun biitiin §ehirlerinden daha bol- 
dur. Her taraftan gelen alimler kiitiiphanelerini Istan- 
bul sahhaflarina getirirler. 16 Misir, Suriye, Arabistan, 
Ermenistan, Mezapotamya ve hatta Iran'dan buraya 
ula§an kitaplann sayisi hakkinda bir fikir yiiriitmek 
imkansizdir. Katip C,elebi Kesfel Ziinun adh bibliyog- 
rafyasinda 13494 kitabin adini vermi|tir, ama Istan- 
bul sahhaflarina soracak olursaniz, onlar 50k sayida 
eserin isminin orada eksik oldugunu soylerler. 17 Istan- 
bul'da arapca ve farsca kitaplar, ilk yazildiklan yerden 
daha ucuza satilirlar. Castellan, payitahtta cok sayida 
kitapc.1 oldugunu belirtir. CJe§itli yazmalar, yazilarinin 
giizelligine gore degi§ik fiyatlarla mii§teri bulur. 13 




ila 30 franka kitap alinabilecegi gibi, 1000 hatta 
1500-3000 franka bile satilan kitaplar vardir. Castel- 
lan, siiryanice, kiptice yazilmi§ eserlerin ise Misir, Su- 
riye ve Mezopotamya'da bulunabilecegini yazar. 18 

1807 yilinda Istanbul'a gelen Ali bey'in sahhaf- 
larda gegen ilginc. bir anisi vardir. Ali bey, Ispanyol 
seyyah Domingo Badia y Leblich'in miistear adidir. 
Domingo, Ali bey adini alarak kendini bir miisliiman 
olarak tanitmi§, Fas, Kibns, Arabistan, Suriye ve Tiir- 
kiye'yi dola§mi§tir. 1807 yihnin Ekim ayinda istan- 
bul'a gelen Ali bey, Bedesten'i dolafirken burada "bir- 

kac" kitapgi diikka- 
ninin oldugunu go- 
riir. Tarn aradigi ki- 
tabi bulmu§ken, sih- 
hi sebeplerle satin al- 
maktan vazgecer. il- 
ginc hikaye soyle ge- 
li§ir: Ali bey, sahhaf- 
larda Tiirkge yazil- 
mi§ bir Osmanh Ta- 
rihi aramaktadir. Ni- 
hayet iki ciltlik bir 
osmanh tarihi goriir. 
Ciltlerden biri eski- 
den yazilmis.tir, digeri daha yenidir. Sahhaf kitap igin 
seksen kurus. ister. Ali bey altmis kurus teklif eder, 
ama kitapgi o fiyata vermez. Ali bey gunlari yazar: "Az 
bir sey daha vererek yine de bu kitabi alabilirdim. 
Ama ciltlerden biri eskiydi ve vebayla sik sik kar§i 
kars.iya gelen bir iilkede 50k fazla el degistirmisti. Sa- 
tin almak igin 50k hevesli degildim, dolayisiyla pi§- 
manhk duymadan alma fikrinden vazgectim"." Do- 
mingo Badia, nam-i diger Ali Beyin Istanbul kitapci- 
lariyla ba§indan gecen oykii budur ve ne yazik ki eser- 
de sahhaflarla ilgili daha fazla bilgi yoktur. 

1809-1810 yillannda Lord Byron ile birlikte 
Atina ve Istanbul'u gezen John Cam Hobhouse 
(1786-1869), kagit saticilan ve elyazmasi hattatlari- 
nin kiraci oldugu Tusuk (?) Pazar'dan sozeder. 20 Bura- 
daki biitiin sanatkarlar Tiirk'tiir. Hepsi i§inin basmda 
cali§maktadir. Kimileri istinsah etmekte, digerleri 



"Kimileri kitaplan istinsah etmekte, kimileri suslemelerle ugra§makta, bir 
kismi da keskin bir akik tascyla kagidi perdahlamakta ve ona parlakhk 
kazandirmaktadir..." 
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tezhip isleriyle ugrasmaktadir. Bir boliimii de biitiin 
yazma kagitlannda goriilen ahari tamamlamakla me§- 
guldiir. Bunu, kagit yapraklanni kutu kahplara yer- 
le§tirerek ve akik parcasiyla sebatla yiizeylerini siirte- 
rek gerceklestirmektedirler. Hobhouse, kitapcilar car- 
§isryla ilgili izlenimlerini §u ciimlelerle tamamlar: 21 
"§ark edebiyatini bilenler tabiatiyla car§idaki diik- 
kanlara sik sik gidecekler ve gordugum kadanyla Do- 
gu'da iinlii olan kitaplann c_ogunu burada bulacaklar- 
dir. Fakat hunersiz merak sonucsuz kalacagi igin, ben 
sahsen bu mekanda hicbir ara§tirma yapmadim". 

Fransiz elchigi askeri ate- 
§esi Charles Pertusier de yakla- 
§ik ayni yillarda, 1815'te kitap- 
cilar car§isini gezmi§tir. Kitap- 
cilar ve kagitcilar oldukca bii- 
yiik ve tek bir cars,iyi beraberce 
i§gal etmektedirler. Pertusier 
yazma kitaplann cogu zaman 
pek yiiksek fiyatlarla satildigin- 
dan yakimr. 22 1827 yihnda pa- 
yitahtta bulunan Amerikah 
misyoner Josiah Brewer de tip- 
ki Pertusier gibi yazma kitapla- 
nn pahali oldugunu belirtir. 
"Buralara gelenler kiitiiphanelerini yanlannda getir- 
sinler" der. Ermenice kitaplann daha bol ve ucuza sa- 
tildigim dile getirir. 23 Ondan iic yil sonra Istanbul'da 
bulunan bir baska gezgin de Joseph Michaud'dur. 
Michaud, kitapgilann gergekten ho§ bir tasvirini ya- 
par. Hobhouse'un burayi ziyaretinden beri tarn yirmi 
yil gegmiftir, ama car§i sanki zamana direnmi§ ve ay- 
ni kalmisur. Michaud'nun yazdiklan adeta Hobho- 
use'dan ahnmis gibidir. Kitapcilar car§ismda insani 
ilk etkileyen, musliiman sanatkarlarin adeta dim bir 
vecde buriinmii§ bir sekilde calismalandir. Kimileri 
kitaplan istinsah etmekte, kimileri siislemelerle ug- 
rasmakta, bir kismi da keskin bir akik tajiyla kagidi 
perdahlamakta ve ona parlakhk kazandirmaktadir. 24 
"Kitaplara adanan bu cah§ma mukaddes bir goreve 
benziyor ve caqinin sanatkarlan sanki ibadet ediyor- 
lar" der Michaud. Unlii gezgin daha sonra §unlan ya- 



zar: "Kitapcilar gaqisi bir zamanlar frenklere ve hiris- 
tiyanlara yasakti. Avrupah bir seyyah Kur'an'in sayi- 
siz nushalarma gecerken soyle gizli bir goz atabilirdi 
ancak. Son zamanlarda ho§g6rii artti, bugiin Kur'an 
olsun, diger dim ve din diji kitaplar olsun herkes ta- 
rafindan incelenebiliyor, isteyen herkese satiliyor". 25 
Michaud'nun "kitapcilar pazan"m gezdigi yillarda, 
hemen hemen biitiin kitaplar elyazmasidir. Kitapcilar 
ayni zamanda istinsah ifiyle ugrastiklan icin, matbu 
kitaplann dagmmini mumkiin mertebe az yaptiklari- 
m dugiiniir gezginimiz. Giizel yazilmi§, iyi yazmalar 
nadirdir ve gok pahahdir. Arap- 
ca, Farsga, Tiirkc,e biitiin iyi ki- 
taplar son yillarda Iran'a gonde- 
rilmek iizere satilmistir. 26 Mic- 
haud Osmanh payitahtindaki 
kitaplann ciltlerine hayran ka- 
hr. Istanbul ciltleri temizlikleri, 
zerafetleri ve i§cilikleriyle biitiin 
digerlerini kat kat gecmektedir. 
Turk isciler tarafindan yapilan 
ciltler 50k biiyiik bir kolayhkla 
acilip kapanirlar. Kapaklarin 
siislemeleri ve kitap kutulan 
kusursuzdur. Higbir yerde ki- 
taplara bu kadar ozen gosterilmez, hicrbir yerde onlan 
muhafaza etmek icin bu kadar emek harcanmaz. Mic- 
haud "Tiirklerin iilkesinde kiitiiphanelerde ve kitap- 
gilarda bir esere gosterilen bu ihtimam ve ilgiyi, yaza- 
rin kendisinin gordiigiinden §iipheliyim" diye soziinii 
tamamlar. 27 

Michaud'dan sekiz yil sonra kitapcilar car§isin- 
dan gecen Elliott, onunla ayni diisuncede degildir. 28 
Kitapcdar Farsca, Arapga ve Tiirkce cesitli yazmalarla 
dolu diikkanlarmda oturmakta, bunlara biiyiik para 
istemektedirler. Bir Kur'an-i Kerim almak isteyen El- 
liott'a, "gavur" oldugu icin bakmasina bile izin ver- 
mezler. Ancak miisliimanlann mukaddes kitabini el- 
de etmek imkansiz da degildir. Turk hizmetliniz sati- 
cinin gizli miitabakatiyla onu incelemek iizere belli 
bir yere gotiirecek, boylece kitapc,i Kur'an'i bir dinsi- 
zin eline vermedigi iq'm vicdamm rahatlatmi§ olacak- 




!lk Turk kitap^ilan, Sahaflar Cars.isi, kagit pazan 
ve Osmanh kitapseverleri hakkinda ilk bilgileri 
aktaran Charles White'm I845'te Londra'da 
basilan 3 ciltlik eseri. 
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tir. 29 Michaud ve Elliott'un birbiriyle celi§en gozlem- 
lerinin ardindaki neden bizce yine dil sorunu ve ki- 
tapciiarm kigisel tasarruflandir. Tiirkceyi bilen gez- 
ginler sahhaflarla iyi ili§kiler kurmayi basarmiskr, bu 
diyalogu saglayamayanlar adeta di§lanmi§lardir. Kimi 
kitapcilann dini kitaplan yabancilara gostermemek 
ve satmamak konusundaki israrlari ise onlan baglayan 
bir tercihtir. 

Sahhaflar Qar§isi, kagit pazan, ilk Tiirk kitapci- 
lari, Osmanli kitapseverleri hakkindaki en aydmlatici 
bilgiyi ise Albay Charles White'in eserinden ogreni- 
yoruz. 30 Bu degerli bilgiler ne yazik ki ara§tirmacila- 
rimizin dikkatinden kac- 
mi§, White'in yazdiklan 
gorebildigim kadariyla 
bizde bugiine kadar de- 
gerlendirilmemistir.' 1 
1844 yilinin Istanbul'un- 
da ceskli esnaf gruplanni 
biiyiik bir dikkatle goz- 
lemleyip durumlanni an- 
latan White, Ahmet Ve- 
fik Efendi (Pa§a)'den de 
biiyiik yardim g6rmu§tur. 

Charles White'in 
yazdigina gore, genellikle miisliimanlardan olu§an 
sahhaflar loncasi kati kurallara baglidir. §ehrin ve di- 
ger eyaletlerin en okumu§, bilgili ve dindar insanla- 
nyla devamli iliski halindedirler ve belki de bu ne- 
denle en saygin ve etkili esnaf sinifmdan biridirler. 
Mamafih bu durum, asla alisveri^teki muamelelerine 
ve duygulanna etki etmez. Nitekim, cimrilikleri ve 
amansiz zorbaliklanmn halk arasinda oylesine adi cik- 
mi§tir ki, eli siki saticilardan soz edilirken "sahhaftan 
daha beter" demek adet olmu§tur. Sayilari kirk kadar- 
la sinirlanmi§tir ve iiyelerinden biiinin cocugu ya da 
akrabasi degilse cekirdekten yetismemis bir ki§inin 
aralarma girmesi imkansizdir. 32 Charles White sahhaf- 
lar loncasimn iiyelerinden zanaatleri hakkinda bilgi 
almanin r,ok zor oldugunu, kurumlarinda ve ah§veri§- 
lerinde biiyiik kiskanclik ve gizlilik gosterdiklerini 
yazar. White, burada kitap istinsah edenlerin cennetin 
yedinci katinda oturacaklarina, matbaa makinalarimn 




1875 yilinda Kapali ^arji'yi 
burasini Kahire pazarlanyla 
gbrdugum kitap dukkanlan 



ise zakkum agacindan yapildigina inanildigini belir- 
tir. Bu arada onceki seyyahlar tarafindan cok tartisilan 
bir konuya da aciklik getirir: "Tiirk kitapcilar frenk- 
lere kitap satmanin yasak oldugunu iddia ederler, fa- 
kat boyle bir kisitiamadan bahseden bir kanun ya da 
fetva yoktur. Bu iddia ya kigisel fanatikliklerinin bir 
sonucu ya da eserlerin fiyatlarim yiikseltmeye yonelik 
i§ kurnazhgidir. Hakikatte, Kur'an di§inda her tiir ki- 
tabi apacik satmakla kalmazlar, istediginiz ba§kalan- 
ni da saglayabileceklerini, Beyoglu'ndan getirtebile- 
ceklerini belirtirler". 33 

Charles White'a gore, kitapgilarin diikkanceleri 
biitiin gaqidaki diikkan- 
larin en vasatidir. Sahibi 
olan efendiler, geni§ car- 
§idaki cefitli zanaatkar- 
lar icinde en az onyargili, 
kesinlikle en nazik ve 
yardimci ki§ilerdir. Min- 
derlerinin iizerinde su- 
ratsiz bir sekilde oturur- 
lar ve sanki hie orada de- 
gillermi§ gibi dururlar. 
Mii§terileri ne cagirirlar, 
ne iterler. Diikkanlan 
a^iktir, kitaplar arkalarindaki raflann iizerine yanla- 
masina ya da gizli bolmelere yerlestirilmiftir, dolayi- 
siyla goze hie hitap etmezler. Bir sahhaf diikkamnda 
ortalama 700 kitap vardir. Biitiin c,ar§ida otuz bin ki- 
tap bulunur. Bunlar arasinda son derece nadir olanla- 
n da vardir. Yazma kitaplann fiyatlan yiiksektir. Bili- 
nen matbu kitaplar ise Avrupa'daki degerlerinin iki 
kati civarmdadir. Yazmalar iq'm olsun, matbu eserler 
igin olsun sabit bir fiyat yoktur. Matbu olanlar yaym- 
cisi tarafindan pazara siiriiliince, sabit bir fiyata veri- 
lir. "Ama bundan sonra kitabin degeri bizim kitap 
miizayedelerinde oldugu gibi belirsizdir" der White. 
Yazma kitaplann degerini belirleyen §ey ise, yazisi, 
siislemeleri ve hattatinin §6hretidir. Kur'an'lann fiya- 
ti 100 kuru§ ile 10.000 kuru§ arasinda degi§ir. Ama 
bazilan 25.000 hatta 50.000 kuru§a kadar cikar. II. 
Bayezit devrinin iinlii hattatlanndan Deli Osman ile 
III. Ahmet devri sanatkarlanndan §eyh Efendi tara- 



dola§an Charles dadley Warner, 
karsilastirmakta ve "Kahire'de seyrek 
burada gok bol" demektedir. 
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findan yazilanlar boyledir. 3 " 

Charles White'in sahhaflarda bo§ yere aradigi bir 
§ey de kitap kataloglandir. Istanbul kitapcilan kata- 
log diye bir §ey bilmezler. Her sahhaf sati§taki kitap- 
lanmn listesini ve fiyatlanm kafasinda tutar. Matbu 
kitaplann dahi basilmi§ kataloglan yoktur. Saticilar- 
dan biri White'a elyazisiyla hazirlanmi§ bir katalog 
getirecegini soyler. Nihayet bir ayhk cabadan sonra, 
tarihleri, dlgiirleri, cilt sayilan yanli§larla dolu bir lis- 
te gelince, White memnuniyetsizligini gosterir. Sah- 
haf §6yle der: "Herhalde siz bu i§i bizden daha iyi an- 
hyorsunuz! O halde katalogu ne yapacaksiniz? Ihtiya- 
ciniz olan kitaplann bir listesini yazin, ben sizin icin 
bulayim. Siz frenkler her dildeki bii- 
tiin kitaplann kaydini yaparsmiz. 
Bana katalog sormak, benimle alay 
etmek demektir". 35 

White sahhaflar §eyhinden de 
sozeder ve onun loncanin en ya§li ve 
hiirmete layik kigisi oldugunu vur- 
gular. §eyhin yardimci olarak gozet- 
menleri, ustalan ve habercileri vardir. 
Siradan alisverig i§leriyle ilgili biitiin 
meseleler ihtiyarlar heyeti tarafindan 
coziimlenir; fevkalade haller ise genel 
kurula getirilir. Kitaplann fiyatlan 
da piyasanin etkisinden 50k, bu mec- 
lisin tahmim bir deger bicifine daya- 
nir. Basili kitaplar ya yaymci tarafin- 
dan ciltlenir, ya da diki§li olarak pi- 
yasaya verilir. Kitapcilar da bunlan aldiklan gibi sa- 
tarlar. Ciltli isteyenlere "miicellide git" derler. Kitap- 
qi esnafi hukiimete onemsiz bir vergi ile her ay diik- 
kanlannin kirasi iq'm be§ ila yedi kuru§ arasi bir iicret 
verir. Bu kira iicretini sahhaflar §eyhi toplar ve vakif 
idarehanesine yatinr. 36 

Charles White'in verdigi bilgiler icinde en Ugin- 
ci kanimizca Istanbul'daki kitap^ilann isimleriyle il- 
gili olanidir. Gercekten de, acaba kitapgilikta bizde 
ilk isim kimdi? Istanbul'un en eski kitapcilan arasin- 
da adi gecen Haci Kasim Efendi, istanbul'a 1862 yi- 
hnda gelmi§ ve meslege ettesi yil ba§lami§ti. 37 O do- 
nemde Qemberlitas/ta Celil Aga, tonbekici Hasan Aga 
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ve Kopriibas/nda Aleksan Aga kitapcihk yapmaktay- 
dilar.' 8 Ancak bunlardan once kim vardi? Bunun ceva- 
bini verebilmek icin, kitapgi kelimesiyle neyi kastedi- 
yoruz, herhalde once bu ortaya konmahdir. Bedes- 
ten'de ve daha sonra Sahhaflar Qar§isi olarak bilinen 
mahalde ku§kusuz qok eskiden beri kitapcihk yapil- 
maktaydi. Ilk donemde car§ida kitapcilar yalniz ki- 
tapcdikla ugra§iyorlar, hattatlara forma forma cogalt- 
tirdiklan kitaplan daha sonra mu§terilerine satiyor- 
lardi. Ama matbaalann gogalmasi, devlet matbaalan- 
nin disanya da i§ yapmasi ve litografya ve tipografya 
ile cah§an ozel matbaalann pes, pe§e acilmaya ba§la- 
masiyla, kitapcihk i§i daha da yaygmla§maya baskdi. 

Artik qok fazla sayida kitap elden 
ele dola§iyordu. Ozellikle 1860'h 
yillardan sonra kitaplann tiituncu 
diikkanlannda, Iranh tiiccarlann 
tezgahlannda sanldigi goriildii. O 
devirde qik&n dergi ve kitaplann ar- 
ka kapaklannda bu kitaplann satil- 
diklan tiitiinculerin, Iranhlann 
isimleri kayithdir. 39 Arakel Efendi 
yalniz kitapcihk yapmak istedigin- 
den, kitapciligi tiitiin ve tonbekici 
diikkanlanndan kurtaran ilk ki§i ol- 
du. 40 I§te Arakel ile tutiincii diik- 
kanlan oncesindeki bir donemde Is- 
tanbul'da sahhaflar car§isinda yazma 
ve daha onemlisi matbu kitap satan- 
lar oldugunu seyyahlann izlenimle- 
rinden ogreniyoruz. Yazma kitabin yamsira uzun bir 
direni§ten sonra baski kitap da satmaya ba§layan bu 
sahhaf esnafini ilk kitapcilarimiz olarak kabul edebi- 
liriz. Bunlar arasinda iki tanesinin adim Charles Whi- 
te veriyor. 

White "Istanbul'un en seckin kitapcilan ve bib- 
liopolistleri arasinda birinci olarak dilbilimci me§hur 
Siileyman Efendi, ikinci olarak da, gorme oztirlii ol- 
dugu halde elyazmasi ve matbu eserlerin degerlerini 
bilmede bir uzman, aym zamanda edebi ve ilmi bil- 
giyle miicehhez bir ki§i olan Haci Efendi gelmekte- 
dir" diyor. 41 Bunlardan Siileyman Efendi, White'a go- 
re vakaniivis ve Takvim-i Vekayi nazin Sahhaflar§ey- 



Yazma kitaplann degerini 
belirleyen fey, yazisi, suslemeleri 
ve hattatinin fohretidir. 
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hizade diye sohret bulan Esad Efendi'nin babasidir. 
Oysa Esad Efendi'nin babasinm Sahhaflar seyhi Ah- 
met Efendi oldugu ve 1804 yilinda bir gemi kazasin- 
da oldugu kaynaklarda yazilidir. 42 White "Istanbul'un 
en segkin kitapcilan Suleyman Efendi ile Haci Efen- 
di'dir" derken bu kigilerin o tarihte hayatta olduklan 
anlasiliyor. White'in soziinij ettigi ve 1840'li yillarda 
yasayan Suleyman Efendi belki de Esad Efendinin bu- 
yiikbabasiydi.' 3 Yazma ve baski eserleri maharetle de- 
gerlendiren ama Haci Efendi ise, heniiz kitaplann 
tombekici ve tiitiincu diikkanlanna dokiilmedigi 
1840'li yillann ikinci unlii kitapgisi olarak dikkati- 
mize sunuluyor. Ilk Turk kitapcilanndan biri oldugu 
ileri surulen Haci Kasim Efendi 
ise 1841 yilmda dogmus, 1862 yi- 
hnda Istanbul'a gelmis, meslege 
bir siire sonra baslamisti. 

Burada iki noktaya daha isa- 
ret etmek gerekir: Albay Charles 
White'in Ahmet Vefik Efendi'den 
qok istifade ettigi dii§unuliir, Ve- 
fik Pasa'nin da o devrin en onde 
gelen kitapseveri oldugu hatirla- 
nirsa, yazann bu iki ismi ondan al- 
digi rahathkla tahmin edilebilir.' 11 
Bu durumda Istanbul'un iki bii- 
yiik kitap^isimn adi Ahmet Vefik 
Pasa tarafindan tasdik gordiigii ya 
da bizzat onun tarafindan verildigi 
icin bunlarm "ilk"ler olduguna 
daha fazla kanaat getirilebilir. Di- 
ger taraftan White, Hobhouse ve 
Michaud'nun soz ettikleri kagit aharlama islemlerinin 
yapildigi ve hattatlann bulundugu yer olarak Serasker 
Kapisi Meydani'na yani bugunkii Bayezit Meydani'na 
bakan dukkanlan gostermektedir. Burasi miistensih- 
lerin yani hattatlann yeriydi. Kagitgilar ^ar^isina ya- 
kin bu yerin civarinda miicellitler ve miirekkepc.iler 
bulunuyordu. White bu yere yakin zamana kadar Ta- 
vuk Pazari dendigini ve canh tavuk satislannin bura- 
da yapildigim, simdi ise bu pazann bir arka sokaga ta- 
§indigini yaziyor. Hobhouse'un Tusuk Pazar diye te- 
laffuz ettigi de Tavuk Pazanndan baska bir yer olma- 




malidir. White hattat diikkanlannin cok sayida olma- 
digini, bunlarin genellikle evlerinde ve kutiiphaneler- 
de gali§tiklarini vurguluyor. 45 Kendisine bir "Masal- 
lah" yazmayi bile kabul etmeyen hattatlann nazik ki- 
siler olmadiklanni belirtiyor. Halk masallan ile okul 
kitaplanmn sahhaflarda degil burada satildigini da yi- 
ne White yaziyor. 

Bedesten'deki sahhaflarin simdiki yerlerine gec,- 
tikleri tarih tarn olarak bilinmiyor. Asian Kaynardag 
1894'teki biiyiik Istanbul depreminden sonra, ozellik- 
le sahhaflarin bulundugu boliimiin hasara ugradigmi, 
onanlmasi uzun siiriince kitapcilarin gogunun simdi- 
ki yerlerine gectiklerini yaziyor. Oysa yukanda adi 
gecen Haci Kasim efendi, Bay- 
lav'a g5re 1 862 yilinda bu carsida 
10 numarali diikkani tutarak ki- 
tapciliga baslamisti. 47 1872 yilin- 
da Istanbul'u gezen Paul Eudel'in 
anilannda, onun Bedesten'den qi- 
karak kitapcilarin raflarina gitti- 
gine sahit oluyoruz. 48 Nitekim 
Fescilerin bosaltngi yere once 
hakkaklar, onlarla birlikte sahhaf- 
lar yerlesmisti. Bir baska deyisle, 
en gee 1870'lerde sahhaflar artik 
Hakkaklar garfisina yerle§meye 
baslami§lardi bile. 1894 depremi 
belki bu gocii daha da hizlandir- 
misti. Bir siire Hakkaklar Garsisi 
olarak bilinen yer, kitapcilarin za- 
manla cogalmasiyla Sahhaflar (Jar- 
§isi olarak iin saldi. Iste bu yeni 
car§idan ali§veri§ yapmak isteyenlerlerden biri de yu- 
kanda adi gecen Eudel olmustur. Seyyah farsca bir 
yazma aramaktadir. Oysa "bu diikkanlarda tarifi im- 
kansiz bir diizensizlik" hiikiim siirmektedir. Eudel 
giizel bir yazma goriir. Kitap^i 10 frank ister, Eudel 
pazarlik yapmak iqin 7 frank teklif eder. Satici birden 
vazgeger. "Dim kitap bu, bir gavura satamam" der. 
Artik 200 frank da verse kitapgiyi fikrinden dondiire- 
meyecegini anlayan Eudel, tipki Elliott'un otuz bes 
yil once buldugu c^are gibi, kitabi bir Turk vasitasiy- 
la, dostu Faik beyin yardimiyla satin almaya cali§a- 



Babi ali Caddesi'nde yer alan Kitabhane-i 
Asir. 
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caktir. 49 1875 yihnda Kapalicaqiyi dolasan Charles 
Dudley Warner ise, burasini Kahire pazarlariyla kar- 
sdasnrmakta ve "Kahire'de seyrek gbrdiigiim kitap 
diikkanlan burada 50k bol" demektedir. 50 

Yiizyilm sonlanna dogru Bayezit meydamna ba- 
kan car§iyi anlatanlardan biri de, istanbul'da dogan ve 
babasi da kendisi gibi bir misyoner olan Henry Otis 
Dwight 'dir. 1901'de yayinlanan kitabindaki gozlem- 
ler belli ki 1890'h yillara aitiir. 51 Dwight, Bayezit ca- 
miinin hemen bitisigindeki kitap yazicilari esnafin- 
dan sozeder. Bunlar artik son giinlerini yasamaktadir- 
lar. Tiirbanh yash adamlar ellerinde kamis kalem, gii- 
zel bir yaziyla sayfalan pespese doldurmakta ya da 
agir hareketlerle ve sabirla, 
bitmi§ yapraklan saglam 
ve dekoratif ciltlerle ciltle- 
mektedirler." Burasi son 
derece sakindir ciinkii "in- 
sanda saygi uyandiran bu 
zanaatkarlar, matbaa maki- 
nasiyla ve yiizyilm insanla- 
ra ifade ettigi her seyle re- 
kabet icindeki cesur miica- 
delelerini dokunakh bir 
azim ve imanla siirdiir- 
mektedirler". Bu ihtiyar 
insanlann saf imam ve ca- 
balarimn nafileligi onlan seyredenlere aci vermekte- 
dir. Bu kitap miistensihleri gecmis devirlerin son arta 
kalanlaridir. 53 Aym siralarda Istanbul'da bulunan Lucy 
M.J. Garnett da "bugiin yine de Tiirkler giizel bir 
yazmayi, baski kitaba tercih ediyorlar. Kitap istinsahi 
is olarak heniiz tamamen olmedi" diyetek Dwight'i 
tasdik etmektedir. 54 

Dwight, soziinii ettigi bu kitap miistensihleri es- 
nafmdan ayn olarak, istanbul'da miisliimanlann gide- 
bilecegi iki kitap merkezi oldugunu belirtir. Bu en- 
tellektiiel kiiltiir merkezlerinden biri, Bedesten'de 
ayakkabicilar-terlikciler carsisi yanmdaki uzun sokak- 
tir. Buradaki kiigiik kitapci diikkanlan cok kullani§- 
sizdir. Kitaplar raflarda enlemesine yatik durmakta- 
dir. Kitabin sirti raflarin arkasina doniiktiir, kitap ad- 
lari sayfa kenarlarina yazjlmistir. Ijerisi doludur ama, 




bunlann muhtevasina bakilacak olursa, gogunun sko- 
lastik kitaplar oldugu gorulur. Birkag giizel yazma 
eser disinda, mantik, felsefe, din bilgisi, cagin gerisin- 
de kalmis bilim kitaplan raflari isgal etmi§tir. Bedes- 
tendeki bu kitapci diikkanlarmda insanoglunu hare- 
kete gegirecek bir eser asla bulunmaz. 55 

Dwight'in bahsettigi ikinci yer Bab-i Ali'ye ci- 
kan ana caddedir. Cagda§ Tiirk yazarlann eserleri 
Turk okuyuculara burada, cogu ermeni olan girisimci 
yayincilar tarafindan sunulmaktadir. Kitaplar kiic;uk 
risaleler ya da biiyiik bir eserin forma forma parcalari 
olarak piyasaya siirulmii|tur. Bunlann yansi bayagi 
fransiz hikayeleridir, kalanlar ise dini kitaplarla ders 
kitaplandir. Her§eye rag- 
men, istanbul'da ilgiyi ge- 
kebilecek kitapcilar, Bab-i 
Ali'deki bu cafcafli ama 
tozlu, siradan kitapcilar- 
dir. 56 

Istanbul'da seyyahla- 
rin soziinii ettiklei'i bu 
merkezlerden baska, kitap 
sati§inin yapildigi iki yer 
daha vardi. Birincisi Be- 
yoglu ve Galata'ydi, digeri 
ise Matbaa-i Amire yani 
Devlet Matbaasi. Esnaf ve 
halk devletin bastigi kitaplan yerinden alabildikleri 
gibi, seyyahlar da ilginctir, devlet matbaasindan kitap 
satin almisdardir. Sati|a gikanlan eserler Takvim-i Ve- 
kayi'de duyurulmaktaydi. 57 Ancak, bu gazetenin ya- 
yinlanmasindan 50k 6nce de Devlet Matbaasi'ndan 
perakende kitap alinabildigini seyyahlarm verdikleri 
bilgi ve biraktiklan notlardan ogreniyoruz. Yabanci- 
larin en ilgi gosterdikleri kitap, Mahmut Raif Efen- 
di'nin Nizam-i Cedid diizenini Batililara tamtan ve 
fransizca olarak yayinlanan Tableau des nouveaux regle- 
mens de I' Empire Otboman adh eseri olmustur. 1798 yi- 
linda resimli olarak 200 adet basilan bu ilginc kitabm 
miisrerilerinden biri diplomat ve §arkiyatci Pierre 
Ruffin'di. Ruffin'in bundan en az iki tane satin aldigi 
anlasiliyor. Bir tanesini Castellan'a hediye etmi§tir ki, 
seyyah Moeurs des Othomans adli eserinde buna degin- 



On yUzlerinde tugra armasi, arka yuzlerinde Osmanh Devlet 
Armasi tezyinati ile bezenmij deri ciltli Osmanlica kitaplar. 
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mi§tir. Ruffin, ikinci bir niishayi yine bir baska §arki- 
yata olan Louis Langles'ye vermistir.* Mahmut Raif 
efendimn eserini istanbul'da satin alanlardan biri de 
yukanda adi gecen J.C. Hobhouse'dir. Hobhouse, sa- 
tin aldigi niishanm iizerine su ilging notu diismu§tur: 
"Basilmif oldugu Uskiidar devlet matbaasindan 1810 
yilinin isbu 27 Mayis tarihinde oniic kurusa satin 
alindi". 59 Bu ifade 50k anlamhdir. Birincisi, bir yaban- 
ci olan Hobhouse'in matbaaya giderek kitabi bizzat 
satin aldigini gosteriyor. Ikincisi 1798 yilinda sadece 
200 adet basilan Tableau nun, on iki yil sonra sati§ ye- 
rinde hala mevcudunun bulundugunu ortaya gikari- 
yor ki bu da baski kitaplann bizde ilk donemde ilgi 
gormediginin bir baska kamtidir. 

Istanbul'daki bir baska satis noktasi da Gala- 
ta'ydi. Seyyahlann, Pera'dan bahsederken kitapgilari- 
ni neredeyse hi 5 anlatmamalan Beyoglu kitapgilan 
hakkindaki bilgilerimizi simrliyor. Belki de burada 
kitapci sayismm cok az olusu bunun bir nedeni. 1830 
yilinda Istanbul'u gezen Michaud, Pera'da Ban dille- 
rinde kitap satan tek bir kitapginin oldugunu yazi- 
yor. 60 "Yunanca, Latince ya da Avrupa dillerinde bir 
kirap alacaksaniz, Tiirk kitapgilara sormayacaks 1 niz" 
diyor Michaud ve sonra ekliyor: "Bu biricik kitapcj- 
nin Galata'daki dukkamna bircok kere gittim. Be§ al- 
ti metre karelik bir yer. Ciltlerin iizerinden atlayarak 
iceri girebiliyorsunuz, ayakta duracak yer yok, kitap 
balyalan iizerine oturmak zorundasiniz. Fransiz, Ital- 
yan, Alman ve Ingiliz eserlerini ba§ka yerde bulmak 
miimkiin degil. Alicilari ise buradan gegen yabanci- 
lar". "Buradan ge^en yabancilar" ku§kusuz seyyahlar 
ve tiiccarlardi. Onlardan biri de James Dallaway idi. 
Dallaway, Frederick Hasselquist'in Londra'da 1766'da 
basilan Voyages and Travels in the Levant adh seyahatna- 
mesini 1794 yilinda Istanbul'da bir kitapcidan satin 
almi§ti. 1 Burada bir nokta iizerinde durahm: Micha- 
ud'nun soziinii ettigi Gaiata'h kitapgi acaba kimdi? 
Yukanda adi gecen Amerikali Josiah Brewer 1827 yi- 
linda Istanbul'da Fransa ve italya'dan kitap siparis 
eden katolik bir ermeniden sozediyor. Ancak fiyatlan- 
nin 50k a§iri oldugunu ve en ufak bir indirime yana§- 
madigini belirtiyor. 62 Bu kigiyle Michaud'nun Gala- 
ta'daki kitapcisi aym miydi? Bir de isim verelim: 
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1835 yilinda Istanbul'da kitap^ilik yapan iskender, 
Bianchi'nin sozliiklerinin Istanbul'daki dagiticisiydi. 
Bianchi'nin Tiirkge-Fransizca sozliigiinde adi "Kitap- 
ci Iskender" olarak geciyor. 65 iskender, her halde bir 
rum vatanda§imizdi ve Michaud'nun Galata'da tek ki- 
tapgi dedigi ki§i beiki de iskender efendiydi. Zaman- 
la orada da kitapci lan n ve matbaalann sayisi artti. 
1 830'larda cali§maya basjayan Henri Cayol'un matba- 
asi Galata'da Kulekapi'daydi. 4 1850'de Librairie de 
Saint-Benoit hem kitap satiyor, hem de basiyordu. 65 
Istanbul'da ermeniler ve rumiar arasinda kuskusuz sa- 
dece kendi dillerinde kitap satan kitapcilar da vardi. 
1840'larda ermeni kitapcilar Vezirhan'da yogunlas.- 
mi§Iardi. Sattiklari kitaplar ayin kitaplariyla, Vene- 
dik'te basilmi§ hekimlik ve teolojiyle ilgili eserlerdi. 66 
Seyyahlara gore Osmanli devletinde kitapgihk, 
kuskusuz daha genis. kapsamh bir ara§ tirmanin konu- 
su olabilir. Yer ve zaman darligi nedeniyle bu dene- 
menin eksikleri olacaktir. Tamamlayici bilgilerle ik- 
mal edilene kadar, yazimizin bu haliyle de bir bosju- 
gu dolduracagini iimid ediyor, son soz olarak bir hu- 
susun iizerinde durmak istiyorum: Basih kitaplann 
sahhaflarda iltifat gormedigi hakkindaki yaygin dii- 
sunce ozellikle 1830'lu yillardan sonrasi icjn kana- 
atimce gecerli degildir. Sahhaflarda bu tarihlerde bile 
matbu kitap bulunuyordu. Michaud "cogu yazma 
eser" diyor. Demek ki matbu eser de satilmaktaydi. 
Ama 1830 yilinda, basih eserlerimiz zaten kag taney- 
di ki? 67 O donemde koca imparatorlukta devlet mat- 
baasindan baska bir de Misir Bulak matbaasi cah§i- 
yordu. 1830-39 arasinda ise matbaalann gogalmasiy- 
la beraber basilan kitap sayisinda bir arti§ gbrtildii. 68 
Bu kitaplar piyasaya yansiyinca sahhaflar bunlan da 
sattilar. Hatta satmakla kalmayip, bizzat kendileri 
bastirdilar. 1252 (1836) tarihli Divan-i Hapm Bfendi 
adh ta§baskisi kitabin sonunda "sahhaflar esnafl ket- 
hiida"sinin muhrii vardir. Matbu ilk divanimiz olan 
bu eser ayni zamanda ilk tasbaski kitaplarimizdan bi- 
ridir ve biiyiik ihtimalle bir sahhafin giri§imiyle "es- 
naf mah" olmak uzere bastirilmigtir. 1253 yilinda 
Dar-iit tibaat-iil Amire'de basilan Enderunlu Fazil'in 
Defter-i Ask adh eseri "ozel ki§i hesabina" yani sahhaf- 
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lar igin basilmisti ve yasaklaamasinin bir nedeni de 
belki buydu. 69 Nitekim iki yil sonra 1255'de bu kez 
ta§baskisi olarak Hubanndme, Zenanndme, Raksndme 
olarak yeniden basilacaktir ki bunun sonunda da "ket- 
hiida-i esnaf-i sahhaf ' miihrii bulunmaktadir. Sahhaf 



esnafinm basnrdigi bu ilk tas baskisi kitaplarin so- 
nunda basddigi yer belirtdmemistir. " 1840'h ydlara 
gelindiginde ise sahhaflar arnk matbu kitaplari bolca 
satiyorlardi. White'in soziinii ettigi Ami Haci efendi 
baski kitaplardan gok iyi anhyor ve yayincdik yapi- 
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ilindigi gibi kiiltiir ta§iyici-yayici ku- 
rumlarm hepsi temel kaynak olarak kita- 
bi kullamr. Okullar, bilimsel te§ekkiiller, 
dernekler ve partiler fikirlerini yaymak icm tarihin 
her doneminde asil bilgi kaynagi olarak kitaba ba§- 
vurdular. Mill! ve dim kaynaklanmiz kitabin, bilimin 
ve ogrenmenin onemine yonelik sayisiz orneklerle do- 
ludur. Tarihimizde kitap a§kinin en miikemmel 6r- 
neklerini goriiyoruz. Abbasilerin parlak doneralerinde 
Bagdad'ta yiizii a§an genel kiitiiphanenin varligi, 400 
deve yiikii kadar kitabi olan hekimlerin hikayeleri, 
Vakidi'nin 600 sandik dolusu kitabi, Sahib ibn Abbas 
gibi hiikiimdarlarm sarayinda, o cagdaki biitiin Avru- 
pa kiitiiphanelerinin kitap mevcudundan daha fazla 
eserin bulunmasi... vs. Will Durant'in ifadesiyle; 
"Cin'deki Ming Huang devrini saymazsak VIII., IX., 
X., XI. asirlarda diinyamn hicbir yerinde boyle bir ki- 
tap aski olmami^ti." 1 Bu kitap aski Mogol istilasindan 
sonra tedrici olarak gerilemekle beraber Selcuklu ve 
Osmanli asirlannda da devam etmi§tir. 

Tiirk tarihinde 
vakiflardan beslenen 
kiitiiphane gelenegi 
heniiz ciddi olarak 
ara§tinlmami§tir. 2 An- 
cak Sek;uklu cagi Ab- 
basilere gore; Osmanli 
donemi de Selcuklu'ya 
gore bir gerileme do- 
nemi gibidir. Nitekim 
Istanbul'un en biiyiik 
yazma kolleksiyonun- 
da cogu miikerrer 




3000 eserin varligi biliniyor. Necdet Sakaoglu'na go- 
re bu yaklasik 1000 ge§it kitap demektir. O devrin ki- 
tapseverlerinde 50-100 civannda kitabin bulundugu 
da belirtilmektedir. 3 

Acaba VIII. -XI. asirlarm miikemmelliginden 
sonra Selguklu'nun iyi, Osmanli Yiikselme Devri'nin 
vasat ve daha sonraki donemlerin de zayif olarak de- 
gerlendirilebilecegi bir manzara soz konusu olabilir 
mi? Medeniyetimiz coktiikge kitap varligimiz da ka- 
lite ve kantite ac.isindan gerilemis. midir? 4 Bu sorula- 
rin cevaplarini verebilmek icm Osmanli ailesinin ve 
tek tek kisilerin kitapla iliskisini ara§tirmak istedik. 

Istanbul kiitiiphanelerindeki yazma ve basma 
eserlerin kataloglari ve Seyfeddin Ozege gibi biiyiik 
kolleksiyonerlerin kitap mevcutlari, ozellikle geli§mi§ 
iilkelerle kiyaslandiginda, kitap fakiri bir toplum ol- 
dugumuz anla§ilir. Matbaadan once kitabin azligi bi- 
liniyor, ancak matbaa sonrasi da durumun pek degi§- 
medigi goriilmektedir. Miiteferrika'dan 1928'e kadar 
Osmanli ve Cumhuriyet Tiirkiye'sinde 45-50 bin ci- 
vannda kitap basildigini biliyoruz. Halbuki 1880'ler- 

de Fransa'da yillik 
baski sayisi 18.000 
rakamina ulasmis, du- 
rumdaydi. 5 

Kitap ve kiiltiir 
tarti§ilirken, kiiltiir- 
siizlugumiiziin temel 
sebebi olarak matba- 
amn gerici din adam- 
larimn muhalefeti yii- 
ziinden iilkemize geg 
geli§i one siiriiliir. 
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Halbuki Miiteferrika matbaasmin ilgisizlik ve ragbet- 
sizlik yiiziinden kapandigi bilinen bir gercektir. In- 
sanlar bu matbaayi co§kuyla kar§ilayarak "Neredey- 
din? Seni asirlardir bekliyoruz. §u kitaplanmizin bas- 
ki i§ini sana verelim!" demediler. Yani ilk matbaa hie. 
de geq kalmi§ gibi kar§ilanmadi. 6 Turk toplumu he- 
niiz gazete ve dergi bastirmiyordu. Ibrahim Miitefer- 
rika'nin 18 yilda bastirdigi 17 eserden sonra bu mat- 
baa kapanmisnr. Bundan sonra Devlet Matbaasi ve 
Miihendishane matbaasi geliyor, ki gercek matbaaci- 
lik bunlarla bask- 
mi§tir. Miihendis- 
hane matbaasinda 
da 1797-1824 yilla- 
n arasinda, 27 yil 
siiresince, sadece 50 
eser basilmi§tir. 7 
Kiicuk bir senkro- 
nizasyon denemesi- 
ne girersek, aym 
yillarda Misir'in iin- 
lii Bulak matbaasin- 
da 300 civarmda, 

Fransa genelinde 400 binin iizerinde baski yapilmi§- 
tir. Tiirkiye'de basilan toplam kitap sayisi 1795-1839 
atasinda 407 'dir. 8 Aynca matbaalarin samldigi kadar 
ucuzluk getirmedikleri de goriilmektedir. Miihendis- 
hane matbaasinda basilan kitaplarin fiyatlari, orada 
gahsan personelin bir ayhk gelirinden cok daha fazla- 
dir. 9 Yazma kitaplarin fiyatlarma ise daha sonra temas 
edilecektir. 

Matbaadan once kitap yazma i§ini iistlenmi§ olan 
hattat ve miistensihler pahah da olsa bu i§i yapiyorlar- 
di. Ancak bazi eserlerin istinsah yoluyla cpgaltilmasi- 
na yasak getirilmesi 10 kitap azhginin sebeplerinden 
sayilabilir. 

Biz, oncelikle kiitiiphane sahibi diyebilecegimiz, 
kitabi 50k olanlarm durumunu ele almahyiz. Giinii- 
miiz Avrupa'sinda 500 yilhk aile kiitiiphanelerinin 
varhgi biliniyor. Bazi soylu aileler, zenginler, derebey- 
leri ve burjuvaya mensup ailelerden kitap biriktiren- 
ler olmus; bu, nesilden nesile devam ederek guniimu- 
ze kadar ulasmi§tir. Ancak bizde bu §ekilde asirlarca 




ya§ayan aile kiitiiphnaneleri maalesef olmami§tir. Av- 
rupa kadar olmasa da bizde de kitap dii§kiinleri ol- 
musmr. A. Vefik Pa§a, I. Mahmut Kemal Inal, Ali 
Emin, Fuad Kopriilii, Seyfeddin Ozege, Agaoglu Ah- 
med ve Riza Nur gibi §ahislarin zengin kitapliklari 
bugiin miistakil kiitiiphaneler olarak ya§amaktadir. 
Muhallefat defterlerinde bazi 50k kitaph ornekler gor- 
mek miimkiindiir. 

Evlerde ve konaklarda bulunan kiitiiphanelerin 
bazilarinin bu mekanlarda muhafaza edildigi, ancak 

zamanla tiirlii se- 



beplerle dagildigi 
biliniyor. Kitaphk- 
lann boylece yok 
olusunun oniine 
gecmek icin insani- 
miz vakiflardan ya- 
rarlanmi§tir. Vakif- 
lar, §ahislar ve ku- 
rumlar (devlet) kii- 
tiiphaneler kurmu§- 
lardir. Bu kiitupha- 
nelerdeki kitaplarin 
sayi olarak zaman zaman salnamelerde kaydedildigine 
sahit oluyoruz. Buradan hareketle bu kitaphklarda ki- 
tap sayisinin cok az oldugu sbylenebilir. Istanbul di- 
§inda bazi illerin salnamelerinde kitaphklar hakkinda 
hie; bilgi bulunmamaktadir. Bazilarinda kitaplardan 
sadece sayica soz edildigi goriiliiyor. Konya, Isparta, 
Antalya, Burdur, Nigde ve Nevsehir gibi yorelerden 
Konya merkezde 3043 adet kitap be§ kiitiiphaneye 
dagilmistir, ki 1300 adedi Mevlana Dergahi kiitiipha- 
nesindedir. 11 Isparta Halil Hamid Pasa'da 177, Antal- 
ya Haci Mehmed Aga'da 30, Burdur Dervis Mehmed 
Aga'da 1260, Burdur Halil Hamid Pasa'da 72, Nigde 
Alaaddin Bey'de 51, Nevsehir Damad Ibrahim Pa- 
sa'da 68 adet kitap oldugu anla§ilmaktadif. u 

Burada bin adedi asan kitaba iki kiitiiphanenin 
sahip oldugu goriilmektedir: Mevlana ve Dervi§ Meh- 
med Pa§a kiitiiphaneleri. Gercekten mevcut kitapla- 
rin C,ogu tarikat mensuplannm ve dervi§-me§rep ki§i- 
lerin elindedir. Onlar da olmasa biitiiniiyle kitap faki- 
ri kalacaktik. Ozellikle bu salnamede bazi kiitiiphane- 
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lerin 23, 30, 35 adet kitabi bulunduguna dikkati ce- 
kiyoruz. 

Reisii'l-Kiittab Mehmed Ra§id Efendi memleke- 
ti olan Kayseri'ye yaptirdigi, kendi adiyla amlan kii- 
tiiphanesi'ne 925 cilt yazma, 18 cilt matbu olmak 
iizere toplam 943 eser hediye etmi§; daha sonra yapi- 
lan ilavelerle bu sayi 1649 adedi yazma olmak iizere 
6005 cilde ulafmis.tir. 13 

Kiitiiphane sahibi baska bir aydinimiz olan Ebu- 
bekir Ratib Efendi'nin terekesinden 117 cild kitap, 
300 harita ve bafka eserler sa- 
tin ahnarak Miihendishane 
kutiiphanesine konu!mu§tur, 
ki cogu degerli eserdir."* Ibra- 
him Edhem Pasa Kiitiiphanesi 
de 300'den fazla eseriyle kay- 
da deger bir kiitiiphanedir. Bu 
kitaplar 1894 yilinda Arke- 
oloji Miizeleri Kiitiiphanesi'ne 
devredilmi§tir. 15 

Bir donemin giicjii adami 
olan Hiiseyin Avni Pasa'mn 
terekesinde ise 90k daha az ki- 
tap vardir. Ancak Pa§a nin ko- 
nagi yandigi igin asil kiitiip- 
hanenin de zarar gormii§ ola- 
bilecegi du§uniilmektedir. 
Hepsi yazma olmak iizere be§i 
Mushaf ve birer Tefsir-i Kadi 
ile ta'lik hath Buhari-i §erifele gecen kitaplardir. " 

Saraylilardan birisi olan Refia Sultanin terekesi 
diger e§yalar agismdan 50k zengin oldugu halde sade- 
ce 11 cilt kitabinin oldugu goriilmujtur. 17 

Inceledigimiz 16 adet §eriye sicilinde bulunan 
terekelerin kitap agisindan en zengini Trabzon'da 
Hamdi Paga'ya ait olamdir. 18 Toplam 173 parc,a eseri 
bulunan Pasa'mn 1 Inch, 4 tefsir, 5 sair dim konular 
olmak iizere tarih, edebiyat, Fransizca, riyaziye, heyet 
ve salname kitaplan vardir. Osmanli'mn renkli valile- 
rinden biri olan Canikli Ali Pa§a'nin da terekesinde 
kitap kaydina rastlamlmami§tir. Tereke kaydi tutul- 
dugu esnada Pasa'mn firari oldugu biliniyor. Acaba 
daha onceden kitaplanni kacirmis, olabilir mi? Pek 




sanmiyoruz. Belki bir kiitiiphaneye vermis veya vak- 
fetmis, olabilir. 19 Zira, Samsun'un onemli tariM sima- 
lanndan Hazinedar-zade Abdullah Pa§a kitaplanni 
bagisjayarak bir halk kiitiiphanesi kurmu§, ancak 
1929'da bu kiitiiphane varisleri tarafindan dagitilmi§, 
bilahare 1930'da buradaki yazmalarm bazilan Sam- 
sun Gazi Kiitiiphanesi 'ne devredilmi§tir. 20 

Sinop miiftiilerinden Mehmed Emin Efendi de 
terekesi kitap zengini olanlardandir (57 adet). Ancak 
bu kitaplarm bir kisminin muftiiliigiin mail oldugu 
"Sinop'ta miiftii olanlara me§- 
rut olup" ifadesinden anlas.il- 
maktadir. 21 

Pasalar, muftiiler vs. ri- 
cal boyleydi. Halkin kitaba 
ilgisine gelince; sicillerde bu- 
lunan terekeleri ornekleme 
metoduna girmeden, tama- 
men inceleyip cetelesini tu- 
tunca ortaya daha iiziicii bir 
manzara cjikmaktadir: Os- 
manli tebasi (Turkier ve di- 
gerleri) kitap bulundurma- 
maktadir. Bazi ailelerde 
Kur'an-i Kerim vardi, ki biz 
onu diger kitaplardan ayn 
tuttuk. Ciinkii halkimiz da 
Kur'an'i bir kiiltiir araci olan 
diger kitaplardan ayn tutmus 
ve onu bir ibadet araci olarak kabul etmigtir. Kur'an 
bircok evde kiitiiphaneye bile konrnaz, gogu kez bir 
§eye sanhr ve kible tarafinda yiiksek^e bir yere konur 
ya da asilir. Bazilan belli zamanlarda ibadet maksa- 
diyla eline ahr, anlamini bilmeden okur ve yerine bi- 
rakir. Bazi evlerde ise iizeri tozlanana kadar kimse eli- 
ne almaz, kandil gecelerinde tozlan silinir, iiq kez 
opiiliip alna gotiiriildiikten sonra tekrar tozlanacagi 
koseye konur. 

§eriye sicillerindeki terekelerde kaydi goriilen 
kitapiar hakkinda tuttugumuz listede miiderris, miif- 
tii, kadi vs. gorevi icabi kitap alanlarda ve bazi kitap- 
severlerde ancak 50-100 civannda kitabin bulundugu 
anla§ihyor. Daha once bilgi verdigimiz Hamdi Pasa 
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(173 kitap) ve Miiftii Emin Efendi (57 kitap) di§inda 
beser-onar kicabi olanlar cok kitaph kigiler olarak ka- 
bul ediliyorlar. Kitap sayisi binlere ula§an §ahislann 
varhgi ancak son devirde kar§imiza cikiyor. 22 Hatta 
onemli miistakil kiitiiphanelerdeki kitap sayilannin 
1000-2000 atasinda oldugu 2 ' dii§iinuliirse, §ahis kii- 
tiiphanelerinin mevcudunun daha az olmasi gerektigi 
kolayca anla§ilir. 

Kitaplann oldukca pahah oldugu da gozlerden 
kacmamaktadir. Me- 
sela Hiiseyin Avni 
Pasa terekesinde bu- 
lunan yazmalardan 
Yakut hath Mushaf 
12000, §eyh ham ile 
olam 6000, Feyzul- 
lah Efendi hath 
Kur'an ise 2100 ku- 
ru§tur. Ta'lik hath 
Buhari-i §erif cildine 
de 800 kurus fiyat 
bicilmistir. Mukaye- 
se icin o devirdeki 
bazi maa§lan ve e§ya fiyatlarmi da vetirsek kitaplann 
fiyat dutumu daha net anhsabilir. Hiiseyin Avni Pa- 
sa'nin devtinde sadrazam ayhgi ottalama 50.000 ku- 
rustur. Avni Paja'nm, yani bit seraskerin maa§i da 30- 
40.000 kuru§ civanndadir. Bu durumda tetekede fiya- 
ti 800, 1200, 3600, 12000, 600, 7200, 1800, 2100 
kurus olan kitaplan diisuk gelire sahip orta smiftaki- 
lerin almasi cok zordur. 2 * 

Ba§ka bir mukayeseyi e§ya fiyatlanyla yapabili- 
tiz. Vankulu Ltigati 110 kuru^, Basma Abdurrabim Fe- 
tevasi 180, Basma Ali Efendi 90, Yazma Mecmua 100, 
Yazma Multeka' l-Ebhur 80, Yazma Kuduri 25, Yazma 
Hocazade 25 kuru§tut. Bu sicilde 25 aynca Kelam-i Ka- 
dim 300, bir digeri 100, En'am 25 kuru§ olarak belir- 
tilmi§tir. Ayni sicilde bir kara sigir okiizii 100, kara 
sigir okiizii cifti 3 00, 26 diilger yevmiyesi 8, ta§ci yev- 
miyesi 7, ta§ci amelesi yevmiyesi 5 kurus olarak belir- 
tilmistir. 27 

Samsun'da da benzeri fiyat mukayeseleri yapila- 
bilmektedir. Kur'an 400 kurusa hediyelendirilmi§tir. 




Ahmed Vefik Pa§a'nin kutiiphanesi. 



Ayni sicilde 2 sigir inegi 500, 1 1 koyun 270, 1 camus 
400, bir digeri 100 kurus, tur. 28 Fiyatlar arasinda ku- 
ru§-para aynmi yapamamaktan dolayi bir yanh§ yapil- 
mami§sa vatanda§ 20 koyun satip ancak bir Kur'an 
alabilir. Bu, en abartih ornek olsa bile diger ornekler 
ve Musa Qadirci ile Kemal Beydilli'nin verdigi ra- 
kamlar da fiyatlarm yiiksek oldugunu gosteriyor. Us- 
talann 7-8, amelenin 5 kuru§ yevmiye aldigi bir top- 
lumda 110 (Vankulu Liigati), 180 (Abdurrahim Fete- 

vasi), 80 (Multeka) 
kuru§ olan kitaplan 
satin almanin im- 
kansizhgi ortadadir. 

Kitaplann sayi- 
sina takihp kalmak, 
bu sahada yeterli bil- 
gi vermekten olduk- 
ga uzaktir. Zira az 
diye yakindigimiz 
kitaplann turlerini 
inceleyince daha faz- 
la siikut-i hayale ug- 
ruyoruz. Memleke- 
tin ve insanimizin sosyo-ekonomik durumunu ve 
problemlerini i^leyen kitaplara tesadiif etmek gayet 
zordur. 29 Kitaplann tamamina yakini dim muhtevah- 
dir. istisna olarak tarih, edebiyat, devlet i§leyi§ine da- 
ir risale veya layihalar ile yildizname veya melhame 
gibi adlarla amlan, gercekten kitap diye adlandirilma- 
masi gereken |eyler yazilmi§tir. Yazmalar arasinda di- 
ni-tasawufi muhtevahlann orani %83'tiir. 30 Bunlann 
di§inda %9 edebiyat, %6 tarih ve daha sonra fal, cin- 
sellik (bahname) vs. sahada yazilanlar gelir. 

Ancak matbaanin devreye girmesiyle oranlarda 
degi§iklik olmu§, edebiyat, diplomasi ve siyaset ki- 
taplarmin oramnda ciddi bir artis g6riilmii§tiir. 31 

Incelenmi§ olan illerdeki hanelerin kitap varhgi- 
nin dokiimiinii bir arada verirsek, meramimizi daha 
iyi anlatmi§ oluruz. Incelenen sicillerde tereke sayila- 
n ile kitaph terekelerin orani verilmistir. Bir ornekle 
Turk Dunyasi Ara§tirmalan Vakfi'mn (TDAV) yayin- 
ladigi eserde 32 12 tereke kaydi vardir ve bunlann hic- 
birinde kitap yoktur. 
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Higbir ornekleme metoduna girmeden oniimiize 
gelen biitiin terekeierin incelenmesiyle listede gorii- 
len 528 ailenin sadece 36'sinda kitap vardir. Bu 
%6,8'Iik bir oran gibi goriiliiyorsa da ailelenn 28'in- 
de sadece Kur'an bulundugundan biz Kurani diger 
kitaplardan ayirdigimiz icin ashnda bu oran 2,2'lere 
inmektedir. Ozetle Kur'an sayilmazsa 18-19- yy.'larda 
Osmanli ailesi Karadeniz illerinde %2,2 oramnda ki- 
taba sahiptir. Bazi kigilere kitaplann gorevleri geregi 
devlet tarafindan verildigi dufiiniilurse gerc,ek kitapli 
aile oramni %2 olarak kabul etmek daha dogru ola- 
caknr. 

Bu rakamlardan hareketle insanimizin kitap 
okumadigini soyleyebiliriz. Nitekim iinlii bestekar ve 
miizikolog Ill.Selim'in bile Ruznamesi'ne kitap oku- 
duguna dair bir not du§iilmemi§tir. 33 

Bazi illerimizdeki hane ba§ma kitap sayisim lis- 
teyle §6yle verebiliriz: 



TDAV (Muhtelif illerden tasgele terekeler) 


0/12 (genel) 


Sinop §.S. h.tarih:1270 


3/26 feenel) 


Sinop§.S. h.t. 1149 


0/6 (Muslim-erkek) 


Samsun §.S. h.t. 1267 


2/7 " 


Samsun §.S. no: 1272 


4/82 " 


Samsun §.S. no: 1763 


4/65 " 


Samsun $.S. no:1775 


0/10 " 


Samsun §.S. no: 1760 


7/98 " 


Samsun S.S. h.t. 1285 


4/61 " 


Samsun §.S. t. 1292 


2/43 (Genel) 


Ttabzon S.S. no:42/2081 


6/63 (Miislim-erkek) 


Trabzon §.S. no: 1964 


2/14 " 


Giresun §.S. t. 1275-76 


0/26 " 


CorumS.S. t. 1285-1290 


2/15 " 


Toplam 


36/528 



incelenen terekelerde fal kitabi ve bahnameye te- 
sadiif edilmerni|tir. Ancak bahnamelerin -belki- uta- 
nildigi i^in kadi huzuruna getirilmemi§ oldugunu sa- 
myoruz. Ne kadar qok veya az olduguna bu arajtirma 
safhasinda hiikmedemiyoruz. Fal kitaplanna gelince; 
onlar da terekelerde goriilmedi. Ancak gevremizde, 
koylerde Osmanli nesli diyebilecegimiz ya§hlar ara- 
sinda sikga adi duyulan Yildizname, Melhame, Falna- 
me vs. ad altinda kitaplann varligini biliyoruz." 



Bunlardan Melhameler gelecekle llgili haberlerin 
yer aldigi kitaplardir. Bu tiir kitaplara aslinda kehanet 
kitaplan demek daha dogru olur. 35 Anadolu'nun bir- 
90k bolgesinde oldugu gibi Karadeniz bolgesinde de 
bu tiir kitaplan kaynak gostererek gelecekle ilgili ha- 
berler verdiklerini iddia eden kifilere sikca rastlan- 
maktadir. ibn Haldun gelecekten haber verme i§inin 
basit bir cjkarcilik oldugunu soylemesine ve bunlara 
inananlari "zayif akillilar" diye suglamasina ragmen 36 
bu tiir kitaplara inanan, okuyan ve bunian Turkce'ye 
cevirenler gikmistir." 

$ONU£ 

a) Toplumumuzda kitap sayica 50k azdir. Oran 
olarak %2,2'ler soz konusudur ve bunun bir kismi di- 
ni eserlerdir. 

b) Konu ba§hgi olarak da kitap piyasasi qok fa- 
kirdir. Dini kitaplan gikanrsak geriye halkin, devle- 
tin ve belirli toplum kesimlerinin sosyo-ekonomik ve- 
ya siyasi-kultiirel problemlerini giindeme getiren 
eserler yok denecek kadar azdir. Istisna olarak birkac; 
layiha, risale veya telhis sayilabilir. 

c) Kitaplar 50k pahalidir. Bir gok memur ve i§<d- 
nin aylik maaginin kat kat iistiindedir. Ancak pa§alar, 
serasker veya vezirler gelirleriyle rahat kitap alabilir- 
ler. Ozellikle yazmalar Osmanli alt ve orta sinifinin 
ula^amayacagi kadar pahalidir. Ilk yillarda matbaa 
eserleri de, sanildigmin aksine, pahalidir. 

d) Kitap sahipleri meslegi icabi kitap alanlardir. 
Ilmiye disjndakilerin kirap biriktirdikleri nadirattan 
sayilmalidir. Altinh, gumusjii, ipekli nice zengin mu- 
hallefat ic,inde kitap sahibi zata pek rastlamadik. 

e) Osmanli'mn gayhmiislim tebasinda da kitap 
gorulememis.tir. Ancak onlann dini-kutsal kitaplarini 
miisliiman kadmm huzuruna getirmek istemedikleri, 
kendi cemaatleri icjnde kitaplann miras veya tesbit 
isjni hallettikleri du§iinulebilir. Zira oldukca politize 
olduklan 19- asirda hie; olmazsa "milli"(!) davalan ile 
ilgili kitaplar c,ikabilirdi. Boyle kitaplara tesadiif et- 
medik. Bu sebepten dolayi gayri miislim ailelerin te- 
rekelerini hesaba almadik. Eger onlar da ortalamaya 
dahil edilseydi kitap orani daha a§agiya cekilebilirdi. 
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f) Kadinlarda da kitap cok azdir. En kiiltiirlii yb- 
relerimizden biri olan Eyiip sicillerindeki terekelerde 
bir kadinin bir Mushaf 1 gikmistir. 38 Bizim inceledigi- 
miz terekelerde de sadece 3 kadinda kitap bulundugu 
goriilmiis, bu sebeple kadin terekeleri listeye ahnma- 
mistir. Eger kadin terekeleri de listeye ilave edilseydi 
incelenen tereke sayisi 528'den 650-700'e cikacak; ki- 
tapli aile sayisi da sade 3 adet yiikselecekti. 

Bizim biitiin bunlardan anladigimiz kitaplanmi- 
zin sayica ve konu basligi agisindan 50k az oldugudur. 



Kiitiiphanelerimiz de sahis kitapliklan da bunu gbs- 
teriyor. Ancak aym olgiide kiiltiirsuz oldugumuza da 
hiikmedilirse haksizlik yapilmis olmaz mi? Zira bi- 
zim medeniyetimiz bilgi ve fikirleri halka aracilarla 
ta§imayi seviyordu. Bu aracilar tarikat mensuplari ve 
cami (din) gorevlileridir. Kurum olarak tekke ve ca- 
miler adeta birer halk okulu olarak galistilar. ilber Or- 
tayli 19. asirda Istanbul'da 300 adet tekke ve benzeri 
kurumun bulunmasini buna brnek bir zenginlik ola- 
rak gbsteriyor. 39 
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